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Abstract 
Politeness in Hafez’s ghazals is a multilayered concept that extends beyond verbal courtesy and social etiquette and is closely 

connected with language, ethics, social relations, love, mysticism, and knowledge. The present study aims to examine the 

major manifestations of politeness in Hafez’s ghazals and to explain how they are reflected in both the linguistic structure 

and ethical content of his poetry. The study employs a descriptive-analytical method, and the data consist of selected verses 

in which linguistic, rhetorical, ethical, social, amorous, mystical, and epistemic forms of politeness are clearly represented. 

The findings indicate that Hafez frequently employs strategies such as ambiguity, allusion, indirect criticism, rhetorical 

questioning, irony, prayer, mediation, concision, and softened forms of address when expressing criticism, complaint, 

request, advice, and protest. These strategies enable him to preserve the critical and semantic force of his discourse while 

avoiding verbal aggression, insult, and personalized attack. At the ethical and social levels, tolerance, chivalry, friendship, 

avoidance of harm, rejection of fault-finding, preservation of human dignity, and criticism of hypocrisy constitute major 

manifestations of politeness. At the amorous and mystical levels, humility before the beloved, secrecy, self-restraint, praise, 

acknowledgment of the limitations of language, and reverence for truth are central features. Epistemic politeness is also 

manifested through resistance to self-righteousness, avoidance of premature judgment, and recognition of the limitations of 

human understanding. Overall, politeness in Hafez’s ghazals is not a marginal theme but a structural principle that connects 

ethics, aesthetics, and modes of communication within his poetic world. 
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 مقدمه 

و    هیگسترده، چندلا  ی مفهوم  رانیا  ی ادب در فرهنگ و سنت ادب

آن را صرفاً به آداب معاشرت، نزاکت    توانیاست که نم  یخیتار

  نیا یمعنا یکاربرد واژگان محترمانه فروکاست. بررس ای یاجتماع

لغو  منابع  در  م  یواژه  د  دهدینشان  از  ادب  مفاه  ربازیکه    ی میبا 

ترب دانش  ت،ی چون  رفتار،  رعا  ،حسن  گفتار،  حدود،    تیظرافت 

. در تحول  (1)داشته است    وندیپ   ی رفتار  ی ستگیو شا   یکردارکین

به  نیا  یفرهنگ »ادب«  فرد  جیتدرمفهوم،  رفتار  حوزه  و    یاز 

انسان    فیدر تعر  یاز عناصر اساس  ی کیفراتر رفته و به    یاجتماع

.  (2)شده است    لبد  یاخلاق  ت یو شخص  دهیسخنور سنج  خته،یفره

ادب سنت  ن  زین  یفارس  یدر  موضوع سخن  تنها  بلکه    ست،ی ادب 

م  یتیفیک  که  ش  تواندیاست  خود  انتخاب    وهیدر  گفتن،  سخن 

تنظ م  میواژگان،  ب  ندهیگو  انیرابطه  نحوه  مخاطب،  انتقاد،    انیو 

 دار یپد  قت ینوع مواجهه شاعر با حق  یابراز عشق و حت  یچگونگ

  ک ینزد  یارابطه  یو ادب زبان  یادب اخلاق   انی منظر، م  نیا  زشود. ا

ز دارد؛  ارزش  یاریبس  رایوجود  اخلاق  ییهااز  در سطح  با   یکه 

خو   یمیمفاه مدارا،  احترام،  تحق  زیپره  ،یدارشتنیچون  و    ریاز 

  ز یدر سطح زبان به صورت پره  شوند،یم  ان یب  ی گریتوجه به شأن د

ها،  خواسته  یسازنرم   م،یرمستقیغ   انی کاربرد ب  ،یاز خشونت کلام

ش انتخاب  و  انتقاد  شدت  از  آشکار   وهیکاستن  خطاب  مناسب 

  م یادب به نحوه تنظ  زین  یکاربردشناس  دیجد  یهاه ی. در نظرشوندیم

زبان مربوط شده است. گافمن با مطرح   قیاز طر  یروابط اجتماع

انسان تعامل  که  داد  نشان  »وجهه«  مفهوم  انتقال   یکردن  صرفاً 

  وستهیاست که در آن افراد پ  یاجتماع  یبلکه کنش  ست،ین  عاتاطلا

د  نیمع  یریتصو   کوشندیم و  کنند    یگریاز خود  . (3)را حفظ 

از    ی اریکه بس  دهندیاساس نشان م  نیبر هم   زین  نسونیبراون و لو

شکا  ،یگفتار  یهاکنش انتقاد،  امر،  درخواست،  جمله    ت، یاز 

را    ندهیگو   ا یوجهه مخاطب    توانندیم  بالقوه   حت،یمخالفت و نص

از   یامجموعه  دیتهد  نیکاهش ا  یزبان برا  رون یکنند و ازا  دیتهد

اخت  میرمستقیو غ  میمستق  یراهبردها م  ار یدر  قرار   دهدیکاربران 

  د، ییسخاوت، تأ  ر،یچون تدب  یبا اصول  وندی ادب را در پ  زین  چی. ل(4)

توافق و   که ادب    دهدی و نشان م  کندیم   یبررس  یهمدلتواضع، 

بس  یزبان موقع  یاری در  خودستا  هات یاز  از  کاستن  کاهش    ،ییبا 

. در  (5)  ابدییتوجه به منزلت مخاطب تحقق م  ش یتعارض و افزا

روشن شده است که ادب    زین  یمطالعات کاربردشناخت   یتحول بعد

بلکه    ست،ی ن  یدستور  یهاثابت و صرفاً وابسته به صورت  یاده یپد

و برداشت   یانتظارات فرهنگ  ،یآن با بافت، روابط اجتماع   یابیارز

دارد  مشارکت  ارتباط  تعامل  در  بنابرا(6)کنندگان  مفهوم   ن،ی. 

فراتر برد و آن را    یاز محدوده نزاکت لفظ  توانیرا م  یورزادب

ارتباط  ییالگو  رفتار  د  یاز  که  گو   ردانست  انتقال    ندهیآن  ضمن 

گفتار کنش  شدت  مخاطب،  شأن  رابطه،  نوع  به  و    یمقصود، 

 . (7)سخن خود توجه دارد  یاحتمال یامدهایپ

زبان غزل   رایز  ابد،ییم  تردهیچیپ  یمفهوم ابعاد  نیا  ،یغزل فارس  در

شاعرانه، چندمعنا، فشرده    ینه زبان ساده ارتباط روزمره، بلکه زبان

کنا  ،یقیموس  ر،یبر تصو   یو مبتن ا  هیمجاز، استعاره،  است.    هامی و 

زبان، معنا را    یامکانات عاد  یسازبرجسته  قیزبان شاعرانه از طر

و صورت    امی پ  انیو رابطه م  بردیفراتر م   میمستق  یررساناز سطح خب

 یجهت، کارکرد شعر  نیاز هم  کند؛یم  لیرا به کانون توجه تبد  امیپ

آن    یو سازمان درون  امیبا تمرکز بر خود پ  اکوبسنیزبان در نگاه  

برجسته    یابه مرتبه  ی ژگ یو  نی. در غزل حافظ ا(8)  شودیم  فیتعر

فراتر    هیسو کیو    یقطع  یمعنا  ک یکلام او غالباً از    رایرسد، زیم

شبکه  رودیم دلالت   یاو  عرفانهم   یهااز  عاشقانه،    ، یزمان 

اخلاق  یاجتماع بررسکندیم  جاد یا  ی و  بلاغ  ی سبک  ی های.    ی و 

ظرافت    ،ییمعنا  یدگ یچیاند که پنشان داده  زیدرباره شعر حافظ ن

هماهنگ ظرف  معناو    یق یموس  انی م  ی ساختار،    یبالا  ت ی و 

مهم  یرپردازیتصو  هستند عوامل شکل  نیتراز  او  زبان  به  دهنده 

ا(9) ا  هامی.  امکان   یادیبن  ی گاهیجا  انیم  نیدر  شاعر  به  و  دارد 

بسته  دهدیم معنابدون  افق  در    میمفاه  ،ییکردن  را    کیمتعدد 
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  ه، یاستعاره، تشب  ن،ی. همچن(10)ساختار کوتاه و منسجم گرد آورد 

  ی در شعر فارس  میرمستقیغ  انیمختلف ب  یهامجاز و صورت  ه،یکنا

  یاشدن به گزاره  لیبدون تبد  دهیچیپ  یاکه تجربه   دهندیامکان م

امکانات را نه صرفاً    نی. حافظ ا(11)شود    انیب  یحیو توض  میمستق

  نده، یگو   انیم  ژهیو  یاساختن رابطه  یبلکه برا  ،یلفظ  شیآرا  یبرا

در غزل   یورزادب  لیتحل  رو،نی . ازاردیگیمخاطب و معنا به کار م

چون ادب، احترام،   یواژگان  یوجو تنها بر جست   تواندیحافظ نم

سخن   یابیسازمان  یچگونگ  دیباشد، بلکه با  یمبتن  یفروتن  ایمدارا  

  ی و حت  یقادانت  ت ی ب  کیکند. ممکن است مضمون    یبررس  زیرا ن

و پرسش، شدت    ضیطنز، تعر  قی آن از طر  انی ب  وه ی تند باشد، اما ش

همان   میمستق  ییارویرو دهد؛  کاهش  است  را  ممکن  که  گونه 

ستا  یاخواسته دعا،  قالب  در  احترام  ش،یعاشقانه    ا ی  زیآمخطاب 

فاصله    میاز مطالبه مستق  ب،یترت  ن یشود و به ا  انی ب  یگذارواسطه

که ادب    شودیسبب م  انیب  وهیمضمون و ش  انیم  وندیپ  نی. همردیگ 

از   یکیفراتر رود و به  یاخلاق ه یتوص کیدر شعر حافظ از مرتبه 

 شود. لیزبان او تبد یاصول ساختار

ح  یشعر  جهان از  اجتماع  یاخلاق  ث ی حافظ    یا نهیزم  زین  ی و 

  ستین  ی. حافظ شاعرکندی فراهم م  یورزمطالعه ادب  یمناسب برا

تظاهر،    ،یاکاریر  ،یزهدفروش  ،ی اجتماع  یهاکه در برابر تعارض

  ی کیظاهر و باطن سکوت کند.    انی متعصبانه و شکاف م  یهایداور

زهد،   ن،یاست که به نام د  ییاو نقد رفتارها  شهیاز وجوه مهم اند

آزاد  ایاخلاق   م  یقدرت،  محدود  را  انسان  کرامت  در  کنندیو   .

و اخلاق   ی غالباً در برابر زهد ظاهر  یحافظ، رند  شهیاند  لیتحل

نسبت به    یانتقاد  یآگاه  یو به نوع  ردیگیقرار م  یخشک و رسم

تبد  یدوگانگ باطن  ا (12)  شودیم   لیظاهر و    نیدر ع  یرند  نی. 

پ با  پره  یزبان  یدگ یچیحال  ساده  زیو  همراه از صراحت  انگارانه 

بردن از اشخاص خود را نه با نام  یاز انتقادها   یاری است. حافظ بس

چون    یی هاپ ی ت  نشیبلکه با آفر  م، یو نه با دشنام و هجو مستق  نیمع

صوف محتسب،  واعظ،  مدع  خیش  ،یزاهد،  اکندیم  انیب   یو   نی. 

 شوندیم  لیتبد  یفرهنگ  ییهادر بافت غزل به نشانه  هات یشخص

آن  خلال  از  ساختارهاکه  ر  یترگسترده  یها    ، ییظاهرگرا  ا،یاز 

حافظ به    یورزادب  ن،ی. بنابرا(13)  شوندیقدرت و تظاهر نقد م

  یکیبرعکس،    ست؛ین  یسازش با ناراست  ایفقدان اعتراض    یمعنا

  تواندیپژوهش آن است که چگونه شاعر م  نیامهم    یهااز پرسش

 ،یاز هتاک   یدر سطح زبان  ،ییاز نظر معنا  حیصر  ینقد  انیب  نیدر ع

مستق  یشخص  ریتحق خشونت  هم  زیپره  می و  در    نیکند.  مسئله 

ن در   زیحوزه عشق  معمولاً  در غزل حافظ  معشوق  است.  مطرح 

م  یگاهیجا قرار  ن  ردیگ یبلند  خواهش،  زبان  با  عاشق   ش،یا یو 

شکا  ،یفروتن ن  میرمستقیغ  ت ی ثنا،  به  اعتراف  سخن    ازیو  او  با 

استعاردیگو یم نماد   ی. ساختار  م  نیو  ا  شودیغزل سبب    ن یکه 

زم به عشق  تنها  بس  ینیرابطه  در  و  نماند  اب  یاریمحدود    ات، یاز 

 قت ی. حافظ در برابر حق(14)کند    دایپ  زین  یامکان خوانش عرفان

ن نوع  زیعشق  با  م  یمعرفت  یفروتن  یغالباً    قتیحق  د؛یگو یسخن 

و استدلال   ف یدر قالب تعر  یآسانکه بتوان به  ست ین  ی زیعشق چ

زبان در احاطه کامل بر تجربه، خود به    یناتوان  نیفروکاست و هم

  ی نگاه  نی. چنشودیدر گفتار ظاهر م  ی دارشتنیخو   یصورت نوع 

شعر    رایهماهنگ است، ز  حافظزبان شاعرانه    یادیبن  یهایژگ یبا و

و    یقیموس  ر،یدهد، آن را در تصو   حی از آنکه معنا را توض  شیاو ب

 یقی. موس(15)  کندیم  ریپذتجربه  ها یاز اشارات و تداع  یاشبکه

ن ا  زیشعر  عنصر  انیم   نیدر  م  ست ی ن  ینییتز  یصرفاً  با    تواندیو 

هماهنگ  جادیا و  تکرار  آهنگ،  ک   ،یتناسب،  و    یعاطف  ت یفیبر 

  ی شناختزبان یها. پژوهش(16) دیفزایخطاب شاعرانه ب  یاثرگذار

غزل ن  یهادرباره  داده  زیحافظ  کارکردهانشان  که  مختلف    یاند 

  ، یو نقش عاطف  کنندیعمل م  دهیتندرهم   یاوهیزبان در شعر او به ش

  ان یبه ارتباط م  یدهزبان در شکل  یشعر  ژهیوو به  یارجاع  ،یبیترغ

 .(17)دارد  ت ی شاعر و مخاطب اهم

  ، یشناسگسترده درباره حافظ از منظر سبک  یهاوجود پژوهش  با

  ، یو نقد اجتماع  هامیشعر، ابهام، ا  یقیموس  ،یبلاغت، عرفان، رند
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  ی اخلاق، کاربردشناس  انیبه مثابه نقطه اتصال م  یورزادب  یبررس

ز خوانش  تواندیم   یشناسییبایو  برخمنسجم  یامکان  از    یتر 

 یورزمطالعه، ادب   نیپراکنده غزل او را فراهم کند. در ا  یهایژگ یو

معنا به  صرفاً  معنا  ینه  به  بلکه  مؤدبانه،  الفاظ  از    ی استفاده 

در    یو معرفت  یاجتماع  ،یاخلاق  ،یزبان  یاز راهبردها  یامجموعه

م گرفته  از طر  شودینظر  مآن  قیکه  روابط  عاشق و    انی ها شاعر 

  م یرا تنظ  قت یمعشوق، شاعر و مخاطب، فرد و جامعه و انسان و حق

اصلکندیم مسئله  مصاد  ی.  که  است  آن  حاضر    ق یپژوهش 

  ، یو بلاغ  یحافظ چگونه در سطوح زبان  ی هادر غزل  یورزادب

و چه    شوندیم   ییبازنما  یو عاشقانه و عرفان  یو اجتماع  یاخلاق

اخلاق  انیم  یارابطه هنر  یمضمون  و ساختار  حافظ    انی ب  یادب 

و نشان دادن آن   ق یمصاد  نیا  لی وجود دارد. هدف پژوهش، تحل

و محدود    ی اهیحاش  یدر شعر حافظ مضمون  ی ورزاست که ادب

خطاب،   وهی ش ،یاز سازمان زبان ی توجهبلکه در بخش قابل ست،ین

ب اعتراض،  نص  ان ینحوه  اجتماع  حت،یخواهش،    ی فروتن  ،ینقد 

رازپوش پذ  ،یعاشقانه،  و  شناخت حضور    ت یمحدود  رشیمدارا 

 دارد.

 و روش پژوهش  ینظر یمبان

:  شودیسه حوزه فهم م  یپژوهش در نقطه تلاق  نیادب در ا  مفهوم

دوم، ادب به عنوان   ؛یو فرهنگ  ینخست، ادب به مثابه ارزش اخلاق 

در    یتیفیو سوم، ادب به مثابه ک   ؛یو کاربردشناخت  یراهبرد ارتباط

رفتار فرد   میو شاعرانه. در سطح نخست، ادب بر تنظ  یهنر  انیب

چون احترام، ملاحظه،   یمیاست و مفاه  راستوا  یگریدر نسبت با د

رعا  زیپره  ،یفروتن  ،یدارشتنیخو  و  آزار  را   ت یاز  اندازه 

را    یاگستره  نیچن  زیادب ن  یو فرهنگ  یلغو   ی. معناردیگ یدربرم

فرهنگ، دانش و حسن معاشرت   ت،یو آن را با ترب  کندی م  دییتأ

  ی از معنا  جیبه تدر  ی فارسمفهوم در سنت    نی. ا( 2)  سازدیمرتبط م

  ز یسخن، دانش و فرهنگ فرد ن  تیفیرفتار آراسته فراتر رفته و با ک

  ی هاهی. در سطح دوم، ادب در چارچوب نظر(1)است  افتهی وندیپ

سازوکارها  یکاربردشناخت  منظر  .  شودیم  یبررس  یارتباط  یاز 

ا در  گافمن  وجهه  در    یادی بن  ت یاهم  نهیزم  نیمفهوم  افراد  دارد. 

از خود ارائه و حفظ    یرفتنیپذ  یر یتصو   کوشندیم  یتعامل اجتماع

الزامات رابطه    ریسبب، گفتار آنان همواره تحت تأث  نیکنند و به هم

سرزنش    د،یالزام شد  ر،یموجب تحق  ی. اگر سخن(3)است    یاجتماع

  ی ارتباط  تعادلکاهش منزلت مخاطب شود، ممکن است    ای  میمستق

لو  و  براون  زند.  برهم  »کنش    نیا  نسونیرا  مفهوم  با  را  مسئله 

صورت  دکنندهیتهد داده کرده  ی بندوجهه«  نشان  و  که اند  اند 

نص مخالفت،  انتقاد،  امر،  شکا  حت یدرخواست،  جمله    ت یو  از 

مثبت طرف مقابل   ریتصو   ای  یآزاد  توانندیهستند که م  ییهاکنش

ممکن است خواسته خود را    ندهی گو   رو،نی. ازا(4)کنند    دیرا تهد

دل  انیب  میرمستقیغ الفاظ    یعذرخواه  اورد،یب  لیکند،  از  کند، 

گ   زیآماحترام جا  رد،یبهره  را  شدت   ا یحکم سازد    ن یگزیپرسش 

دل به  شعر،  در  دهد.  کاهش  را  مجاز،   لیسخن  گسترده  حضور 

کنا چندمعنا  هیاستعاره،  ب  ،ییو  غیامکانات  مراتب    میرمستقیان  به 

در کنار   توانندیادب م  یهاهیجهت نظر  نیتر است و از همگسترده

غزل    یارتباط  یهایژگ یو  یبرخ  ح یتوض  یبرا  یابزار  ،یبلاغ  لیتحل

 حافظ فراهم کنند. 

ادب را    رایز  سازد،یاز مسئله را روشن م  یگریبعد د  چیل  یالگو 

 کندی را مطرح م  یو اصول  دهدینم  لیتقل  دیتنها به اجتناب از تهد

تواضع، کاهش  . اصل  کنندیم  میرا تنظ  یگر یخود و د  انیکه رابطه م

  کند؛ یم  ت یرا تقو   یگریتوجه به د  شیو افزا  شتنی از خو   شیستا

استوار است؛ اصل توافق از    یگرید  هشبر کاهش نکو   دییاصل تأ

جلوگ  اختلاف  همدل  کندیم  یر یگسترش  اصل  نزد  یو    ک یبر 

عاطف تأک مشارکت   یساختن  ا(5)دارد    دیکنندگان  در    ن ی.  اصول 

  ی از ساختارها  یاریغزل حافظ از آن جهت سودمندند که بس  لیتحل

استوارند   عشوقعاشق و بزرگداشت م  یکاهشتنیعاشقانه او بر خو

اب  ی اریو در بس شاعر مخاطب را به مروت،    زین  ی اجتماع  ات یاز 

پره و  ع  زیمدارا  م  ییجو ب یاز  نباکندیدعوت  را  ادب  البته    د ی. 
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  ر یتعب  کی  را یکرد، ز  یتلق  یزبان  یهاثابت از صورت  یامجموعه

  ی حت  ای  زیطنزآم  گرید  یو در بافت  زیآماحترام  یممکن است در بافت

که   دهدینشان م یمندبافت  نیبر هم دی. واتس با تأک شدبا یانتقاد

بدون توجه به    ینامؤدبانه بودن رفتار زبان  ایدرباره مؤدبانه    یداور

  ن ی. ا(6)  ست یکاربران زبان کامل ن  ریو تفس  یاجتماع  یقراردادها

چون    ییهاخطاب  رایمضاعف دارد؛ ز  تینکته در شعر حافظ اهم

باشند، اما    زیآمشیسرشت« ممکن است در ظاهر ستازهی»زاهد پاک 

  گر،ید  یهمراه شوند. از سو   ضی غزل با طنز و تعر  یدر ساختار کل

بازنگر  چیل راهبردها  دتریجد  یدر  تنوع  بر  نقش   ی خود  و  ادب 

.  (7)  کندی م  دیدر ارتباط تأک   یاجتماع  یهاارزش  ت یریها در مدآن 

زمان به در غزل حافظ مستلزم توجه هم  یورزدبا  لی تحل  ن،یبنابرا

زبان نماد  ،یادب  یمعنا  ،یصورت  مناسبات  و  غزل   انیم  نیبافت 

 است.  یشعر یهات یشخص

مبان  سطح پژوهش به ساختار زبان شاعرانه مربوط    ینظر  یسوم 

ندارد که شاعر   ت یحافظ تنها از آن جهت اهم  یورز. ادبشودیم

به شعر   نیمضام   نیا  لیتبد  وه یش  کند؛یم  هیرا توص  یاخلاق  نیمضام

  یتیزبان را وضع  یکارکرد شعر  اکوبسنیاز مسئله است.    یبخش  زین

  ان یو روابط م  شودیبرجسته م  امیکه در آن سازمان خود پ  داندیم

هستند    ی هنر  ریعلاوه بر انتقال محتوا، منشأ معنا و تأث  ،یعناصر زبان

نحو(8) تقارن  حافظ،  شعر  در  ا  ،ی.  تضاد،  تناسب    هام،یتکرار، 

که اخلاق نه   شوندیسبب م  یرونیو ب   یدرون  یقیو موس  یواژگان

اندرز صر قالب  ز  دربلکه    ح،یدر  تجربه   یباشناخت یساختار  شعر 

شعر در ارتباط    یقینشان داده است که موس  یکدکن  یعیشود. شف

  توان یکلام قرار دارد و نم  یو سازمان هنر  یعاطف  ت یفیبا ک   میمستق

جهت،    ن ی. از هم(16)آن را عنصر افزوده و مستقل از معنا دانست  

مروت، با دشمنان مدارا«، تقابل و    دوستان»با    دیگویحافظ م  یوقت

آن است؛ معنا    یاخلاق  یرویاز ن یخود بخش ت،یتوازن دو بخش ب

که با مضمون اعتدال و مدارا    شودیمتوازن عرضه م  ینظم  قیاز طر

از    یو عرفان  یتجربه اخلاق  زین  یرپردازیهماهنگ است. تصو  را 

مستق گزاره  م  میسطح  بررسبرد یفراتر  خ  ی.  شعر   در  الی صور 

مجرد را محسوس   میمفاه  تواندیم  ریکه تصو   دهدینشان م  یفارس

آن دشوار است، در   میمستق  انیرا که ب  یاکند و تجربه   یو عاطف

در غزل   رو،ن ی. ازا(15)مخاطب قرار دهد    اریدر اخت   یقالب استعار

 ری»صبا«، »گل«، »بلبل«، »پ  «،ی»نهال دشمن  «،یحافظ، »درخت دوست

بلکه    ستند،ین  هیتنها آرا  گریها عنصر د»خرابات« و ده  «،یمغان«، »م

 شعر نقش دارند.  یدر نظام ارتباط

 هامیدارد. ا  ی اساس  ت یاهم  یورزادب  لی تحل  یبرا  زی حافظ ن  بلاغت 

  یی و معناها  ردیمعنا فاصله گ که شاعر از صراحت تک  دهدیامکان م

  ن یها، هماز غزل  یاری. در بس (10)زمان فعال کند  متفاوت را هم

م  ییچندمعنا فرمان  شودیسبب  نه  سخن  بلکه    ،یقطع  یکه 

کنا  لیتأو  یراب  یشنهادیپ تعر  هیباشد.  نقد   زین  ضیو  امکان 

 ایکه رفتار    سازندیو شاعر را قادر م  کنندیم  جادیرا ا  میرمستقیغ

 یفرد  ت یسخن به هتک شخص  آنکه یرا هدف قرار دهد، ب  ینگرش

و    ییمعنااز تک  زی. سبک حافظ اساساً با گر(11)فروکاسته شود  

معنا  وندیپ سطح  م  ییچند  ا  شودیشناخته  از    یکی  یژگ یو  نیو 

 سازدیمتنوع آماده م  یهاخوانش  یاست که غزل او را برا  یلیدلا

  ی هایو دشوار  یدیکل  میدر شرح واژگان، مفاه  ز ین  ی. خرمشاه(9)

حافظ بدون   ریها و تصاواز واژه  یاریکه بس  دهدینشان م  وانید

ها قابل فهم کامل  آن یو عرفان یادب و سنت  ییتوجه به شبکه معنا

هم(14)  ستندین بر  ه  نی.  حاضر  پژوهش  در  به    ت ی ب  چی اساس، 

بلکه    شود،ی نم  ریآن تفس  ییصورت منفرد و جدا از ساختار معنا

شخص خطاب،  جا  ت ینوع  آن  نده،یگو   گاهیمخاطب،  و رابطه  ها 

دارند، مورد توجه قرار   هرابط  نیا  م یدر تنظ  یکه عناصر بلاغ  ینقش

 . ردیگ یم

فهم    یبرا  یحافظ چارچوب مهم  یرند  زین  یشناختشهیمنظر اند  از

م  یورزادب جدکندیفراهم  منتقد  حافظ  و   ا،یر  ی.  تظاهر 

همراه    یمعرفت  اطیاحت  ینقد با نوع  نیاست، اما ا   یپندارخودحق

بارها خود    گران،ید  یهاتناقض  ی شاعر ضمن افشا  یعنی  شود؛یم
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  کوب نی. زرگذاردیرون نمیب  یاز حوزه خطا و ضعف انسان   زیرا ن

تع  یرند عناصر  از  را  فکر  کنندهنییحافظ  م  یجهان  و   داندیاو 

 یادب  ت یکه تقابل رند با زاهد صرفاً تقابل دو شخص  دهدینشان م

. (12)و اخلاق است    یفهم زندگ   وهی دو ش  ییارویبلکه رو  ست،ین

در شعر حافظ    یعرفان و رند  انیم  وندیپ   یدگ یچیبر پ  زین  یعاشور 

بسته و    یهاکه زبان او در برابر نظام   دهدی و نشان م  کندیم  دیتأک 

دارد    یقطع مقاومت  ا(13)معنا  معرفت  نی.  ادب  منظر  از    ی مسئله 

  ند، یبینم  شیرا در انحصار خو   قتیکه حق  یکس  رایدارد؛ ز  ت یاهم

  ی »چو بشنو   ت ی. بردیگیفاصله م  گرانیزده درباره دشتاب  یاز داور

جان من، خطا    یاشناس نهسخن اهل دل مگو که خطاست / سخن

  نی. شاعر در ا (18)است  یکردی رو  نیاز چن ی انمونه جاست«نیا

»جان من« از   ر یو هم با تعب  کندیناآگاهانه را نقد م   یهم داور  ت یب

از   یخطاب بخش اختارس  یجهت، حت نی. از ا کاهدیتذکر م یتند

 شعر است.  یمضمون معرفت

بر مطالعه   یو مبتن  یلیـ تحل  یفیحاضر از نظر روش، توص   پژوهش

غزل داده  یهامتن  است.  اب  یهاحافظ  را    ل یتشک  ی اتیپژوهش 

آن  دهندیم در  ادب  ای  ی کیها  که  مشخص  نمود  در    یورزچند 

  وه یش  ،یرابطه عاشقانه، تجربه عرفان  ، یسطح زبان، رفتار اجتماع

ت  اینقد   قابل  معرفت  با  مواجهه  د   ص یشخنحوه  متن    وان یاست. 

مبنا شعر  یحافظ  شواهد  است    یاستخراج  گرفته  . (18)قرار 

 شوندیبا مسئله پژوهش انتخاب م  میارتباط مستق  ی ها بر مبنانمونه

  وان یساختار در د  ایواژه    کیو هدف، شمارش همه موارد کاربرد  

برجسته و معنادار است.    یالگوها  لی و تحل  یی بلکه شناسا  ست،ین

تحل کلنمونه  ل،یدر مرحله  در چند محور  :  شوندیم  ی بررس  یها 

 ض،یتعر  ه،یکنا  هام،یشامل ا   ،یورز ادب  یو بلاغ  یزبان  یهاوهیش

  ؛ یگفتار  یها کنش  ی سازو نرم  جازیا  ،یگذارپرسش، دعا، واسطه

از آزار و   زیشامل مدارا، مروت، پره  ،یو اجتماع  یاخلاق  قیمصاد

ر  و  یی جو ب یع عرفان  قیمصاد  ؛ یاکارینقد  و  شامل    ،یعاشقانه 

زبان و ادب   یناتوان رشیاحترام به معشوق، پذ ،یرازپوش ،یفروتن

حق برابر  معرفت  قت؛یدر  ادب  پره  یو  قالب  در  از    زی که 

آگاه  یپندارخودحق محدود  یو  م  ت یاز  ظاهر  در  شودیفهم   .

نوع رابطه   ان،ینحوه ب  ت،یآشکار ب  یهر نمونه، افزون بر معنا  لیتحل

بودن سخن و  میرمستقیغ ای میو مخاطب، سطح مستق ندهیگو  انیم

 ب،یترت  نی. بدشودیم  یبررس  زیآن ن  یشناختییبای و ز  یعناصر بلاغ

ماه با  پژوهش  و    هیچندلا  ت ی روش  است  هماهنگ  حافظ  غزل 

موضوع  یورزادب عنوان  به  صرفاً  مثابه    ،یاخلاق  ینه  به  بلکه 

 . شودیو ارتباط شاعرانه مطالعه م ندر سازمان زبا یسازوکار

 حافظ یهادر غزل یورزادب یو بلاغ  یزبان قی مصاد

حافظ حاصل    یهاغزل  یکه از بررس  ییهاافتهی  نیتریادیاز بن  یکی

ادب  شودیم که  است  مضمون    شیپ  یورزآن  در  آنکه صرفاً  از 

زبان    یدهسازمان  وهیحضور داشته باشد، در ش  اتیاب  یبعض  یاخلاق

اعتراض، خواهش،    قت،ی. حافظ غالباً حقابدی یتحقق م  زی شاعر ن

  ی و گزارش  حیصر  انینکوهش را از حالت ب  یو حت  حت ینص  ه،یگلا

  ی اوهی ش نی. چنکندیعرضه م یهنر  یو در ساختار آوردیم رونیب

 ام،یکه در آن صورت پ  یزبان شاعرانه سازگار است؛ زبان  ت ی با ماه

 ل یتبد  امیاز پ  یخود به بخش  ییعناصر و روابط معنا  نشینحوه چ

ا(8)  شوندیم کاربرد  روش  هامی.    وه یش  نیا  یهانمونه  نیترناز 

  ن یمع  یمعنا  کی  ت یکلام از محدود  شودیموجب م  هامی است. ا

ممکن حرکت کند   یمعان  انیشود م  ریرود و خواننده ناگز  رونیب

شد    دایدم زد / عشق پ  ی»در ازل پرتو حسنت ز تجل  ت ی. در ب(10)

واژه  زد«،  عالم  همه  به  آتش  تج  ییهاو  و عشق   یلچون حسن، 

ظرفهم  عرفان  ت ی زمان  و  عاشقانه  شاعر  (18)دارند    یخوانش   .

اما آن را در قالب    د،یگو یسخن م  ریبزرگ و فراگ   یقتیدرباره حق

قطع  ای  یفلسف  فیتعر نم  یگزاره  همکندیعرضه  از   زیپره  نی. 

  در و ادب    یمعرفت  یدارشتنیاز خو   یوجه  توانی معنا را م  دیتحد

آنکه   یبه جا قت یکه حق دهدیدانست. شعر امکان م قت یبرابر حق

و   ریتصو   یشود، در فضا  لیبه مخاطب تحم  ییدر قالب حکم نها

از عناصر    یکیزبان حافظ    ییچندمعنا  یژگ یعرضه گردد. و  لیتأو
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رابطه خواننده با شعر رابطه    شودیسبک اوست و سبب م  یاصل

نباش  ام یپ  کیمنفعلانه    رشیپذ ا(14)  دثابت  از  ا  ن ی.    هام یجهت، 

ادب صنعت  ش  ست،ی ن  یصرفاً  و    یبرا   یاوهیبلکه  معنا  گشودن 

 مشارکت دادن مخاطب است. 

مشاهده کرد.    زین  جازیدر مسئله سکوت و ا  توانیمنطق را م  نیهم

  ی م ایبه زبان / ساق  دی»سخن عشق نه آن است که آ ت ی حافظ در ب

گفتار در  ت یگفت و شنفت« آشکارا بر محدود نیده و کوتاه کن ا

تجربه عشق را با    کوشدی. شاعر نم(18)  کندیم  دیبرابر عشق تأک 

  یمهار کند؛ بلکه نابسندگ   یقطع  حات یو توض  یطولان  یهافیتعر

از وجوه ادب   یکیبا    کردیرو  نی. اشناسدیم  ت یزبان را به رسم

ز  وندیپ  یعرفان درباره حق  رایدارد،  گفتن  از    یقتیسخن  فراتر  که 

ن  یمفهوم  افت یدر زبان و شناخت    یآگاه  ازمندی است،  از حدود 

به سکوت    هیتنها توص   وشنفت«»کوتاه کردن گفت   نجایاست. در ا 

دارد و    یاامر است که هر سخن اندازه  نیبه ا  یبلکه اعتراف   ست،ین

توض  در  از    قت یممکن است حق  حیافراط  کاهش دهد.  را  تجربه 

در   ییمعنا  یاز عوامل فشردگ  یک ی جازیا  زین ی شناسییبای ز دگاهید

امکان م به شاعر    ی واحد زبان  نیکه در کمتر  دهدیشعر است و 

  ی اری. شعر حافظ در بس (10)کند    جادیرا ا  یدلال  ت ی ظرف  نیشتریب

از هم م  یفشردگ   نیاز موارد  را در    یو سخن اخلاق  ردیگ یبهره 

  ریتفس  یت یدو گ   شی»آسا  ت ی. بکندیکوتاه و ماندگار عرضه م  یقالب

نمونه   نیا با دشمنان مدارا«  با دوستان مروت،   / دو حرف است 

اصل گسترده اخلاق   کی  ت یب  نی . در ا(18)ن امر است  یآشکار ا

بس مصراع  دو  در  ب  اریمعاشرت  تقارن شودیم  انیکوتاه   .

روشن بر  علاوه  »مروت/مدارا«  و    ،ییمعنا   ی»دوستان/دشمنان« 

  ی اخلاق  امیو توازن کلام، پ  یقی. موسکندیم  جادیمتوازن ا  یساختار

تقو  م  کنندیم  ت یرا  نشان  هم   دهندیو  حافظ  شعر  در  ادب  که 

 . (16)سخن است  ت ی فیموضوع سخن و هم ک 

 انیم  وندیپ  جادیا  یحافظ برا   یابزارها  نیتراز مهم   ضیو تعر  هیکنا

  ح یکه شاعر بدون تصر  دهدیامکان م  یاند. بلاغت فارسنقد و ادب 

تقابل منتقل  ای ریلازمه سخن، تصو  قیخود را از طرکامل، مقصود 

نظر(11)کند   در  ن  هی.    یی ها وهی از ش  ی کی  میرمستقیغ  انیب  زیادب 

م که  تهد  تواندیاست  و  مواجهه  دهد   دیشدت  کاهش  را  وجهه 

/    کنندیجلوه در محراب و منبر م  نی. غزل مشهور »واعظان کا(4)

از    یانمونه برجسته  کنند«یم  گری آن کار د  روندیچون به خلوت م

  یخنث  ای  میملا  وجهچیبه ه  ت ی. مضمون ب(18)ساختار است    نیا

ر   ست؛ین و  دوگانه  رفتار  م  اکارانهیشاعر  افشا  را  . کندیواعظان 

مع  حال،نیباا متوجه شخص  و    ستین  ینی نقد  دشنام  به  شاعر  و 

صورت  آوردینم  یرو  یفرد  نیتوه به  »واعظان«   پ یت  کی. 

م  یاجتماع »خلوت«   شوندیظاهر  با  منبر«  و  »محراب  تقابل  و 

ساختار سبب    نی. هم سازدیآشکار م  اظاهر و باطن ر   ان یتناقض م

  ی اخلاق  یافراتر رود و به مسئله  ی نقد از سطح نزاع شخص  شودیم

ظاهر و باطن از مسائل    انیو فاصله م  ایشود. ر  لیتبد  یو اجتماع

ها  از غزل  یاریجهان حافظ است و زاهد و واعظ در بس  یمحور

نشانه رسم  یهابه  اخلاق  بنابرا(12)  شوندیم  لیتبد  ینقد    ن، ی. 

انتقاد  ضیتعر کاهش قدرت  نه موجب  سخن،   یدر غزل حافظ 

 آن است.  قیو تعم میبلکه عامل تعم

  ی غزل، حافظ نقد خود را با ساختار پرسش  نیهم  یبعد  ت یب  در

دارم ز دانشمند مجلس بازپرس /    ی : »مشکلکندیم  یبندصورت

 نجا ی. پرسش در ا(18)  کنند؟«یچرا خود توبه کمتر م   انیفرما توبه

ن  افت یدر  یبرا  یواقع  یپرسش در    یروین  ست؛یاطلاعات  آن 

  ی نهفته است. شاعر به جا  یمخاطب به داور  شتنو وادا  ضیتعر

خو   ان یفرماتوبه  دیبگو   ماًیمستق  نکهیا سخنان  به    بند یپا  ش یخود 

م  ستند،ین عرضه  سؤال  قالب  در  را  منظر  کندیتناقض  از   .

  تواندیبه پرسش م  یصورت از حکم قطع  رییتغ  نیا   ،یکاربردشناس

کاملاً   چنانهم  یانتقاد  امیرا کاهش دهد، هرچند پ  ییارویشدت رو

»ادب در اعتراض«    توانیرا م  وهیش   نی. ا( 7)  ماندیم  یروشن باق

حقدینام نه  شاعر  م  قتی:  پنهان  کنار    کندیرا  را  اعتراض  نه  و 

 ندیکه مخاطب در فرا  کندیم  یبنداما آن را چنان صورت  گذارد،یم
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  رست»زاهد ظاهرپ  ت یمشارکت داشته باشد. در ب  یکشف و داور

اکراه    چی ه  یجا  دی/ در حق ما هر چه گو   ست ی از حال ما آگاه ن

د   ی ساختار  ز ین  ست«ین اصطلاح (18)  شود یم  دهیمشابه   .

آشکار انتقاد  از    ی »ظاهرپرست«  دوم  مصراع  در  شاعر  اما  است، 

داور به  پرخاشگرانه  م  یواکنش  فاصله  مردیگ یزاهد  او   دیگوی. 

او از »حال«، ارزش آن را ندارد که    یخبری ب  لیدل  بهسخن زاهد،  

واکنش خشم ا موجب  ادب    یدارشتنیخو   نی آلود شود.  منظر  از 

بدهد،  زیرآمیپاسخ تحق تواندیم  ندهیگو  را یدارد، ز تیاهم یارتباط

مخاطب را به    یداور  ت یتعارض، اساس صلاح  دیتشد  یاما به جا

م  ریز  زیآمرخشونت یغ  یاوهیش نبردی سؤال  »حال«  شبکه   زی.  در 

اشاره دارد که    ی ااست و به تجربه  هیچندلا  ی حافظ مفهوم  ییمعنا

 .(14) ستندی ن یدرباره آن کاف یداور یبرا یظاهر یارهایمع

حافظ است. در   ی مهم ادب زبان  ی راهبردها گر یاز د یگذارواسطه

 ابانیغزل »صبا به لطف بگو آن غزال رعنا را / که سر به کوه و ب

با معشوق مطرح   ماًیخود را مستق  هیما را«، عاشق گلا  یاتو داده

م   کند،ینم واسطه  را  »صبا«  »صبا(18)  سازدیبلکه  انتخاب  با    «. 

 ز ین  یهماهنگ است، اما از منظر ارتباط  یفارس  ییسنت شعر غنا

مهم پ  ینقش  طر  امیدارد.  م  قیاز  منتقل  هم  شودیواسطه    ن یو 

  ن،ی. افزون بر ادهدیرا کاهش م  ت ی فاصله، شدت مطالبه و شکا

. کندی م  دینحوه انتقال تأک   مت یخود عبارت »به لطف بگو« بر ملا 

چون »غزال رعنا«، »شکرفروش«    یی رهایدر ادامه، معشوق با تصو 

م خطاب  »گل«  جا  شودیو  در  را  خود  عاشق    ی »طوط  گاهیو 

  ک یاز    یریساختار تصو   نی. انشاندیم  دا«یش   ب ی»عندل  ایشکرخا«  

را در   ت ی شکا گر،ید  ی و از سو   دهد یم  شیشعر را افزا ییبای سو ز

در شعر   یرپردازی. تصو دهدیو احترام قرار م  شیاز ستا  یاشبکه

  م یمستق  انی ب  ن یگزیعناصر را جا  انی م  یرابطه عاطف  تواندیم  یسفار

»به خلق و لطف توان    ت ی. در همان غزل، ب(15)سازد    یو مفهوم

اخلاق    امیمرغ دانا را« پ  رندیاهل نظر / به بند و دام نگ  دیکرد ص

. شاعر رابطه مطلوب با »اهل نظر« (18) کندیارتباط را آشکارتر م

و اجبار، دام و    کندیم  فیتعر  ی خلقرا بر اساس لطف و خوش

  ن یهم  یادی . از منظر ادب، اصل بندهدیرا در برابر آن قرار م  لیتحم

  لیصرفاً به موضوع اعمال اراده تقل  توانیرا نم  یگریاست که د

 داد.

مطالبه به   لیتبد  یبرا  یالهیها وساز غزل  یاریدر بس  زیو ثنا ن  دعا

کم  یخواهش و  منرم  حافظ  هستند.  »مدیگو یفشار  حافظ    کندی: 

. (18)ما باد لعل شکرافشان شما«    یبگو / روز  ینیبشنو، آم  ،ییدعا

مستق امر  صورت  به  عاشق  ا  شود؛ینم  انیب  میخواسته    ز شاعر 

نم بلکه  به  خواهدیمخاطب  برآورده کند،  او را  صراحت خواسته 

  ی ریغزل، تعاب ی. در همان فضادهدیسخن را در قالب دعا قرار م

معشوق را بالا و   گاهیو »ثناخوان شما« جا م«ییمانند »بنده شاه شما

  ن یبا چن  چی. اصل تواضع لکنندیم  فیرا فروتنانه تعر  ندهیگو  گاهیجا

ز  قی تطب  لقاب  ییساختارها خو  ندهیگو  رایاست،  را   شیمنزلت 

 نی. البته ا(5)  دهدیم  شیکاهش و توجه را به منزلت مخاطب افزا

نبا  یکاهشتنیخو  را  غزل  واقع  دیدر  گزارش    ی اجتماع  ت ی صرفاً 

ا بخش  نیدانست؛  از    یساختار  و  است  عاشقانه  زبان  قرارداد  از 

  حال، نی. بااردیگیشکل م  نیاغراق، استعاره و مناسبات نماد  قیطر

م  نیهم نشان  بر   دهدیقرارداد  زبان  در سطح  عاشقانه  رابطه  که 

 . شودیبنا م ل یاز تحم زیو پره  شیاحترام، ستا

در غزل   یمیادب ترم  یهااز صورت  گرید  یکی  زیبه خطا ن  اعتراف

از جناب دوست / کردم   یعاطفت  دی»دارم ام  ت ی حافظ است. در ب

  ا ی شیدفاع از خو یبه جا ندهیبه عفو اوست«، گو  دمیو ام ی تیجنا

. واژگان (18)  ردیپذیخطا را م  تیمسئول  ،یگریبه د  ریانتقال تقص

»جنا  »عاطفت«، رابطه  ت«ی »جناب دوست«،  »عفو«  را شکل    یاو 

اثبات برترمهم  وند یپ  یکه در آن بازساز  دهندیم   ندهی گو   یتر از 

د از  اجتماع  دگاه یاست.  تعامل  از   یامجموعه  ازمندین  ی گافمن، 

ترم از تهد  یمیاعمال  بتوانند    ب یآس  ای  دیاست که پس  به وجهه 

  ر یتقص  رشیو پذ  ی. اعتراف، عذرخواه(3)نظم رابطه را بازگردانند  

مؤثرتر ااندیمیترم  نیچن  یسازوکارها  ن یاز  در شعر حافظ،    ن ی. 
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: »دانم که بگذرد ز سر  شودیهمراه م  زی مخاطب ن  شیرفتار با ستا

. (18)خوست«  فرشته  کنیاست ول  وشیجرم من که او / گرچه پر

محبوب   یو هم بخشندگ  کندیخود را برجسته م یطاشاعر هم خ

تعارض، در جهت حفظ رابطه   دیتشد  یسخن به جا  جهیرا؛ در نت

 . کندیحرکت م

راهبردها  زین  حت ینص با  غالباً  حافظ  غزل  همراه  نرم  یدر  کننده 

 یآزاد  توانندیهستند که م  ییهااز جمله کنش  حت یاست. امر و نص

ازا و  کنند  را محدود  نظر  رو نیانتخاب مخاطب   هیدر چارچوب 

بالقوه تهد کنمت    یحتی»نص  ت ی . حافظ در ب(4)  انددکنندهیوجهه 

افعال    ر«یبپذ  دتی/ هر آنچه ناصح مشفق بگو   ریمگ  نهبشنو و بها

خود را به عنوان »ناصح    گاهیاز آن جا  شیاما پ  برد،یامر را به کار م

کننده دارد و سخن  . شفقت کارکرد نرم(18)  کندیم  فیمشفق« تعر

فرمان سلطه از  توصرا  به  . کندیم  کی نزد  رخواهانهیخ  یا هیگرانه 

هست گوش کن«    ینور چشم من سخن  یتر در غزل »اروشن  نمونه

از دستور »گوش کن«   شی. خطاب »نور چشم من« پشودیم  دهید

  ی رابطه از شدت صورت امر  نیو هم   کندیم  جادیا  یعاطف  یارابطه

پند گوش کن«    یشو   ریپسر که پ  ی»هان ا  زین  انی. در پاکاهدیم

. بر اساس  (18)  سازدی تحکم م  نیرا جانش  یلحن پدرانه و تجرب

ل ادب  خ  یهمدل  جادیا  چ،یاصول  ساختن  برجسته  مشترک    ری و 

ادب    رو،نی. ازا (7)دهد    شیرا افزا  هیتوص   رشیامکان پذ  تواندیم

عرضه آن   ت یفیحذف امر، بلکه در ک   ینه به معنا  یاتیاب  نیدر چن

 . شودیم دهید

آن   د،یگو یاز مفهوم ادب سخن م  ماًیکه حافظ مستق  یهنگام یحت

: »اگرچه عرض دهدی م  وندیو تناسب کلام پ  ت یرا به مسئله موقع

پ ول  ست یادبیب  اری  شیهنر  خموش  زبان  از    کنی/  پر  دهان 

مرتبط    ییبا خطر خودنما  نجای. »عرض هنر« در ا(18)  ست«یعرب

در برابر   شیخو   لت یآگاه است که سخن گفتن از فض  راست و شاع

م  یمخاطب هم  یتلق  یادبیب  تواندیبرتر    ی خودآگاه  نیشود. 

و شنونده    ندهیگو   انی گفتار و نسبت م  ت ی از توجه به موقع  یانمونه

 ترده یچیپ  یادبیو ب  یاست. در ادامه غزل، رابطه عقل، ادب، مست

  ار یمع  شه یهم  ز ین  «یمکه »ادب رس  دهدیو شاعر نشان م  شودیم

 کشد،یرا به چالش م  یحافظ گاه قواعد ظاهر  ی. رندست ی ن  یینها

 وندیپ  ایاز ر  زیاز نظر او با صداقت، عشق و پره  یقیادب حق  رایز

حافظ    یورزمنظر، ادب  نی. از ا(13)دارد، نه با تظاهر به نزاکت  

م  ریپذانعطاف   یساختار شاعر   یرسم  یهاورتص  تواندیاست: 

  ،یگریبه حرمت د  ترقیادب را نقد کند، اما همچنان در سطح عم

تحق  زیپره خو   ر،یاز  و  سخن  بماند.    یدارشتنیتناسب  وفادار 

  ه، یکنا ض،یتعر جاز،یا هام،ی که ا دهدیها نشان منمونه ن یمجموع ا

ستا  دعا،  عاطف  ،یگذارواسطه  ش،یپرسش،  خطاب  و   یاعتراف، 

فراتر از    یدر غزل حافظ کارکرد  توانندیم  یهمگ  ،یرپردازیتصو 

  ل یتبد  یرابطه ارتباط  میتنظ  یکنند و به ابزارها  دایپ  ینیآفرییبایز

 شوند.

عرفان  ،یاجتماع  ،یاخلاق  قی مصاد و  در   یورزادب  یعاشقانه 

 حافظ یهاغزل

بلکه    ست، ین  ان یب  ی در غزل حافظ فقط مسئله چگونگ  یورزادب

آشکار   زیشعر ن یو اجتماع یاخلاق یاز آن در محتوا یبخش مهم

اخلاق، دعوت به مدارا    نیا  قیمصاد  نیترنیادیاز بن  یکی.  شودیم

دو حرف است /   نیا  ریتفس  یتیدو گ   شی»آسا  ت یو مروت است. ب

از    ی کیاز    ی افشرده  توانیبا دوستان مروت، با دشمنان مدارا« را م

ارتباط  نیتریاساس اخلاق  دانست    یاصول  اهم(18)حافظ    تی. 

  کننده نییبخش تع  ست؛یبا دوستان ن  یک یبه ن  هیتنها در توص  ت یب

ا در  ادب  است.  دشمنان«  با  »مدارا  زمان  نیآن  پ  یسطح   دا ی معنا 

 ،یاختلاف و دشمن  ت یدر وضع  یحت  ،یگریکه رابطه با د  کندیم

  ا ی  دهیعق  رشیپذ  ی. مدارا به معنانجامدی کامل کرامت او ن  یبه نف

از    یریمهار خشونت و جلوگ   یبلکه به معنا   ست، یعمل نادرست ن

کاهش   زین   چیاست. در اصول ادب ل  یرانگریاختلاف به و   لیتبد

مهم حفظ    یتوافق از سازوکارها  یهانهیزم   یوجو تعارض و جست 

ار هم(5)  اندیتباطرابطه  قالب  نی . حافظ  در  را  نه   یادب   یاصل  و 
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که شاعر    دهدینشان م  ز ین  ت ی. ساختار متوازن بکندیعرضه م  ینظر

: دوست و دشمن هر  فهمدیاز روابط م  یاخلاق را به صورت نظام

  ت ی هرچند نوع رفتار متناسب با موقع  اند،یدو مخاطب رفتار اخلاق

 متفاوت است. 

بنشان که کام دل به بار   ی»درخت دوست ت یدر ب  یبه دوست دعوت

نگرش را   نیهم زیآرد« ن شماریبرکن که رنج ب  یآرد / نهال دشمن

تصو  قالب  م  ر یدر  دوست(18)  دهدیگسترش  دشمن  ی.  به    یو 

تبد »نهال«  و  اجتماع  یعنی  شوند؛ی م  لی»درخت«    ی امر  یرفتار 

پ  ست ین  یالحظه  م  امدیو  رشد  م  کندیآن  ثمر  دوستدهدیو    ی . 

دشمن  نیریش  یمحصول از    رشوندهیتکث  یرنج   یو  استفاده  دارد. 

 کندیرا از صورت امر خشک خارج م یاخلاق امیپ ،یعیطب ریتصو 

پ به تصور  اداردیوا م  شیرفتار خو   امدیو مخاطب را  نحوه    نی. 

  ال یصور خ  یادی بن  یهات یاز ظرف  ریبه تصو   یمفهوم اخلاق  لیتبد

نگرش، احترام    ن ی. حافظ در ادامه هم(15)است    یدر شعر فارس

  ی اهیجامعه ممکن است حاش  یرا که در نظم رسم   ییها به گروه

داشتن با »رندان« و  به عزت  هی. توصکندی مطرح م  زیشوند ن  یتلق

 یهابه گروه  دکه کرامت از منظر او محدو  دهدینشان م  ان«ی»خرابات

رسم منزلت  با  ست ین  یصاحب  تقابل  در  حافظ  جهان  در  رند   .

ها  ارزش  ییجا جابه  نیو هم  ردی گ یقرار م  یاخلاق ظاهر  انیمدع

در   ی . ادب اجتماع(12)اوست    ی نگاه انتقاد  یاز وجوه اصل  یکی

  ان،رفتار و نه عنو   قت یانسان بر اساس حق  یگذارارزش  یعنی  نجایا

 . یرسم گاهیجا ایلباس 

حافظ    یاصول اخلاق  نیتراز روشن  ی کی  توانیاز آزار را م  زیپره

ب پ  ت یدانست.  در  هر چه خواه  ی»مباش  و  در    یآزار  که   / کن 

 رساندنب یاز آس  زیپره  گاهیجا  ست«ین  یگناه  نیاز ا  ریما غ   عت یشر

نظر از اغراق . صرف(18)  دهدیارتقا م  نیادی بن  یرا تا سطح اصل

روشن است: ارزش رفتار    تیب  یمصراع دوم، جهت اخلاق  شاعرانه

  ز ین  کندیم  جادیا  یگرید  یکه برا  یرنج  زانیبر اساس م   دیانسان با

که    ردیگ یقرار م  یدر برابر اخلاق صور  دگاه ید  نیشود. ا   دهیسنج

 یواقع  ب یکند، اما نسبت به آس  دی ظواهر تأک   ت یممکن است بر رعا

و    ا ینکته با نقد گسترده حافظ از ر  نیبه انسان حساس نباشد. هم

ظاهر رند  یزهد  دارد.  از    یارتباط  واکنش  کیحافظ  به    ی منظر 

کس  یعنی هاست؛  ارزش  ییجاجابه  نیهم است  نظر   یممکن  از 

نشانه  همه  واجد  تحق  یهاظاهر  با  او  رفتار  اما  باشد،   ر،یتقوا 

از   یورز. ادب(13)همراه شود    گرانیدرباره د  یخشونت و داور

چن در  حافظ  آراسته    یطیشرا  نینگاه  ظاهر  ادب    ست؛ین  یکیبا 

 . شودیاز آزار او آشکار م  زیو پره  یگریرفتار بر د  ریدر تأث  یقیحق

د  ییجو ب یاز ع  زیپره ا  یگریمصداق  »ع  نیاز  است.   ب یاخلاق 

/ که گناه دگران بر تو نخواهند   سرشتزهیزاهد پاک  یرندان مکن ا

مشهورتر از  نف  ات یاب  نینوشت«  در    ی اخلاق  ی داور  یحافظ 

  ی ادی ز  ت یاهم  ت یب  نی. ساختار خطاب در ا(18)زده است  شتاب

 تواندیکه م  یریتعب  خواند؛یم  سرشت«زهیرا »پاک   ددارد. شاعر زاه

آنکه    یباشد. حافظ به جا  فیظر  یهم محترمانه و هم واجد طنز

را که او    یریخطاب کند، همان تصو   زیرآمیتحق  یزاهد را با صفت

  گاه،یجا  نیو سپس از هم   کندیدارد وارد سخن م  شیاحتمالاً از خو 

م  ییجو ب ی ع  ینادرست نشان  ادهدیرا  کاهش    نی.  اصل  با  روش 

حال،   نی. در ع(5)ادب تناسب دارد    هینکوهش مخاطب در نظر

:  کندیرو مروبه  اش یاخلاق  ت یمسئول  ت یمخاطب را با محدود  ت یب

نم  یگریگناه د تو نوشته  پس چرا خود را در   شود،یبه حساب 

داور م  یمقام  قرار  ضمن  نیا  ؟ یدهی مطلق  از    یکیبه    یپرسش 

  ، یپندارو خودحق  ینی بنقد خودبرتر  یعنیحافظ،    شهیاند  یرهامحو 

  شود یساز ممسئله  ی. در جهان حافظ، زاهد هنگامشودیمتصل م

 .(14)قرار دهد  گرانیمحکوم کردن د یرا مبنا شیخو   یکه پاک 

»منم که شهره شهرم به    ت یدر ب  زین  ینیاز بدب  زیمثبت و پره  نگاه

  ح یبه صورت صر  دن«یبه بد د  امالودهی ن  دهی/ منم که د  دنیعشق ورز

نگاه حس  توانیرا م  دن«ی. »بد د(18)  شودیمطرح م از    ، یفراتر 

و    ب ی عادت به کشف ع  یعنیدانست؛    یاخلاق  یریگجهت   ینوع

  ی ورزنگرش، عشق  نی. حافظ در برابر اگرانیرفتار د  یمنف  ریفست
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  ستین  یشخص  یاعشق فقط تجربه  ب،یترت  نی. بددهدیرا قرار م 

ا  ینوع  انیبن  تواندیو م انسان و جهان شود. ادب در  به   ن ینگاه 

تبد ادراک  به اخلاق  از محدوده زبان خارج و  :  شودیم  لیسطح 

نامؤدبانه باشد، نوع    ای مؤدبانه    یگر یاز آنکه سخن ما درباره د   شیپ

اهم  دنید ع   ت یاو  بر  نگاه  اگر  و    ،ییجو ب یدارد.  سوءظن 

 ییبه تنها  تواندی نم  زین  یاستوار باشد، نزاکت ظاهر  ینی بخودبرتر

ادب حق ا  یقینشانه  اند  ن یباشد.  از  رند  شهیجنبه  با  او    یحافظ 

ز  وندیپ مدع  رایدارد،  ظاهرپرست  زاهد  برخلاف    تیمالک  یرند 

 .( 12)  ست یمطلق ن یو پاک  قت یحق

روشن دارد.   یگاهیدر شعر حافظ جا زین یو داور دنیدر شن ادب

شناس  سخن اهل دل مگو که خطاست / سخن  ی»چو بشنو   ت یدر ب

 دهدیشاعر به مخاطب هشدار م  جاست«،نیجان من، خطا ا  یانه

از شناختن منطق و زبان اهل دل، سخن آنان را خطا نخواند    شیکه پ

مسئول   زیشنونده ن  ست؛ین  ندهیادب تنها مربوط به گو   نجای. ا(18)

  ی از فهم کاف  شیمؤدبانه مستلزم آن است که فرد پ  دنیاست. شن

انتقاد را نرم م و   کندی حکم صادر نکند. عبارت »جان من« لحن 

هنگام نسبت دادن خطا به مخاطب،    یکه حافظ حت  دهدینشان م

تحق زبان  نم  زیرآمیضرورتاً  ارتباطکندیانتخاب  ادب  منظر  از    ، ی. 

. در  (7)از مخالفت و حفظ رابطه است    یبیترک  یساختار  نیچن

احتمال  دیاست: انسان با  یاصل مهم  انگریب  ت یب  زین یسطح معرفت

نقطه   نیاز هم  قاً یدق  ی. ادب معرفتردیفهم خود را بپذ  ت یمحدود

پ  یعنی  شود؛یآغاز م از   ،یگریداز محکوم کردن سخن    شیفرد 

 نه.  ایفهم آن را دارد  یابزار و تجربه لازم برا ایخود بپرسد آ

  تی. در ب شودیظاهر م  یشتر یدر حوزه عشق با شدت ب  ی فروتن  نیا

  ی ا  یکنیها م»من که باشم که بر آن خاطر عاطر گذرم؟ / لطف 

فروتر از محبوب   یتیخود را در موقع  ندهیخاک درت تاج سرم«، گو 

م ب(18)  دهدیقرار  باشم«  که  »من  پرسش    ی کاهشتنیخو   انگری. 

بزرگداشت مخاطب را نشان   ت یاست و »خاک درت تاج سرم« نها

و    شتنیخو   شیبا کاهش ستا  چیل  هی. اصل تواضع در نظردهدیم

. غزل عاشقانه حافظ  (5)ارتباط دارد    یگریبرجسته کردن منزلت د

را    یفروتن  نیحال، ا  نی. با اردیگیبهره م  ییالگوها  نیبارها از چن

معشوق حافظ اغلب   رایمحدود کرد، ز ینیزم روابطصرفاً به  دینبا

  ، یمختلف انسان  یهادر خوانش  تواندیچندمعنا دارد و م  یتیظرف

هم(14)باشد    یقدس  ای  یآرمان از  خو   نی.    ی کاهشتنیجهت، 

برخ در  عرفان  یعاشقانه  ادب  با  . کندیم  دایپ  یپوشانهم  یموارد 

  ن یتر است و همدارد که از او بزرگ  رارق  یزیعاشق در برابر چ

 . دهدیرا کاهش م یاستقلال و خودبسندگ  یتجربه، ادعا

.  شودی م  دهیرنج و اعتراض د  انیدر نحوه ب  نیعاشقانه همچن  ادب

زند    رمی/ وگر ت  رمیگر کشد دستش نگ  غمی: »به تدیگو یحافظ م

خشونت    ریتصو   یحاو   ت یب  ،ی. در سطح ظاهر (18)  رم«یمنت پذ

  ن ی. البته اشودی نم  لیتبد  نیاست، اما لحن عاشق به انتقام و نفر

آن را به عنوان   دیاست و نبا   ییاز سنت زبان غنا  یبخش  اغراقنوع  

آن   ت یکرد؛ اهم  یتلق  یواقع  ب ی آس  رشیپذ  یبرا  یدستور اخلاق

  یشناختییبایز  یاست که تجربه رنج درون قالب  نیا  یدر سطح ادب

 جانیاغراق و استعاره ه  قی. شعر از طرشودیم  انیشده بو کنترل

ساختار  دیشد به  بد(11)  کندیم  لیتبد  ی هنر  یرا    ب، یترت  نی. 

و   شودینم لیمتقابل تبد یخشونت بالقوه تجربه به خشونت کلام

 .ماندیم یرابطه شاعرانه در همان نظام عاشقانه باق

است.   یمهم ادب عاشقانه و عرفان  قیاز مصاد  گرید  یکی  یرازپوش

عشق و ضرورت    انیبه ب  لیم  انی عاشق همواره م  ،ییدر سنت غنا

»اشک حافظ خرد و صبر به    ت ی پنهان داشتن راز قرار دارد. در ب

نهفت«، شاعر آشکار    ارست یانداخت / چه کند سوز غم عشق ن  ایدر

 کندی م  یمعرف  یغلبه تجربه بر توان رازپوش  جهیشدن عشق را نت

  ه، ینهفت« در آن است که اصل اول  ارست ی»ن  ریتعب  ت ی. اهم(18)

شدت عشق رخ داده است. راز در شعر    لینهفتن است و افشا به دل

  تواند یها مخوانش  یدر برخ  ست؛یحافظ تنها راز رابطه عاشقانه ن

تجربه عرفان اسرار  زبان عرفان  زین  یبه  باشد.  داشته  غالباً    یاشاره 

و کتمان در حرکت است و حافظ با استفاده از نماد و   انیب  انیم
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معنا   یدگ یمنظر، پوش  نی. از ا(13)  کندی تنش را حفظ م  نیهم  هامیا

و با هر صورت   یهر مخاطب  یبرا  یقتیادب است: هر حق  ینوع  زین

 . ست یقابل عرضه ن یانیب

 وندی پ  زیعقل و زبان ن  ت یاز محدود  ی حافظ با آگاه  یعرفان  ادب

  زیکامل آن پره  فیتعر  یعشق از ادعا  قت یدارد. شاعر در برابر حق

تمث  کندیم اشاره،  زبان  بارها  توض  لی و  بر  را  نماد   یمفهوم  حیو 

 ی شعر و از سو   عتیسو با طب  کی از    یژگ یو   نی. ادهدیم  حیترج

تلق  گرید حق  یبا  از  به سبب    رتبطم  قت یاو  زبان شاعرانه  است. 

  ی را منتقل کند که در زبان منطق  یاتجربه  تواندیخود م  ییچندمعنا

  ، یچون م  ییرو، نمادها نی. از هم(9) ست ین لی قابل تقل ی سادگ به

چندگانه دارند   یدلال  ت یمغان، خرابات و معشوق ظرف  ریپ  ،یساق

. ادب در  (14)  ست ی ن  کسانیو    ثابتها  ها در همه غزلآن  ی و معنا

مقاومت در برابر فروکاستن آن به    یبه معنا   نجا یدر ا  قتیبرابر حق

باز   یقطع  ریتفس  کی را  امکان چند خوانش  اغلب  حافظ  است. 

برابر جزم   یژگ یو  نیو هم  گذاردیم او را در  مقاوم   یشیاندشعر 

 . سازدیم

ا  زین  ر«ی»پ  ت یشخص نوع  ییمنظومه معنا  نیدر    ی ادب معرفت  ی با 

بس در  حافظ  است.  جا  یار یهمراه  به  موارد   یادعا  یاز 

رسم  ازین  ،یخودبسندگ  به  را  معرفت  و  تجربه  راهنما،    تیبه 

با ساختار عرفان  توان ینگرش را م  نی. ا شناسدیم و    ی در ارتباط 

  یدر برابر زاهد رسم   همغان گا   ری که پ  یی جا  د؛یرندانه شعر او فهم 

تقابل    نیا  ت ی . اهم(13)  شودیمتفاوت م  یو منبع دانش  رد یگ یقرار م

. شاعر  شودیجدا م  یدر آن است که اعتبار معرفت از ظاهر رسم

خارج از    ییممکن است در جا  قت یکه حق  آموزدیبه مخاطب م

خود    رشنگ  نیمتعارف قدرت و منزلت ظاهر شود. ا  یساختارها

معرفت  یشکل ادب  ز  یاز  خودحق  رایاست،  از  را  و   یپندارفرد 

 . داردیآشنا بازم یهابه چارچوب قت یمحدود کردن حق

زبان  یانقطه   یاکاریر  نقد ابعاد  که  اجتماع  یاخلاق  ،یاست    ی و 

. حافظ در برابر واعظ، زاهد رسندیم گریکدیحافظ به  یورزادب

صوف انتقاد  اکاریر  یو  اصل  یزبان  هدف  اما  تخر  یدارد،   ب یاو 

. کندیادعا و عمل را افشا م  انیاو تناقض م  ست؛ین  یفرد  ت یشخص

  ی است. رند  پ«ی»رفتار« و »ت  توجهجهت، نقد او غالباً م  نیاز هم

مهم در بخش  ابزار  یحافظ  او  اقتدار    یبرا  یاز شعر  برهم زدن 

گفتار و کردار است    انیو آشکار ساختن شکاف م  یاخلاق ظاهر

ملا(12) با  صرفاً  ادب  اگر  چن   فیتعر  ی ظاهر  مت ی.    نیشود، 

ب  یانتقاد   تر، قیعم  یدر تلق  ابه نظر برسد؛ ام  ادبانهیممکن است 

مرتبط است. سکوت    زین  قت ینسبت به حق  یاخلاق  ت یادب با مسئول

حافظ در    یورز. ادبست یو آزار لزوماً نشانه ادب ن  ایدر برابر ر

و    یسازی از دشنام، شخص  زیرا با پره  ییگوقت یآن است که حق

 دهدیبه شعر او اجازه م  ب یترک   نی. همکندیم  ب یترک   یابتذال زبان

 باشد. یباشناختیو ز یکه در آنِ واحد انتقاد

مواجهه حافظ    وهیدر ش  توانیرا م  یدارشتنی خو   نیا  گرید  نمونه

د ملامت  و  طعن  فضادید  گرانیبا  از    ی.  سرشار  او  غزل 

اما پاسخ    کنند،ی م  یرند را داور  ایاست که عاشق    ییهات یشخص

م فاصله  مثل  به  مقابله  منطق  از  غالباً  مردیگیشاعر  او   تواندی. 

ز  یداور  یارها یمع  ت ی مشروع را  آنکه   ریآنان  بدون  ببرد،  سؤال 

  ز یبا تصور »کار وجهه« ن  یژگ یو  نیضرورتاً به زبان آنان تن دهد. ا

  تواندیم  شیخو   ت ی ضمن دفاع از موقع  ندهیاست؛ گو  حیقابل توض

رفتار حاصل    نیکه از ا  ی. ادب(3)تعارض اجتناب کند    دیاز تشد

اختلاف است. حافظ    ت یریمد  ییبلکه توانا  ست،یانفعال ن  شودیم

تجربه    کنند،یکه او را از منظر ظاهر قضاوت م  یبارها در برابر کسان

  یکه فراتر از دسترس  یمیمفاه  کند؛ی»عشق« را مطرح م  ای»حال«  

است و هم محدود   شیپاسخ هم دفاع از خو   نی. ااندنیداور ظاهرب

 . یگریکردن اعتبار قضاوت د

  ی حافظ نظام  یورزکه ادب  افتی در  توانیها منمونه  ن یمجموع ا  از

فرد  یچندسطح اخلاق  سطح  در  فروتن  ،یاست.   ،یبا 

دارد؛ در   وندیپ   ییاز خودستا  زیخطا و پره   رشیپذ  ،یدارشتنیخو 

اجتماع دور  ،یسطح  احترام،  مروت،  مدارا،  نف  یبا  و  آزار   یاز 
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به    ییجو ب یع عاشقانه،  سطح  در  است؛    ش یستا  صورتمرتبط 

خو  نرم  یرازپوش   ،یکاهشتنیمحبوب،  ظاهر    تیشکا  یسازو 

  ت یمحدود  رشیپذ  جاز،یبا سکوت، ا  ،یدر سطح عرفان  شود؛یم

  ، یو در سطح انتقاد  رد؛یگ یزبان و احترام به امر رازآلود شکل م

.  کندیهمراه م  ی از هتاک   زیطنز و پره  ض،یرا با تعر  ییگوقت یحق

غزل    کی  ای   ت ی ب  کیو اغلب در    ستندینجدا    گریکدیسطوح از    نیا

که نتوان    شودیسبب م  یدگ یتندرهم  نی. همکنندیزمان عمل مهم 

نوع او  شعر  در  ادب  دانست؛  »مضمون«  فقط  را  حافظ   یادب 

 است.   قت یبا زبان و با حق  ،یگریرابطه با د یسازمان کل

 یریگجه ینت

م   ی هاغزل  یبررس نشان  ادب  دهدیحافظ  جهان    یورزکه  در 

مفهوم  یشعر ظاهر  یاو  نزاکت  به  الفاظ    ، یمحدود  از  استفاده 

  ی بلکه ساختار  ست،یمعاشرت ن  یآداب رسم  ت ی رعا  ای  زیآماحترام

  ، یاست که در سطح زبان، بلاغت، اخلاق، روابط اجتماع هیچندلا

صراحت  سو به  کی عشق، عرفان و معرفت حضور دارد. حافظ از  

  ، ییجو ب یاز ع  یاز آزار، دور  زی مخاطب را به مروت، مدارا، پره

  ی و از سو   کندیدعوت م  یگری و حفظ کرامت د  یفروتن  ،یدوست

ها را  ارزش  نیاز هم   یاری بس  زیسخن گفتن او ن   وهی خودِ ش  گر،ید

بازنما  عمل  بنابرا کندیم  ییدر  غزل    یاخلاق  یمحتوا  انیم  ن،ی . 

وجود دارد؛ شاعر تنها    یهماهنگ  ی آن نوع  یزبانحافظ و ساختار  

بر   زیاز سخن خود را ن یبلکه بخش مهم د،یگو یاز ادب سخن نم

 . دهدیاساس منطق ادب سامان م

حافظ    یورزابعاد ادب   نیتراز مهم  یکیشواهد نشان داد که    لیتحل

راهبردها از  استفاده  م  یزبان  میرمستقیغ  یدر  ا ردیگ یشکل    هام، ی. 

نمادپرداز  ض،یتعر  ه،یکنا طنز،  واسطه  ،یپرسش،    ، یگذاردعا، 

حساس،   م یکه مفاه  دهندیبه شاعر امکان م  یرسازیو تصو   جازیا

  یی ارویزبان به خشونت و رو  فروکاستنرا بدون    یعاطف  ای  یانتقاد

  ی و اجتماع  ینید  ی اکاریدر نقد ر  ژهیو به  وه یش   نیکند. ا   ان یب  میمستق

را مورد انتقاد   یو مدع  یبرجسته است. حافظ واعظ، زاهد، صوف

بردن و نام  یحمله شخص  یموارد به جا  شتریاما در ب  دهد،یقرار م

ت و  رفتارها  افراد،  م  یاجتماع  یها پ یاز  قرار  در دهدیرا هدف   .

  ی و به پرسش  رودیفراتر م  ینقد او از سطح خصومت فرد  جه،ینت

درباره رابطه ظاهر و باطن، گفتار و کردار و ادعا و عمل    یعموم

 نیکه شعر بتواند در ع شودیسبب م یژگ یو نی. همشودیم لیتبد

خود    یشناختییبایو ز  یبالا، شأن ادب  یاز قدرت انتقاد  یبرخوردار

 را حفظ کند. 

در غزل حافظ با مفهوم   یورزپژوهش آن است که ادب  گرید  افتهی

 ت یشکا  انیدارد. شاعر در ب  میمستق  یوندیپ  یارتباط  یدارشتنیخو 

مطالبه صورت  به  غالباً  را  خود  خواسته    زیآمتحکم  یاعاشقانه، 

نم ستا  کند،ی مطرح  دعا،  از  احترام  ش،یبلکه    ا ی  زیآمخطاب 

  ی که از خطا  یهنگام  ن،ی. همچنرد یگیمانند صبا بهره م  ییهاواسطه

م د  ت یانتقال مسئول  یبه جا  د،یگو یخود سخن  امکان   ،یگریبه 

  ی هاحت ی. نصکندیرابطه را مطرح م  یاعتراف، طلب عفو و بازساز

اند همراه  رخواهانهیو خ  یاز موارد با خطاب عاطف  یاری در بس  زیاو ن

ادب   ن،ی. بنابراکاهدی سخن م  یامر از شدت صورت امر  نیو هم

بالقوه    یهاهنرمندانه کنش  ت یری مد  ینوع  توانیحافظ را م  یزبان

 ل یاما از تبد  کند،یکه اعتراض را حذف نم  ی تیریزا دانست؛ مدتنش

 . کندیم یریآن به خشونت جلوگ 

  ق یمصاد  نیتریمدارا و مروت از مرکز   ،یسطح اخلاق اجتماع  در

از آن جهت    ژهیواند. ارزش مدارا بهحافظ  یهادر غزل  یورزادب

نم  ت یاهم مطرح  دوستان  با  ارتباط  در  تنها  که  بلکه    شود، یدارد 

ن از    زیپره  ن،ی. همچنردیگ یدربرم  زیرابطه با دشمن و مخالف را 

دارد و رفتار انسان نه    یادی بن  یمنزلت  فظ حا  یآزار در دستگاه اخلاق

وارد    ی گریکه به د  ی بیآس  زانیبلکه با م  ،یظاهر  ی ارهایفقط با مع

  ی نداریمنظر، نقد حافظ بر زهد و د  نی. از اشودیم  ده یسنج  کندیم

آداب رسمکندیم  دایپ  یترروشن  یمعنا  زین  یظاهر به  التزام   ی: 

همراه باشد،   ینیبودبرترو خ  ییجو ب یع  ر،یکه با آزار، تحق  یهنگام

  شیشود. ادب در نگاه حافظ ب   یتلق   یقیمعادل اخلاق حق  تواندینم
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  ی گریبا د  ستنیاز ز  یاباشد، نحوه  لت یفض  یظاهر  شیاز آنکه نما

 است. 

داور  ییجو ب یاز ع  زیپره نشتاب  یو  مهم  زیزده  ا  یبخش    ن یاز 

 داردی . حافظ بارها مخاطب را از آن بازمدهدینگرش را شکل م

 یحکم قطع گرانید ت یکه بر اساس ظواهر درباره تجربه و شخص

  ی معرفت  گرید   یو از سو   یسو اخلاق کینگرش از    نیصادر کند. ا

کمتر در معرض   رد،یپذیفهم خود را م ت ی که محدود یاست. کس

تر  محتاط یگریدرباره د یو در داور  ردیگ یقرار م یپندارخودحق

  تر قیعم  یهاه یاز لا  یکی  توانیرا م  یادب معرفت  رو،نی. ازاشودیم

آن    یسطح، مؤدب بودن به معنا  نیحافظ دانست. در ا  یورزادب

 شتهاست که انسان همواره امکان ناتمام بودن فهم خود را در نظر دا

و حق تجربه شخص  قت یباشد  محدود  به چارچوب   شیخو   یرا 

 منحصر نکند. 

عناصر ادب است.   نیتراز پررنگ  یکی  یفروتن  زیحوزه عشق ن  در

طالب   ایبنده    ب،یناتوان، غر  ازمند،یغالباً خود را ن  یعاشق حافظ

ساختار    نی. انشاندیبلند م  یگاهی و معشوق را در جا  کندیم  یمعرف

که  کندیم ییرا بازنما یابلکه رابطه  ست،ین یقرارداد زبان کیتنها 

به   آن عاشق  او   یجادر  استقلال  فاصله و  به  بر محبوب،  سلطه 

و حرمت   شیغالباً همراه با ستا  ز یاز معشوق ن  ت ی اذعان دارد. شکا

است، شاعر آن را به    دیکه رنج عاشقانه شد  یهنگام  یاست. حت

تبد انتقام  و  طر  کند،ینم  ل یدشنام  از  را  تجربه  استعاره،    قی بلکه 

  ی کی  ب، یترت  نی. بددهدیسامان م  ی هنر  یدر قالب  یقیاغراق و موس

  ی به صورت  دیشد  جانیه  لیحوزه تبد  نیشعر در ا  یاز کارکردها

 است.  یشناختییبای شده و زمهار

قرار    یادب عاشقانه و عرفان  انی در مرز م  زیو سکوت ن  یرازپوش

  شود یم  یمعرف  یزیعشق چ  قت یحق  ات،یاز اب  یاری. در بسرندیگ یم

عاد زبان  در  ببه  یکه  قابل  کامل  ازاست ین  انیطور  کوتاه    رو،نی. 

ناتوان به  اعتراف  و  اشاره  و  رمز  از  استفاده  زبان،    یکردن سخن، 

  تیکه از ظرف   شوندیم  یتلق  یاتجربه  ابراز ادب در بر  یی هاصورت

م  یهافیتعر فراتر  ارودیمعمول  م  ت یوضع  نی.  که    دهدینشان 

ن انسان  با  انسان  رابطه  به  مربوط  تنها  در شعر حافظ    ست؛ یادب 

  ی نامؤدبانه باشد. ادعا  ایمؤدبانه    تواندیم  زین  قت ینسبت انسان با حق

قطع گفتن  سخن  کامل،  رازآل  یفهم  امر  نپذ  وددرباره    رفتن یو 

 .رندیگیقرار م  یادب معرفت  نیشناخت، در نقطه مقابل ا  ت یمحدود

  ی شناسییبای ز  انینشان داد که م  نیمختلف همچن   ق یمصاد  یبررس

از    یاریوجود ندارد. بس  یروشن  ییو اخلاق در غزل حافظ جدا

شعر    ییبایعوامل ز  یشناسکه از منظر بلاغت و سبک  ییشگردها

تنها    هامیکارکردند. ا یدارا  زین  یاز منظر ارتباط   شوند،یمحسوب م

چندمعنا از    ست،ین  ییموجب  واحد   ریتفس  کی  لیتحمبلکه 

بلکه امکان نقد   ست،ی ن  یبلاغ  یا هیتنها آرا  هیکنا   کند؛یم  ی ریجلوگ 

م  میرمستقیغ فراهم  م  آورد؛یرا  حکم   نیگزیجا   تواندیپرسش 

م  میمستق دعا  تمنا  تواندیشود؛  به  را  تبد  یی مطالبه  کند؛   لینرم 

 تواند یم  جازیآورد؛ و ا  رونیب  یاندرز را از خشک  تواندیم  ریتصو 

اخلاق خطابه  یسخن  بدون  بنابرا   یپردازرا  کند.   ن،یعرضه 

نقطه  یورزادب در  م  یاحافظ  و    رد یگ یشکل  اخلاق  زبان،  که 

 .رسندیم گریکدیبه  ییبایز

  ی کاربا محافظه  دیدر غزل حافظ را نبا  ی ورزادب  گر،ید  ی سو   از

منتقد است    یدانست. حافظ شاعر  کسانی  ییگوقت یاز حق  زیپره  ای

و شکاف   یآزار، زهدفروش  ،ین یب تظاهر، خودبرتر  ا،ی و در برابر ر

نم  انیم از بسکندیسخن و عمل سکوت  او را  آنچه شعر    یاری . 

  وه یکند، نه ضعف نقد، بلکه شیجدا م   یخشونت کلام  یهاصورت

را با طنز،    یاخلاق  یهاتناقض  نیدتریشد  تواندینقد است. او م  انیب

نشان دهد و بدون فرو افتادن در  یریتقابل تصو  ایسؤال  ض،یتعر

شخص داور  ،یدشنام  به  را  هم  یمخاطب  به    ل، یدل  نیوادارد. 

مدار« حرمت   ییگو قت ی»حق  توانیدر غزل حافظ را م  یورزادب

  ی اما برا  ست،یخاموش ن  یکه در برابر ناراست یسخن  یعنی  انست؛د

 . شماردیرا مجاز نم یهر نوع زبان و رفتار زین قت یحق انیب
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  ی ورزادب  قیکه مصاد  دهدیپژوهش نشان م  ی هاافتهی مجموع،    در

  ی اند: سطح زبانحافظ در سه سطح عمده قابل مشاهده  یهادر غزل

بلاغ اخلاق  ،یو  اجتماع  یسطح  و    یو سطح عاشقانه، عرفان  یو 

ایمعرفت از    ن ی.  عمل  در  ن  گریکدیسطوح  اغلب    ستندیمنفک  و 

متوازن و    یدر ساختار  را. مضمون مداکنندیم  ت یرا تقو   گریکدی

  رد؛ یگ یو طنز قرار م  ضیدر قالب تعر  اینقد ر  شود؛ یم  انیموجز ب

 شود؛یم  یی واژگان و نوع خطاب بازنما  قیعاشقانه از طر  یفروتن

 نی. از اابدییم وندیپ ییبا ابهام، سکوت و چندمعنا یو ادب معرفت

  ه بلک  ست، یحافظ ن  وان یدر د  یا هیحاش  ی عنصر  یورزمنظر، ادب

سازوکارها  یکی م  یی از  رابطه  که  عشق،    انیاست  اخلاق،  زبان، 

  ی . ماندگاردهدیاو سازمان م  یرا در جهان شعر  قت یجامعه و حق

اب  یاریبس ن  یاخلاق  اتیاز  اندازه  زیحافظ  هم  یناش  یاتا    نیاز 

اخلاق   ی ژگ یو ارزش  شاعر  مستق  یاست:  اندرز  از صورت   میرا 

  رو،نی. ازاسازدیم  لیتبد  شاعرانه  یاو آن را به تجربه   کندیخارج م

مس  یکی  تواندیم  یورزادب  یبررس برا  یرهایاز  فهم    یمؤثر 

ز  ینیبزمان جهانهم  که   یشناس ییبایو  دهد  نشان  و  باشد  حافظ 

ب ظرافت  حساس  انی چگونه  با  او  شعر  به    ی اخلاق  ت ی در  نسبت 

 خورده است.  وندیپ قتیدر برابر حق یو فروتن یگرید

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The concept of politeness occupies a 

significant position at the intersection of ethics, 

language, social conduct, and literary 

aesthetics, and in the Persian literary tradition 

it extends far beyond the narrow sense of 

formal courtesy or conventional etiquette. In 

lexical and cultural usage, adab is associated 

with education, refinement, appropriate 

behavior, verbal restraint, respect for others, 

and cultivated social conduct (1, 2). In literary 

discourse, however, especially in Persian lyric 

poetry, politeness is not merely a subject that 

may be explicitly recommended by the poet; it 

can also be embodied in the structure of 

expression itself, in the choice of words, the 

organization of address, the degree of 

directness, the modulation of criticism, the 

presentation of requests, and the 

management of interpersonal tension. Modern 

pragmatic theories offer a useful framework for 

explaining this communicative dimension. 

Goffman’s concept of face highlights the fact 

that speakers in social interaction continuously 

negotiate public self-image and relational 

dignity (3), while Brown and Levinson explain 

how acts such as requests, criticism, advice, 

complaint, disagreement, and command may 

threaten either the positive or negative face of 

interlocutors and therefore motivate the use of 

mitigation, indirectness, deference, and other 

politeness strategies (4). Leech’s pragmatic 

model likewise emphasizes principles such as 

tact, generosity, approbation, modesty, 

agreement, and sympathy, all of which 

regulate the relation between self and other by 

reducing conflict and limiting self-praise or 

direct condemnation (5). Later approaches 

have further stressed that politeness is 

context-sensitive and socially evaluated rather 

than reducible to a fixed set of linguistic forms 

(6, 7). From this perspective, Hafez’s ghazals 

provide a particularly rich field of study 

because their ethical content and their 
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linguistic form frequently converge. Hafez is 

capable of criticizing hypocrisy, ostentation, 

religious pretension, arrogance, moral 

judgment, and social coercion, yet he 

commonly avoids crude abuse or personal 

invective. Instead, he turns to ambiguity, irony, 

rhetorical questioning, metaphor, indirection, 

symbolic characterization, prayer, praise, self-

deprecation, and aesthetic compression. The 

central problem of the present study is 

therefore to determine how manifestations of 

politeness appear in Hafez’s ghazals at 

linguistic, rhetorical, ethical, social, amorous, 

mystical, and epistemic levels, and how these 

manifestations contribute simultaneously to 

the ethical orientation and aesthetic 

organization of his poetry. 

The study adopts a descriptive-analytical 

approach and examines selected ghazals in 

which different forms of politeness are 

particularly visible in language, social ethics, 

criticism, love discourse, mystical expression, 

or epistemic humility. The Divan of Hafez 

constitutes the principal textual basis for 

identifying and interpreting the poetic evidence 

(18). The analysis does not aim at a statistical 

enumeration of every possible occurrence of 

politeness-related vocabulary or structure; 

rather, it identifies recurrent and meaningful 

patterns through close reading of selected 

verses. The theoretical framework combines 

pragmatic theories of face and politeness with 

Persian rhetorical and stylistic analysis. From 

a pragmatic perspective, face-management is 

used to explain how Hafez mitigates 

potentially threatening acts such as complaint, 

advice, rebuke, criticism, and request (3, 4). 

Leech’s principles are applied particularly to 

expressions of humility, praise, sympathy, and 

reduction of interpersonal conflict (5, 7). At the 

same time, rhetorical analysis is necessary 

because the language of the ghazal cannot be 

treated as equivalent to ordinary conversation. 

In poetry, indirectness is often realized through 

ambiguity, allusion, metaphor, irony, symbolic 

contrast, and semantic layering. Persian 

rhetorical studies have emphasized the 

centrality of ambiguity, rhetorical indirection, 

figurative expression, and stylistic 

compression in literary discourse (9-11). The 

poetic function of language, in which the form 

of the message becomes itself a bearer of 

meaning, is also essential to understanding 

Hafez’s communicative strategy (8). In Hafez’s 

poetry, balance, sound patterning, semantic 

parallelism, and musical organization often 

reinforce ethical meanings rather than simply 

embellish them (16). Likewise, imagery 

enables abstract ethical or mystical concepts 

to be experienced through concrete poetic 

scenes rather than stated as direct didactic 

propositions (15). The study therefore 

classifies the selected evidence into several 

interconnected domains: linguistic and 

rhetorical politeness, including ambiguity, 

allusion, rhetorical question, prayer, 

mediation, euphemistic criticism, and 

mitigation; ethical and social politeness, 

including tolerance, chivalry, avoidance of 

harm, non-judgment, and respect for human 
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dignity; amorous and mystical politeness, 

including humility before the beloved, 

concealment of secrets, reverence, and 

acknowledgment of the limitations of 

language; and epistemic politeness, including 

resistance to self-righteousness and 

recognition of the limits of one’s own 

understanding. 

The findings indicate first that politeness in 

Hafez’s ghazals is deeply embedded in the 

language and rhetorical construction of the 

poem itself. Ambiguity is one of the most 

important mechanisms through which Hafez 

avoids reductive and authoritarian expression. 

Because a single word or image may activate 

multiple meanings, the reader is invited to 

participate in interpretation rather than merely 

receive a closed proposition (10). This 

openness is particularly evident in verses 

where terms such as beauty, manifestation, 

love, wine, the beloved, the tavern, and the 

spiritual guide operate simultaneously across 

earthly, mystical, symbolic, and philosophical 

levels (14). Such semantic plurality can be 

interpreted as a form of epistemic restraint 

because the poem refuses to confine complex 

experience to a single final explanation. 

Hafez’s statement that “the discourse of love 

is not something that comes to the tongue” 

similarly reveals a deliberate acknowledgment 

of linguistic limitation (18). Silence, brevity, and 

allusion therefore become forms of rhetorical 

discipline rather than mere absence of speech. 

Concision is equally significant in ethical 

expression. In the celebrated verse “The 

peace of both worlds is explained in these two 

words: chivalry toward friends and tolerance 

toward enemies,” an extensive moral principle 

is condensed into a tightly balanced structure 

(18). The symmetrical relationship between 

“friends/enemies” and “chivalry/tolerance” 

gives formal shape to the ethical notion of 

balance, while poetic economy prevents the 

moral idea from turning into discursive 

preaching. Hafez’s use of indirect criticism is 

even more revealing. In the verse concerning 

preachers who behave differently in private 

from their public conduct, the criticism is 

severe in meaning but generalized in form (18). 

Rather than targeting a named individual, the 

poet constructs a social type and exposes the 

contradiction between public piety and private 

action. The following rhetorical question about 

those who command repentance while 

repenting less themselves intensifies the 

criticism without converting it into direct insult. 

The interrogative form shifts part of the 

evaluative burden to the reader and 

exemplifies how indirectness can preserve 

critical force while reducing overt confrontation 

(4). Thus, irony, rhetorical questioning, 

ambiguity, and typification operate not as 

devices that weaken Hafez’s ethical critique, 

but as mechanisms that transform 

confrontation into reflective and aesthetically 

mediated judgment. 

A second major finding concerns the 

management of requests, complaints, advice, 

and interpersonal tension in Hafez’s lyric 

discourse. The poet frequently employs 
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mediation, praise, prayer, self-lowering, and 

affectionate forms of address to soften 

potentially face-threatening speech. In the 

ghazal beginning with an appeal to the 

morning breeze to convey a message to the 

graceful gazelle, Hafez does not address the 

beloved in a blunt or accusatory manner but 

introduces the breeze as an intermediary and 

explicitly asks that the message be delivered 

“with kindness” (18). The beloved is described 

through elevated poetic images, while the 

lover’s complaint remains embedded within 

praise. This strategy converts grievance into 

aesthetically controlled communication and is 

consistent with the pragmatic function of 

mitigation, which allows dissatisfaction to be 

expressed without directly damaging the 

addressee’s face (4). Similar strategies appear 

when desire is formulated as prayer rather 

than command. Hafez presents his request as 

a supplication and invites the beloved to say 

“amen,” thereby shifting the force of the 

speech act from demand to ceremonial and 

affective appeal (18). Expressions of servitude 

and praise elevate the addressee while 

diminishing the speaker’s own status, a 

configuration closely related to the maxim of 

modesty in Leech’s theory (5). Another 

significant pattern is reparative politeness. In 

verses where the speaker confesses 

wrongdoing and hopes for forgiveness, he 

does not deny responsibility or blame the other 

party; instead, he acknowledges guilt, 

emphasizes the beloved’s mercy, and 

attempts to restore relational harmony (18). 

This pattern can be understood in terms of 

face-work, because acknowledgment, 

apology, and deference help repair an 

interactional relationship after symbolic or 

emotional damage (3). Advice and command 

are similarly moderated. Hafez may use 

imperative forms such as “listen” or “accept,” 

yet he frames them through affectionate 

expressions such as “my dear” or presents 

himself as a compassionate adviser rather 

than an authoritarian superior (18). The 

mitigation of command through intimacy and 

concern reflects the fact that politeness does 

not always require avoidance of direct 

grammatical forms; rather, relational framing 

can significantly alter their pragmatic force (7). 

Accordingly, one of the most important 

linguistic features of Hafez’s politeness is not 

the elimination of criticism, command, or 

complaint, but their transformation into forms 

compatible with respect, emotional affiliation, 

and aesthetic restraint. 

The third cluster of findings demonstrates that 

the linguistic politeness of Hafez is inseparable 

from a broader ethical, social, amorous, and 

mystical worldview. Socially, the poet 

repeatedly advocates tolerance, friendship, 

chivalry, non-harm, and restraint in judging 

others. His famous recommendation to treat 

friends with generosity and enemies with 

tolerance establishes politeness as an ethical 

practice that applies even to relationships 

marked by conflict (18). The image of planting 

the tree of friendship and uprooting the sapling 

of hostility similarly transforms an ethical 
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injunction into a natural and generative 

metaphor, suggesting that social behavior 

produces consequences that grow over time 

(15, 18). The principle of non-harm reaches its 

strongest formulation in the verse advising the 

listener not to pursue the injury of others, 

where harm is elevated to a fundamental 

moral criterion (18). This ethical orientation 

also underlies Hafez’s opposition to fault-

finding. In addressing the supposedly pure 

ascetic and warning him not to criticize the 

libertines, the poet combines irony with 

restraint and rejects moral self-superiority 

without resorting to simple abuse (18). The 

opposition between the rind and the ascetic is 

central to Hafez’s ethical imagination, where 

the rind often embodies freedom from 

hypocrisy and self-righteousness while the 

ascetic represents the danger of external 

religiosity detached from inner sincerity (12, 

13). In the epistemic domain, politeness 

appears as resistance to premature judgment. 

The verse advising the listener not to call the 

speech of the people of the heart erroneous 

before possessing the ability to understand it 

links ethical restraint with awareness of 

cognitive limitation (18). Amorous politeness is 

likewise expressed through humility, self-

effacement, praise of the beloved, and the 

avoidance of coercion. Hafez repeatedly 

presents the lover as dependent, 

inexperienced, poor, or unworthy, while the 

beloved occupies a superior symbolic position. 

Such self-lowering corresponds to the 

pragmatic principle of modesty but also 

participates in the symbolic conventions of 

Persian love poetry (5). At the mystical level, 

the same pattern becomes reverence before 

truth, love, and the sacred. The poet’s frequent 

acknowledgment that love exceeds ordinary 

language, and his reliance on symbolic figures 

such as wine, the cupbearer, the tavern, and 

the Magian elder, preserve the irreducibility of 

mystical experience rather than forcing it into 

a single doctrinal explanation (13, 14). In this 

sense, politeness in Hafez also has an 

epistemological dimension: it requires humility 

before what cannot be completely known, 

defined, or possessed. 

In conclusion, the analysis demonstrates that 

politeness is not a marginal or decorative 

theme in Hafez’s ghazals but a multilayered 

principle that shapes both what the poet says 

and how he says it. It appears linguistically 

through ambiguity, allusion, rhetorical 

questioning, mediation, prayer, praise, self-

deprecation, softened commands, and indirect 

criticism; ethically through tolerance, chivalry, 

avoidance of harm, rejection of fault-finding, 

and preservation of human dignity; socially 

through criticism of hypocrisy without 

excessive personalization; amorously through 

humility, reverence, and restraint; mystically 

through secrecy, symbolic expression, and 

acknowledgment of the inadequacy of 

language; and epistemically through 

resistance to self-righteousness and 

premature judgment. These dimensions are 

deeply interconnected. The same rhetorical 

strategy may simultaneously perform an 
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aesthetic, ethical, and interpersonal function: 

ambiguity expands interpretive possibility 

while restraining dogmatic assertion; irony 

exposes hypocrisy while avoiding crude 

invective; metaphor transforms moral advice 

into imaginative experience; prayer softens 

desire; rhetorical questions reduce the 

coercive force of accusation; and concision 

prevents ethical discourse from becoming 

didactic preaching. Hafez’s politeness should 

therefore not be understood as passivity, 

excessive deference, or avoidance of conflict. 

His poetry remains highly critical of hypocrisy, 

ostentation, coercion, self-righteousness, and 

moral pretension. What distinguishes his 

discourse is the manner in which criticism is 

aesthetically and ethically disciplined. He does 

not abandon truth-telling in the name of 

courtesy, nor does he abandon linguistic 

dignity in the name of truth. The dominant 

pattern may instead be described as respectful 

truth-telling: a mode of speech in which ethical 

criticism remains forceful but is mediated 

through art, restraint, symbolic complexity, and 

awareness of the dignity of the other. This 

integration of ethics, rhetoric, and aesthetics 

helps explain why politeness in Hafez is not 

simply an external code of behavior but a 

constitutive feature of his poetic worldview. His 

ghazals transform values such as tolerance, 

humility, non-harm, love, and epistemic 

modesty into linguistic forms that enact the 

very ethics they communicate. Accordingly, 

the study of politeness offers a productive 

framework for understanding the unity 

between Hafez’s moral thought, interpersonal 

vision, rhetorical sophistication, and enduring 

poetic appeal. 
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