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Abstract 
Committed literature, like a mirror, reflects the interaction and reciprocal influence between literature and society. Just as 

the Islamic Revolution gave rise to the literature of the Islamic Revolution, the eight years of resistance by the Iranian people 

also shaped and articulated Sacred Defense literature during the years of war. Accordingly, with the outbreak of the war, 

war fiction emerged as a distinct literary form. Therefore, the aim of this literary study is to compare, analyze, and examine 

the perspectives of the two authors under investigation on the basis of the structuralist components of Gérard Genette’s 

narrative theory in the stories Asir-e Zaman and Dashtban. The study was conducted through documentary and library 

research using a descriptive-analytical method. The findings indicate that although the two novels were written in different 

spatial and geographical settings, both employ a realist mode of writing and are structured according to Gérard Genette’s 

principal components of narrative structure, including order, duration, mood, and voice. Although differences can be 

observed in the two authors’ perspectives and points of view, both ultimately adopt structural patterns centered on the 

concepts of war and Sacred Defense and focus on three major narrative-structural components: the prelude to war, the body 

or course of the war, and the consequences of war. 
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 مقدمه 

  ز یست  ،ییارو یرو  ،یبشر  یهاها، اقوام و جامعههمة ملت   خیدر تار

ها  جنگ  نیبه نام »جنگ« هماره بوده و خواهد بود. در ا  یاده یو پد

ست مظلوم،   یواژگان  زها،یو  دفاع،  هجوم،  مدافع،  »مهاجم،  چون: 

مهاجر« چهره نشان    ایانتقام، آواره    ،یرانیو  د،یشه   ایظالم، کشته  

 .دهندیم

و در   گردد؛ی از اسلام بازم  شیبه پ  ران،یدر ا  یسینوداستان  نةیشیپ

ادب تا روزگار ما، »داستان  یهزارة درخشان  منظوم و    یهاموجود 

  ن، یرینامه، خسرو و شو دمنه، مرزبان  لهیمنثور چون شاهنامه، کل

  ک یعطار و هزار و    ریالطو منطق  نیو رام  سیو  ،یو معنو   یمثنو 

 ران یدر ا  دیو سبک جد  وهیبه ش  ،یسینو اند؛ اما داستانشب فراوان

  ی کی.  (1)صد سال دارد«    کیکمتر از    ی متأثر از غرب است و عمر

 جنگ است.  یداستان اتی ادب ،یداستان اتیادب یهااز شاخه

اهشت   جنگ با  عراق،  پ  رانی سالة  زم  یامدهایو  نگارش   نةیآن، 

  ی به موضوعات  سندگانی آثار، نو   ن یهزاران اثر شده است؛ که در ا

تار جغراف  ها، اتیعمل  خی چون:  رخدادها،  جنگ،   یای گزارش 

جنگ،    یو فرهنگ یاقتصاد ،یاجتماع ،یاسیس  ،یجهان  یهابازتاب

در طول    استمدارانیو س  گانها، فرماندهان، رزمندنقش مردم، رسانه

اند. بعد از شروع آن پرداخته  رونی جنگ و همة مسائل درون و ب

. کندیجنگ با دفاع مقدس ظهور م  یداستان  اتی ادب  ،یل یجنگ تحم

دو رمان شاخص دفاع    زین  یپژوهش ادب  نیدر ا  یمحدودة بررس

ها و نشان دادن  آن  ییساختار روا  نییمقدس است؛ که به منظور تب

  ت، ی روا  ن،یبنابرا.  رندیگ یقرار م  یمورد بررس  ییروا  یارهاسازوک

و   دیآیگزارش و نقل کردن م  ی« به معنا narrare»  یونانیاز فعل  

« معناGnarusبا صفت  به  زبان    ،ییدانا  ی«  در  است.  ارتباط  در 

  ع یوقا   انی ب  ی« و در لغت به معناnarrativeمعادل واژة »  یسیانگل

  ت، یلغت به حکا   یها فرهنگ  ری کلمه در سا  نیدر داستان است. ا

که در   ییشرح و قصه برگردان شده است. از آنجا  ،ییسراداستان

بهتر    م،یسر و کار دار  یرواقعیبا حوادث غ  شتری ب  ت یقصه و حکا

چراکه اغلب    م؛یریدر نظر بگ  ت ی« را معادل رواnarrativeاست؛ »

  ود، خاص خ  وةیکه افراد به ش  م،یدر متن مواجه  یواقع  یبا حوادث 

است،    یمتن  ییبال »متن روا  کیم   دةی. به عق(2)  کنند«ی آن را نقل م

است، که به    وهی فاب  کی. داستان،  کندیرا نقل م  یتی روا  یکه عوامل

م  نیمع  یاوهیش فابشودی ارائه  که    یارشته  وهی.  رخدادهاست،  از 

بوده و به دست    ربوطبه هم م  یزمان   یو از نظر توال  یطور منطقبه

. در (3)  شود«یها تجربه متوسط آن   ایو    رد؛یگ یکنشگران انجام م

»نشانه  یا شاخه  یشناست ی روا  ان،یم  نیا که    ی شناساز  است 

.  ابدی ها را در متن بازنشانه  یتا ساختار و مناسبات درون  کوشدیم

تحل اهم  لیپس،  متن  زبان  دستور  همچون  و   ابد؛ییم  ت یسخن 

( را  ره یو غ  یی روا  ،یفیتوص  ،ی)سخن استدلال  یبنددسته  نینخست

.  شودیآغاز م  یاحادثه  انی . هر داستان، از ب(4)  شود«یموجب م

و بر اساس    کند؛یم  انیهمواره ادراک خود را از داستان ب  ،ی»هر راو

پاره  نیا پا  ندیگز یاز حادثه را برم  یی هاادراک،  کنار    یی هارهو  را 

است؛ که ادراک مخاطب را »حد   ریناگز  ،یهر راو  ؛یعنی  گذارد،یم

  ة یدو سو   انیدانش مشترک م  ،یاگونه  دیداستان« بداند. با  یروشنگر

روا  / یراو همواره  داستان،  باشد.  داشته  وجود    تی مخاطب، 

  ی همدل ،یااستوار به گونه ،یکس یاز حوادث است؛ برا ی اسلسله

است.    یافتنیدر شکل داستان    یهمدل  نیو مخاطب. ا  یراو  انیم

.  نامندیم ییرا مکالمة دو افق معنا یهمدل نیا ،یادب کیدر هرمنوت

ساختارگرا روا  ،ییدر  کار شکل  پا  ت یاساس  بر  که  آن   ةیاست؛ 

 . (4)شده است«  جادیا یمخاطب و راو انیم یهمدل

 شوند؛یکه بازگو م  ییاست که ما را از رخدادها  یتنها عامل  ت،یروا

. سازدیآگاه م رد، یگ یاز آن نشأت م تیکه روا  یو هم از عملکرد

)  ن، یبنابرا رواstory»داستان  کنش  و  طر  ،یی(  از    تیروا   قی تنها 

  تواند یم  یتنها تا وقت  ،ییگفتمان روا ای   ت ی وجود دارد. متقابلاً، روا

که    ت یروا در غ  کیباشد،  را شرح دهد،  صورت    نیا  ریداستان 

اسپ اخلاق  انوزای)مثلاً  روا  نی(  زمان  ت یسخن،  تا  بود.    ی نخواهد 

 نیا  ریبازگو شود؛ و در غ  یگفتمان باشد، که توسط کس  تواندیم
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مجموعه )مثل  باستان  یا صورت،  اسناد  ایشناساز  سخن،    نی( 

بود«   نخواهد  موضوعات    یعیگسترة وس  ت،یروا.  (5)گفتمان  از 

قصّه، افسانه،    ت،یدر حکا   ت یچون: روا  ،یرا، در موارد متعدد  یادب

  تی. »رواابدیینمود م شنامهیو نما خیتار ،یداستان، حماسه، تراژد

همه در  بشررا  جوامع  همة  در  و  واقع  افت ی   توانیم  یجا  در   .

فرافرهنگ  یخیفراتار  ،یتیفرامل  یمفهوم   ی ورحض  ؛یعنی  ،یو 

 .(6) «یدارد، مثل خود زندگ  واسطهیب

  یها وهی و کنکاش ش  ی بر بررس  ی نگارنده، سع  ی جستار ادب  نیا  در

و    حی فص  لیزمان از اسماع  ریدر دو رمان »اس  یتگر یو روا  ت یروا

و    نییدارند. تا تب  یمطالعة مورد  یبان از احمد دهقان«، برادشت 

  ة ینظر یهادو رمان بر اساس مؤلفه ن یا ییروا یساختارها یبررس

 قیتحق  ن یا  یبه پرسش اصل  ت ی . و با عناردیژرار ژنت صورت گ

الگوها »چه  روا  یکه:  »اس  ییساختار  داستان  دو  و    ریبر  زمان 

ساختار    یاست که: »الگوها  نیبان« حاکم است؟ فرض بر ا دشت 

کار گرفته  ها بهرمان   نیدفاع مقدس« در ا  اتی متناسب با ادب  ییروا

  ت ابتدا موضوعا  ست یبایپرسش، م  نیپاسخ به ا  یشده است که برا

 را روشن کرد.  یگرید

دهقان )۱۳۱۳)  حیفص نو ۱۳45( و  از  تن  دو  مقام  در    سندگان ی (، 

  ی و اجتماع  یاسیبرجستة معاصر هستند که بخش اعظم تحولات س

( و جنگ  ۱۳57)  یانقلاب اسلام  لی از قب  ران،یمعاصر ا  خ یمهم تار

  ل ینقد و تحل  شانیهادر رمان   توانی( را م۱۳67-۱۳59)  یلیتحم

  ی پ  دادهایرو  نیدر قبال ا  سندهی نو   ی دئولوژیو ا  ت ی کرد و به ذهن

  ی نیبآشکار و روشن جهان  یدارد با ارائة چارچوب  یبرد. نگارنده سع

که    یو اجتماع  یاسیو س  یخیتار  ت یموقع  نییرا در تب  سندهیدو نو 

نما کشف  است،  گرفته  شکل  آن  اساس  بر  داستان  با    دیمتن  و 

ژرار ژنت، ساختار زبان    انةیختارگراها و نظرات سااستفاده از مؤلفه

کند و    ن ییو تب  یبررس  یمختلف معن  یهاهیمتن و لا  دیرا در تول

رمان  نیترکینزد به  د  یهامفهوم  با  متناسب  را  نظر    دگاهیمورد 

و    هاینی بو کشف جهان  یتا بتواند در بررس  اند،یآثار بنما  سندةینو 

آن را به کار    عاصرم  سندگان ینو   گر ید  یها داستان  یی معنا  یهاهیلا

 برد.

 پژوهش نةی شیپ

بررس ا  قیتحق  نةیشیپ  یدر  ادب  ن یدر  ا  ،یجستار  به  توجه    نکه یبا 

بررس ا  یمحدودة  ادب  نیدر  »اس  ،یپژوهش  رمان  و    ریدو  زمان 

ها و نشان دادن آن  ییساختار روا  ن،ییبان«، است. به منظور تبدشت 

آثار   ن یو آنچه که در مورد ا یآثار مورد بررس ییروا یسازوکارها

پایادب در  ز  هینما  ی رساناطلاع  ی هاگاهی،  موارد  است؛  را    ریشده 

 ثبت و ضبط نمود:  توانیم

در    ییساختار روا  ی»بررس  نامةانی ها: پاو رساله  ها نامهانی( پاالف

آخر« معصومه    کشنبهیبر »  دیزنان از جنگ با تأک   یهانوشتهخاطره

»ز  یرامهرمرز ناه  تونیو  سال    ان«یوسفی  دی سرخ«  در    ۱۳9۳که 

  کشنبه یارائه شده است. محقق در دو اثر »  یآبادتوسط مرجان مؤمن

نو، عناصر داستان با خاطره و    یکردیبا رو  «،سرخ  تونیآخر« و »ز

مؤلفه زندگ   ینوشتار  یهاحضور  قالب  در  که  قرار    نامه یزنانه 

منتقدان بسردیگ یم توانسته توجه خوانندگان و  به خود    یاری .  را 

سو  از  کند.  ب  گر؛ی د  یجلب  داستان  شتریپژوهشگر  عناصر    یبر 

  د ی( تأک رهیفضا، لحن و غ  د،ید  ة یزاو  ،یپردازت ی)موضوع، شخص

 داشته است. 

اندوه جنگ، پرسه در   ها،انیپا  ی هارمان  انةیگرا»نقد بوم  نامةانیپا

در دانشگاه شاهد   ۱۳94در اعماق« که در سال  شهیر به، یخاک غر

به    انهیگراپژوهشگر از منظر بوم  نامه،انیپا  نیدفاع شده است. در ا

رمان  ادب  ییهانقد  است.    یداریپا  اتیدر حوزة  پرداخته  و جنگ 

را در   یکیاکولوژ  یداریپا  ،یداری وجوه چهارگانة پا  ردر کنا  شان،یا

 ارزشمند دانسته است.  یعیحفاظت از منابع طب

دفاع    ی »بررس  نامةانیپا برجستة  رمان  چهار  در  داستان  عناصر 

دفاع شده    یدر دانشگاه راز  ۱۳94مقدّس دهة هشتاد« که در سال  

ا در  پژوهشگر  که    یادب  قیتحق  نیاست.  داستان  عناصر  منظر  از 

شخص  ت یّشخص  رنگ،یپ  رندةیدربرگ   د،ید  ةیزاو  ،یپردازت یّو 
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وگو،  گفت   ،ی، فضاسازیپردازصحنه و صحنه  ه،یموضوع، درونما

 دةیو لحن به پژوهش چهار رمان برگز  یینمادگرا  ،یمانندقت یحق

  بهی )بر پل معلقّ، نقشبندان، پرسه در خاک غر  دیدهة هشتاد با تأک 

  جه ینت  ن یخود به ا  ی( پرداخته است. محقق در بررس4  ی و بوفار

 ن،یشیپ  سندگانیدهة هشتاد برخلاف نو   سندگانیاست که نو   دهیرس

نکرده  جنگرمان   جنگ  و  جبهه  صحنة  به  محدود  و  را  اند؛ 

مردم را در آثار    یجنگ بر زندگ   ریچون تأث  یدیجد  یهاهیدرونما

 اند. مطرح نموده شیخو 

مقالهب »سبک(  مقالة  خاک    یاهیلا  ی شناسها:  در  پرسه  داستان 

در    ۱۳98که در سال    ی و عمران صادق  یاز منوچهر اکبر  به«یغر

ا  یداریپا  اتیادب  ةینشر در  است.  شده  منظر   نیچاپ  از  مقاله، 

 ،یدر سطح زبان  بهیبه رمان پرسه در خاک غر  یاهیلا  یشناسسبک

داستان »پرسه در خاک    یو نحو   ی نواژگا  ،ییآوا  ی هاهیلا  یبه بررس

ب  به«یغر با  دنبال    نگرانهیجزئ  یانیپرداخته شده است. دهقان،  به 

از    یی هارگه  ن، یجنگ است. همچن  ی هایو تلخ  قی کردن حقا  انیب

ن و  تلخ  ناخوشا  دارش یطنز  حوادث  به  توجه  با  رمان   ند،یرا  در 

  ی چاشن  اجنگ را ب   یهایو تلخ  قی . او دوست دارد، حقادید  توانیم

 طنز و طعنه به مخاطب نشان دهد.

شگردها   ی»راو  مقالة و  در    دادهایرو  رکردنیاعتمادپذ  ینوجوان 

  ات یادب   ةیدر نشر  ۱۳99پور، که در سال  حسن  وا یرمان دشتبان« از ه

  ی مقاله، به نحوة بازتاب راو  نیمعاصر چاپ شده است. در ا  یپارس

رو با  آن  ارتباط  و  شده   دادها ینوجوان  پرداخته  دشتبان  رمان  در 

  یو سع  کند؛یشخص گزارش ماول  یراواست. پژوهشگر، از زبان  

زده را نشان دهد. و  دارد، تا فضا، مکان، وضع و حال مردم جنگ

ا روا  نیدر  راه،  اقناع  در  را  خود  تلاش  تمام  به    شنو،ت یراه، 

 کار بسته است. مختلف به یهاوهیش

کلود برمون«   ةینظر  ةیرمان دشتبان بر پا  انةی»نقد ساختارگرا   مقالة

دهخدا    ةیدر نشر  ۱۳99و همکاران که در سال    یفرهاد  بهیّاز ط

کلود    ةینظر  ةیرمان بر پا   نیمقاله، ساختار ا  نیچاپ شده است. در ا

  ن یکه ا  دهد؛ی پژوهش نشان م  یها افتهیشده است.    یبرمون بررس

 نیو چند  یاصل  رفت یپ  کی مذکور بوده و از    ةیرمان، منطبق بر نظر

  یانضمام  ،یا رهیزنج  یهایشده، و انواع توال  لیتشک  ی فرع  رفت یپ

هر سه کارکرد امکان،   ن؛یکار رفته است. همچندر آن به یوندیو پ

 برمون مطرح شده است.  ةیکه در نظر یامدیو پ ندیفرا

ارج  نگارنده، اضمن  پژوهشگران  زحمات  به  با   ن ینهادن   دیآثار، 

ها فرق دارد؛ تاکنون با آن  ییاذعان داشت: مقالة حاضر از نظر محتوا

دفاع مقدس )با   یهاداستان  ییساختار روا  یدر مورد »بررس  یکس

نظر ژرار ژنت« توجهّ  ر یبر اس  هیتک از  نداشته    یزمان و دشتبان( 

گرفتن از  بر آن است که با بهره  ،یادب  پژوهش  نیا  ن،یاست؛ بنابرا

 ص یو تشخ  نیینو را بعد از تب  یکار   باره،نیموجود در ا  یهانهیشیپ

از نظر ژرار ژنت، را    ییو محتوا  یوجوه اشتراک و افتراق مضمون

مورد    سهیو مقا  قیتطب  چةیاز در  ی متفاوت، ساختار  یهابا مشخصّه

  ی برا  لی و تحل  سهیمقا  ، یقرار دهد. که نوع بررس  یکنکاش و بررس

 . شودیانجام م بارنیاول

 قیروش تحق 

کتابخانه  نیا روش  به  ش  یا پژوهش،  به    ی لیتحل-یفیتوص  وةیو 

م اطلاعات  شودیانجام  ن.  کتابخانه  ازیمورد  منابع  کتب    ،یااز  در 

و دشتبان از احمد دهقان را    حیفص  لیزمان از اسماع  ریاس   یداستان

مؤلفه با  فرانسو   ییهامتناسب  منتقد  از  به    یکه  است؛  ژنت  ژرار 

  یبرا  ازی. سپس اطلاعات مورد نشودیش، استخراج میصورت ف

  ی امتون، و روش کتابخانه  میمستق  یبررس  وةیبه ش  قیتحق  نیانجام ا

 .شوندیم  لیو تحل هیتجز هاافتهیحاصل و 

 پژوهش  ینظر یمبان

( ژنت  )Gerard Genetژرار  سال  به  ژنت  ژرار  در ۱9۳0(:   )

در    ی. وافت یپرورش    وریآمد و در اکول نرمال سوپ  ایبه دن  سیپار

ادب  ۱954 در  کیکلاس  اتیدر  ژاک  معاصر  پ  دایدرست   ریی و 

  ژه یودر مورد نوشتار به  دایدر  یها شهیگرفت. اند  سانسیل  و،یبورد

و   یژنت در باب نقد ادب  ۱960بر مقالات دهة    یدر نوشتارشناس
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ژنت که در   نیگذاشت. در مجموعه مقالات آغاز ریتأث یادب ةینظر

»مجازها«   اول  رس  1966 (Figures)جلد  چاپ  است،   دهیبه 

مضام  ییهااشاره م  یبعد  نیبه  را  نقد    یبرا  د،ید  توانیاو  مثال 

)ییگرایشناسروان مجازها  سوم  جلد  از  مسئلة  ۱97۲.  بعد  به   )

غ برا  ابیحضور  را  راه  باز    یاصل  یهایدلبستگ  ی مؤلف  ژنت 

که    ت یروا  لیعبارت است از: تحل  هایدلبستگ  نیاز ا  یکی.  کندیم

. ژرار ژنت  (7) انجامد«یم ۱9۳8در  نینو  یی به انتشار گفتمان روا

از    یکیروس، »قصه« را    انی گرامتأثر از شکل  ،یفرانسو   پردازهینظر

ترت  داندیم  ت ی روا  یهاجنبه را  آن    ت ی روا  عِیوقا  یواقع  ب یو 

متشکل از دو    ت ی روس روا  انیگرابار شکل. نخست کندیم  یابیارز

اند. ژنت، قصه را به  کرده  ی»داستان« معرف(« و  plotسطح »طرح )

قصه برابر است، با    ایمفهوم طرح    نیطرح عنوان کرد. در ا  یجا

 . (8) دانست یم یآنچه ارسطو آن را حوادث تراژد

 ایرا بازگو کند    یاست که داستان  یزیهر آن چ  ت«ی : »روات یروا

چند رخداد را نقل    ای  کیاست که    ی دهد. محصول کلام  شینما

  ی ادر برهه هات یمعناست که روا نی. نقل حوادث به ا(5) کند«یم

متوال به صورت  پ  یو  م  وستهیو  در ساده(9)  افتد«یاتفاق    ن یتر. 

  ی اندهی و مخاطب و گو   کندیرا بازگو م  یاست که داستان  یمتن  ان،یب

حضور   یعنی  ت یدو مشخصة روا  یکه دارا  یمتون ادب  ةیدارد. کل

م قصه را  قصه است  روا  کی  توانیگو و وجود  دانست«    ییمتن 

(8). 

بار،    نی(، را اولNarratology)  ی شناست ی: واژة »روایشناست یروا

واژة  با  را  دکامرون«  زبان  »دستور  کتاب  در  تودورف  تزوتان 

را به    یشناست یکرد. واژة روا  ی( معرفNarratologie)  یفرانسو 

به قصّه  مطالعة  علم  معنوان  او  بردیکار  که    شود؛یم  ادآوری. 

قصه،   یآن است و تنها به بررس  ع یوس   یاواژه معن  نیمقصودش از ا

را دربر    تیروا  یهاگونه  یو تمام  ست ی داستان و رمان محدود ن

نخست(8)  رد«یگ یم مکتب شکل  ت،یروا  یهاهینظر  نی.    یی گرا از 

  شگامان ینشأت گرفته است؛ که از پ  ،یفرانسو   ییو ساختگرا  یروس

 رداس،ی(، آلجیروس   ست یمالفر  ن یبه پراپ )مشهورتر  توانی آن، م

فرمال  ماس یگر کرد.  اشاره  تودورف    ن یاول  ، یروس  ی هاست یو 

 یهادلالت   قیآن، از طر  یادب  یرا در معنا  ت یبودند؛ که روا  یگروه

  ت، یبه روا  ماس، یقرار دادند. گر  ی مورد بررس  ییو معنا  ی باشناختیز

را از نظر ساختار،    ت، یمعناشناسانه دارد؛ و تودورف، روا  ینگاه

 .(10) داند«یجمله مشبه

از حوادث است که   یارهیژنت، زنج  دیداستان و مکان: داستان از د

دخل    رهیزنج  نیدر ا  ی. راوابدییبه خواننده انتقال م  یتوسط راو

 میتنظ  ییجاجابه  نیرا با توجه به ا  یبند. زمانکندیم  ییهاو تصرف

عرصة حوادث    یداستان، مبدل به چگونگ  دگاه،ید  نی. از ادینمایم

نشانهشودیم  یداستان علم  روا  ،یشناس .  متن  دال  را  و    ییقصه 

  تی . روادیافزایرا م  ت ی. ژنت به آن رواداندیداستان را مدلول آن م

. داندیاست که در خود خلاصه را مدلول آن م  ی معنا، عمل  نیبه ا

است که    یمعنا، عمل  نیبه ا  ت ی. روادیافزایرا م  ت یژنت به آن روا

و   افتدیاتفاق م ییدر جا  ت ی. هر روا(5) شودیدر خود خلاصه م

روا هست  میبدان  میخواهیم  هات یدر خواندن  هر   نیبنابرا   م،یکجا 

د  ازمندی ن  ت یروا ژنت  است.  نگاه  دیمکان  ا  یو  به    ن یمتفاوت 

موضوع دارد و از نظر او دو نوع مکان وجود دارد: مکان داستان و  

 مکان متن.

موقع اجتماع  یفرهنگ  ،یخیتار   یهات ی بافت  که  یو  آنجا  از   :

  ع یو وقا طیمتناسب با شرا ،یداستان ایهر اتفاق، خاطره و  یمحتوا

است. با توجه به موضوع    یو اجتماع  یفرهنگ  ،یخیتار  ، یاسیس

بررس روا  ، یمورد  ساختار  بر  و    ر ی)اس  یهاداستان  ییکه  زمان 

  ی . پژوهشگر، سعباشندیمقدس م  اعجنگ و دف  ةیمابان( با بندشت 

تشر موقع  انیجر  حیبر    ، یفرهنگ  ،یخیتار  ، یاسیس  یها ت ی و 

- ۱۳70  ی هامختلف از سال  یها دوره  یو تحولات ادب  یاجتماع

 مورد بحث بپردازد.  یهاداستان یمحتوا یدر راستا ۱۳57

 ( اول  س1342- 1357دورة  و    نی ا  یهااستی(:  ظهور  و  دوره 

 ی انقلاب اسلام یروزیپ



 1406نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره پنجم، شماره دوم، سال  

~ 7 ~ 

ارض  ی»پ  در سف  یاصلاحات  انقلاب  و   یهامخالفت   د،یو  مردم 

ا   ون، یروحان در  گرفت.  مخالفت سال  نی شدت    اللهت یآ  ی هاها، 

رژ  ،یبروجرد رس  میبا  اوج  پدیبه  در  قانون   ب یتصو   ی. 

امام خم  ون،یتولاسیکاپ ق  ،ین یاعتراض  شد؛  موجب  آن   یهاامیبه 

در  ردیبگ  شتریب  یشدت  ،یمردم ا  در،  ۱۳4۲خرداد    ۱5.   نیاوج 

به خاک و    ،یتظاهرات مردم  ،یپهلو  میاعتراضات، با خشونت رژ

اعتراضات   یو سپس ط  ریدستگ  ،ینیشد؛ و امام خم  دهیخون کش

کوشش  یبعد  یدرپیپ آنکه،  از  پس  نشاندة دست   میرژ  ی هاو 

و  ،یپهلو  اعدام  تبع  یدر  ماند.  و  (11) شد«    د یناکام  استبداد   .

کار آمدن   ی. با روشدیم  شتر یروز بشاه، روزبه  مدرضا خشونت مح

از حقوق    ت یآن دولت، در حما  ی و ادعاها  کایدولت کارتر، در آمر

باز   یو فضا  یاسیس  یهایبشر، شاه، مجبور شد. به ظاهر، به آزاد

در مجبور کردن شاه،   کایاقدام دولت آمر  نی. اشدیندیهم ب  یاسیس

شاه    یاز عوامل سرنگون  یکی  ،بعدها  ،یاسیباز س  یفضا  ی به اعطا

 .(12)شد« 

آزاد شدند؛ و    ،یاسیس  انیتحولات، »روشنفکران و زندان  نیا  یپ  در

از رژدر مجلات و روزنامه انتقاد  به  با    میها،  پرداختند. سرانجام 

و   ی پهلو  مینسبت به رژ رانیمردم ا قی و عم  یخیتار نةی توجه به ک 

در سراسر کشور،    یمردم  یهاامیق  یآنان به مردم و در پ  یهاستم

ده روز،   یبازگشت، و ط  رانیبه ا  ی نی، امام خم۱۳57بهمن    ۱۲در  

سالة    ۲500و حکومت    د؛یرس  یروزیبه پ  یپس از آن انقلاب اسلام

 .(11)شد«  دهیبرچ  یشاهنشاه

( با  1357- 1342دورة )  یاجتماع-یاسیس  ی هایدگرگون   لیتحل 

 یبر تحولات ادب د یتأک

ادب  ۱۳57تا    ۱۳40  یهاسال  »محققان در  دورة   ی داستان  ات یرا 

دوره، هم در   نیاعتراض، قبل از ا  نی. اگرچه، انامندیاعتراض م

ادب سال  انی نما  یآثار  تشک  ۱۳57تا    ۱۳40  یهابود؛  کانون    ل یبا 

رهبر  سندگان،ینو  غلامحسآل  یبه  و    ی و جمع  یساعد  نیاحمد 

  ی پهلو   میرژ  یهااست ی با س  ییارویبه منظور رو   سندگانیاز نو   گرید

 . (13) و قلم بود«  انیب  یو دفاع از آزاد

نو   یگروه س  سندگان،یاز  از  انتقاد   میرژ  یاقتصاد  یهااست یبا 

آنان، به    انیروشنفکران و عص  یو سرخوردگ  یتمدن شهر  ،یپهلو 

مهمدندیآفر  ییهاداستان  ، یاجتماع  سم یرئال  وةیش از    ن یا  ن؛یتر. 

مرمان نفر  توان؛یها،  آل   نیزم  نیبه  باز  که  بر ضد   یاهیانیاحمد، 

احمد، در  اشاره کرد. ادامة کار آل  ،است   میرژ  یاصطلاحات ارض

 دهی( د۱۳4۳از جمله سفر و آوسنه باباسبحان )  ،یآبادآثار دولت 

پاشودیم )  ی.  شاه ۱۳55غول  ناصر  نوشتة  به    پر،نی(،  راجع 

ماش ورود  سوء  کشاورز  نیعوارض  بافت  شبچراغ    یدر  است. 

م۱۳55) جمال  نوشتة  توص  یرصادقی(،    ی خودباختگ  فیدر 

 . (13) «روشنفکران است 

( دوم  س1357- 1370دورة  تحولات  عصر    ی اجتماع-یاسی(: 

 و دوران مقاومت  یانقلاب اسلام

  میحکومت رژ  یانیپا   یهادر سال  ،ینهضت اسلام  ی ریگ »شکل  با

  اری عجنگ تمام  ران،یا  یعراق به مرزها  میتجاوز آشکار رژ  ن،یشیپ

ها،  ارزش  یرا سبب شد. جنگ، با دگرگون  هیدو کشور همسا  انیم

عواطف   ک یو تحر  یو مردم  ،یملّ   یروهاین  دنیکشان  دانیو به م

د  یهنیم قلمر   ،ینیو  مردم،  رو  ،یاتازه  وقاطبة  فارس  یبه    ی ادب 

تمام جنگ  سال،  هشت  نتا  اریعگشود.  و  عواقب  انعکاس    ج ی و 

آورد.   دیپد  یانقاط کشور، فرهنگ تازه  نینامطلوب آن، در دورتر

ا به  ان،یم  نیدر  و  مردم،  ست  یسرسخت  ژهیومقاومت  که   ،یز یو 

از آن جمله،    یرهبر برابر گردنکشان و قدرتمندان و  انقلاب در 

آن، از خود نشان داد؛ روح    یو غرب  یعرب  انیو حام  عراق  میرژ

از عرفان مثبت، در هم  یرا که با موج ،یاعتراض و نگرش حماس

آن   یآورد و بر زبان و محتوا  دیپد  ،یفارس  اتیدر ادب  خت؛یآمیم

 .(14)به شدّت اثر گذاشت« 

)  یاجتماع-یاسیس   یهایدگرگون  لی تحل  -۲-5-4 - ۱۳70دورة 

 ی بر تحولات ادب دی( با تأک ۱۳57
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دفاع    ی سینو اندک، داستان  یادر فاصله  ، یلیشروع »جنگ تحم  با

ن نخست  زیمقدس،  شد؛  عنوان    نیآغاز  با  مقدس،  دفاع  داستان 

م از  مهر    ری ام  ثاقی»سرباز«،  دوازدهم  در  مجلة   ۱۳59فجر،  در 

درست دوازده روز، پس از شروع    ؛یعنی  د؛یسروش به چاپ رس

نخست عراق.  گستردة  داستان  ن،یحملات  عنوان:    زین  ،کتاب  با 

 ۱۳60در سال    یسرخ« از اکبر سردوزام  یهابا عطر گل  یا»خانه

سال در  شد.  ادب  ن ینخست  یهامنتشر  مقدس،   یداستان  اتیدفاع 

 هیها و مقاومت رزمندگان و مردم تکبود و بر رشادت  انهیگراواقع

ا در  آرمانداستان  گونهنیداشت.  کاملاً  رزمندگان  چهره  و    یها، 

ال  یقدس معرف  یهو  زبون  . در شدیم  یو چهره دشمن، پست و 

بود. در ادامة    یپردازت یاز شخص  شتریب  پ،یبه ت  شیها، گراداستان

شد؛ و نوع نگاه و    شتر یب  یسینو داستان  یهاکی راه، توجه به تکن

  70دوم دهة    مةین   یکه در آثار داستان  افت؛ ی   ریینگرش، به جنگ تغ

قابل رصد است. در مجموع،    رییتغ  ن یا  80دهة    نیآغاز  ی هاو سال

و شهادت و اسارت، تضاد    دیشه  ثار،یچون: رشادت و ا  ینیمضام

)نوستالوژ فرهنگ شهر  و  آس  ی جبهه  - یاجتماع  یهاب ی جنگ(: 

و    یمسائل خانوادگ   ،یگرفتگباران، موجبمباران و موشک  ،یروان

دهة    یهاسال  یهارزمندگان و ضد جنگ. در داستان  یهاخانواده

جستار    ن ی. با توجه به مطالب فوق، در ا(1)  شود«یم  دهید  شتر یب  80

عنوان    ،یادب تحت  که  موضوع،  محدودة  به،  توجه  با  پژوهشگر، 

  ه یدفاع مقدس )با تک  یهاداستان  ییساختار روا  ل یو تحل  سهی»مقا

اس داستان  دو  دشت   ریبر  و  سعزمان  است؛  بررس  یبان(    ، یدر 

ژرار   ةیبا نظر  ییو ساختار روا  یمضمون  ،ییامحتو   لی کنکاش و تحل

 بپردازد.  ریژنت به شرح ز

 ۱۳۱۳اسفند سال    ۲در    ح،یفص  لی : اسماعحی فص  لیاسماع  نامةیزندگ 

اسماع پدر  به جهان گشود.  تهران، چشم    ل، یدر محلة درخونگاه 

ارباب حسن نام داشت؛ و از کاسبان مطرح محلة چهارراه گلوبندک  

م کودک شدیمحسوب  همان  از  روزگار،  اسماع  ی.  سخت    لیبر 

و ناچار شد.    دیرا چش   یمیتیطعم تلخ    یگرفت و او در دو سالگ

کند.   یعمر خود را بدون نگاه نوازشگر پدر سپر  یروزها  یتا باق

 ن یاز هم  ،یعیخود را در رشتة طب  پلمی، مدرک د۱۳۳۲او در سال  

رفت، و    هیبه ترک   رانیاز ا  ۱۳۳5کرد. او در سال    افت یمدرسه در

راه آن  از  نها  یبعد  در  و  آمر  ت،یفرانسه شد؛  به  را    کا یخودش 

اساندر به  برگشت  از  بعد  در   ح،یفص  لیاسماع  ران،ی.  را  کارش 

  ی بعد به استخدام شرکت مل  یشروع کرد، و کم  نیانتشارات فرانکل

درآمد؛ و در بخش آموزش، مشغول به کار شد. با شروع    رانینفت ا

  ، یسیزبان انگل  یاریبا مدرک استاد  ،یسالگ  47در    ح،یجنگ، فص

از آن، تمام وقت خود را به   دو بع  د؛یرس  یبازنشستگ  یبه روزها

نوشتن آثارش، از بزرگان    یبرا  ح،یاختصاص داد. فص  اتیادب  یایدن

محمدعل  ران،یا  اتیادب علو جمال  یمانند:  بزرگ  احمد    یزاده،  و 

 گرفته است.  ریمحمود، تأث

کلبه  ح،یفص  آثار ب  ،یزبان  یطور  او  آثار    شتریساده و روان دارند. 

  ط یمح  ر یها، به تأثو در آن  کند؛یم   میترس  ی شهر یخود را در فضا

جغراف جبر  تار  ییهااشاره  ،ییای و  حوادث  به  اشاره   ،یخیدارد. 

جمله    ،یاجتماع  ،یاسیس از  و...  مهاجرت  جنگ،  انقلاب، 

  ت ی در نها  ،ی. وشوندیم  دهید  یهستند؛ که در آثار و   یموضوعات

چشم از   ،یمشکلات عروق مغز  لی، به دل۱۳88سال    ریت  ۲5در  

 .(15)جهان فروبست« 

اس  یمعرف  -۲-7 اس  ریکتاب  رمان  ریزمان:  اسماع  یزمان،    لی از 

بعد   عیداستان، متأثر است؛ از وقا  نیمنتشر شد. ا  ۱۳7۳در    ح،یفص

فکر تحول  از  و  انقلاب،  حوادث    ت یحکا   سنده،ینو   یاز  دارد. 

نقش   ح،یفص  یهاکه در اغلب رمان  ان،یداستان، از زبان جلال آر

ع   یراو در  قهرم  یکی  حال،نیو  توص  انان،از  به  داراست؛    ف یرا 

تا در   شود،یعازم اهواز م  ،یآموزش  یتیدر مأمور  ان،ی. آردیآیدرم

او،    انیدانشجو   انیبپردازد. در م  سیهنرستان شرکت نفت، به تدر

مورد    گران،یاز د  شیب  ،یسیو  یمستعد و کوشا، به نام عل   یجوان

 مانه،یدوستانه و صم  یروابط  ج،یو به تدر  رد؛یگ یقرار م  یتوجه و

 . شودیشاگرد و استاد برقرار م نیب
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تلخ دوران   عیاز وقا  ان،یمناسبات دوستانه است؛ که آر  ن،یهم  در

ن  ،یسی و  ی عل  ت یطفول رژ  لاتی تما   زیو  و    یشاهنشاه  میضد 

  تیّضد  نیکه در ع  ان،یاز دانشجو   یپنهان او، و جمع  یهات یفعال

دارا شاه،  مگوناگون  یهاشیگرا  یبا  مطلّع  حضور  شودی اند،   .

  ، یسیو   یعل  یزندگ   ریمس  اهواز،در    ،یسیبه نام نف  ،یساواک   ،یسروان

نفسازدیم  یرا دچار تلاطم و دگرگون مرد  ،یسی.   انسال،یم  یکه 

و جلف    انهیعام   یزبان و رفتار  یگذران و دارا پرست و خوشپول

و مورد علاقة    ی سیو  یدورة علکه هم  پوریاست، از شهناز گنجو

  از   ،یپاسخ منف  افت ی. اما، پس از درکندیازدواج م  یاوست، تقاضا

  ی و با استفاده از مقام ساواک   د؛یآیدر ارعاب درم  پور،یشهناز گنجو 

به   ،یرا با اتهامات واه  یسیو  یهم پدر شهناز و هم عل   ش،یخو 

 .اندازدی زندان م

مردم، و    یهاتوده  یهابا مجاهدت  ران،یا  یانقلاب مردم  سرانجام،

کارکنان شرکت نفت در جنوب، به    یاتی ح  ی خصوص، همکاربه

حکومت    لاتیطاغوت و ساواک و تشک  میو بساط رژ  رسد،یثمر م

در  یکه با لباس مبدل زنانه سع ،یسی. سروان نفپاشدیفاسد فرو م

  ،یسی و  یو به دست عل  ر،یان، دستگیفرار از آبادان دارد؛ به همت آر

  ل یجنوب است، تحو   یانقلاب  لاتیمهم تشک  یهاکه اکنون، از مهره

انقلاب و  شودیم  یدادگاه  اختلال حواس  دچار  کاملاً  که  . شهناز، 

روان  انینس بخش  به  است؛  و    مارستانیب  یشده  منتقل  آبادان، 

 . شودیفراهم م ان،یبا مساعدت آر ،یسیمقدمات طلاق او، از نف

با افسانه صورت    انیبا شهناز، و آر  یسیو  یازدواج عل  سرانجام،

ها، با شروع  آن  یکرنگیآرامش و صفا و    ی. اما، عمر روزهاردیگ یم

آبادان، افسانه    یهابمباران  نی. در اولرسدیم  انیبه پا   ،یلیجنگ تحم

ب  دیشه به  م  مارستانیو شهناز مجروح  و سرهنگ    شوند؛یمنتقل 

زندان،    ،یسینف بگرددیم  یمتواراز  در   یقربان  مارستان،ی. شهناز، 

انتقام سرهنگ، م  نهیک  و   رسد؛یو به دست او به قتل م  شود؛یو 

انتقال م  ،یجنگ  یجزو اسرا  ،یسیو  یعل . پس از  ابدییبه عراق، 

عاقبت محل    ان،یآر  یوجوهااز اسارت و جست   ،یسیو  یعل  ییرها

  ی سیو  ی. علشودیآشکار م ،یسی سرهنگ نف دیجد ت ی اختفا و هو 

در مواجهه با سرهنگ، تنها، به ابراز انزجار و شماتت و نواختن  

  ، یسیپرنکبت نف  یاما، زندگ   کند؛یبه صورت او، اکتفا م  ییهاضربه

 .(16) رسد«یم انیبه پا  یهمان شب، بر اثر سکتة قلب

مطرح   سانینو از داستان  یکیاحمد دهقان: احمد دهقان، »  نامةیزندگ 

  ی در کرج و دارا  ۱۳45و پرکار دفاع مقدس است. دهقان، متولد  

و در    ستهی ز کیاست. او، جبهه را از نزد ی شناسمردم سانسیلفوق

از   ینیو ع  یاز جبهه، واقع  ،یو  ریو تصو   فیتوص  جه،ینت است. 

کودک و نوجوان دفاع مقدس،    اتیادب  حوزةدر   ییهادهقان، کتاب

ستاره سه  یهاچون:  مجموعة  )خاطره(،  قصه   ی جلدشلمچه 

فرمانده من(، سفر    ران،یاضطراب، زنده باد ا  یهافرماندهان )لحظه 

جنگ، هجوم و من    یها، ناگفته۱۳75درجه )رمان(    ۲70  یبه گرا

 فرهو گردان چهار ن  ۱۳8۳قاتل پسرتان هستم، )مجموعه داستان(  

 یهاتمام، لحظه  ت یو خاک و خاطره )دربارة خاطره(، مأمور  ۱۳75

، پرسه در  ۱۳88بان  ، دشت ۱۳78آخر، هجوم    یاضطراب، روزها

به    ۱۳97و جشن جنگ    ۱۳9۲کارون    ی ها، بچه۱۳88  به یخاک غر

  ها ت یدهقان، جبهه با همة واقع  یاست. در آثار داستان   دهیچاپ رس

اثر دهقان،   نی. چندودشیا مطرح می و پو   یفیتوص  ،یلیتخ  ی در بافت

درجه    ۲70  ی ترجمه شده است. رمان سفر به گرا  گر،ید  ی هابه زبان

رمان احمد دهقان است. با   نیرمان، نخست  نیاز آن جمله است. ا

کتاب »داستان دشتبان« و »پرسه    ی توجه به موضوع پژوهش به معرف

 .(17) شود«یپرداخته م سندهی نو  نیاز ا به«یدر خاک غر 

از آثار مطرح، در    یکیکتاب دشتبان: رمان دشتبان،    یمعرف  -۲-9

 ۱۳87کودک و نوجوان دفاع مقدس است که در سال    اتیحوزة ادب

سو  ن  یاز  و    ۱6در    ستانیانتشارات  به چاپ    ۲4۳فصل  صفحه 

  ان یجشنواره کتاب سال دفاع مقدس از م  نیزدهمیو در س  ده،یرس

داستان    یساختار  یهایژگ یاثر، رتبة دوم را کسب کرده است. و  4۱

  ژةیرمان، باعث توجه و  نیدر خلق ا  سنده،ی نو   یگرت یو هنر روا

 اثر شده است.  نی به ا ،یپژوهشگران و منتقدان ادب



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 10 ~ 

 

)راو  یروزها  نیآخر  در ناصر  خانواده  در   یتابستان،  داستان(، 

وتاب باز شدن مدرسه هستند. پدر ناصر، دشتبان است؛ و در  تب 

. کندیم  ی(، زندگ ن یریقصر ش  یک یدر کنار رود الوند )در نزد  ،یباغ

آن به  مجنگ،  به    آورد؛ی ها، هجوم  و   کباره،یو  مردم شهر  کوچ 

م آغاز  و  شودیروستا  ناصر  همراه    زین  اش،خانواده.  ناچار  به 

. اما، صبح  زندیگر یدشمن م یشرویاز پ  ادهی. مردم شهر، پشوندیم

. ناصر و  شودی و شکار آغاز م  بندد؛ی روز بعد، دشمن، جاده را م

مستقر   یو در غار  زند؛یگریاطراف م  یهااز دره  یکیاش به  خانواده

براشوندیم ناصر،  پدر  م   ی.  مردم شهر  به  ناصر،    رود،یکمک  و 

. پس از چند روز، پدر مانندیگلنار )خواهر(، مادر و پدربزرگ م

  ن یمبارزه ا  تگر ی. دشتبان، همچنان که، رواگرددیخورده باز مزخم

. زمستان  کندیرا بازگو م یمختلف یخانواده است، داستان ماجراها 

هم مبارزه کنند.   نیخشمگ  عت یها مجبورند، با طبو آن  رسد،یسر م

گ  بس  روداریدر  هموطنان  منطقه،  ترک  و  توسط    ،یاریجنگ، 

 . (18)... رسندیبه شهادت م ایعراق به اسارت درآمده،   یروهاین

پژوهشگر، با توجه    ،یجستار ادب  نیتوجه به مطالب فوق، در ا  با

  ی هاداستان  ییبه، محدودة موضوع، که تحت عنوان »ساختار روا

بان( است؛  زمان و دشت   ریبر دو داستان اس  هیدفاع مقدس )با تک

بررس  یسع در  تحل  ، یدارد  و  و    یمضمون  ،ییمحتوا  لیکنکاش 

 بپردازد.  ریژرار ژنت به شرح ز ةیبا نظر ییساختار روا

 پژوهش یبحث و بررس

  ، یعنیبا توجه به محدودة پژوهش؛    ،یجستار ادب  نیپژوهشگر در ا

دشت   ریاس  یهاداستان  یمحتوا و  تأکزمان  با  الگوها  دیبان    ی بر 

اند که عبارت  یژرار ژنت، بر اساس سه مؤلفة اصل  یی ساختار روا

( وجه/ حالت ۲(  ت ی تداوم روا  ب،ی )نظم و ترت  ی( زمان دستور۱از:  

و کنکاش در   ی بر بررس  یپژوهشگر سع( صدا/ لحن است که  ۳

که از    یشده را در جملات و عباراتمحدودة دو داستان مشخص

ژرار ژنت مطابقت داشته باشند، به شرح   یهابا مؤلفه  ینظر ساختار

 یامدهای مقدمة جنگ، بدنة جنگ و پ  یساختار  فیدر سه ط  ریز

 قرار دهند. یمتفاوت مورد نقد و بررس یهاجنگ با بخش

بر اساس زمان و دشت   ریداستان اس   ییساختار روا  لیتحل  بان 

 ژرار ژنت  ةی نظر

 ژنت ی( در الگوTense) یزمان دستور

  ة یاست و در سا  «یاز نظر »زمان  ت یو نظم رخدادها »در روا  شیآرا

.  ردیگ ی معنا و مفهوم م  ییارتباطات گاهشمارانة داستان و متن روا

فلودرن باور  دستور۱996)  کی در  زمان  از  استفاده   تواندیم  ی( 

را از    ت یوضع  نیا   نیتکو   ر یحاکم بر جهان داستان و س  ت ی»وضع

روا  یمنظر به  توال(5)  د«درآور  ت یخاص«  در    ت یروا  عیوقا  ی. 

»اس توال  ریکتاب  با  تقو   دادهایرو  یخط  یزمان«،  زمان   ی میدر 

و    رودیم  شیمنظم و به سامان پ  ریطبق س  ت ی دارد. روا  یهمخوان

  یی متن روا  ی. از ابتدا تا انتهاشودی در آن مشاهده نم  یشیپرزمان

اشاره کرده    دادهایرو  یخیاربه زمان ت  یمختلف، راو   یهادر قسمت 

  ی اپروازم در کشور افسانه  نیاول  نیعنوان مثال: »امروز، ااست. به

 یسال خداوندگار  وریگل و بلبل از تهران به اهواز است: دوم شهر

کتاب    سندةی. نو (19)  «یدیو چهل و دو خورش  صدیو س  هزارکی

رو ارائة  در  آ  یدادهای»دشتبان«  توال  شیراداستان،  را   یزمان  یو 

  ق یدق  خیتار  سندهی که نو   ست ین  گونهنیبه ا  یکرده است ول  ت یرعا

اتفاقات داستان را در متن داستان ذکر کند؛ از متن کتاب متوجه  

از    میشو یم معمول  کیکه  آخر  یصبح  تابستان    یروزها  نیدر 

ها را به پشت جبهه  که فرمانده آن یداستان آغاز و در زمستان، وقت

  یزمان  ریوجود داستان طبق س  نی . با ا ابدییم   انیپا  دهد،یم  تحرک 

دارد( و    یمشخص  انیو پا  انهینوشته شده است )آغاز، م  یمشخص

زمان آغاز  یشیپرفاقد  صفحات  در  م  نیاست.  :  میخوانیکتاب 

. ژرار (20) تابستان لاغر شده بود«    یروزها  نی»رودخانه در آخر

  ن یکرد. »زمان« که نخست  یشناست ی را وارد روا  نژنت مسئلة زما

( ۲،  (Order)  ب ی( نظم و ترت۱دارد:    رمجموعهیعامل است. سه ز

( که Frequenceبسامد )  ای( تکرار  3 (Duration)  ت یتداوم روا



 1406نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره پنجم، شماره دوم، سال  

~ 11 ~ 

»وجه و حالت« و »لحن و صدا« پنج مفهوم   یعنی گریبا دو مورد د

روا د  ی شناست یمهم  از  تشک  دگاه یرا  .  (21)دهد«  یم  لیژنت 

و کنکاش در    یژرار ژنت به بررس  یهاپژوهشگر با استناد به مؤلفه

روا اس  ییساختار  داستان  دشت   ریدو  و  ززمان  شرح  به   ریبان 

به استناد    یدرون  نگاهشیبه پ  یزمان راو  ری. در داستان اسپردازدیم

با توجه به   ین مؤلفه راویتوجه داشته است: در ا  رینمونه متن ز

داستان افتاده است و داستان در اثر آن به وجود    یکه در ابتدا  یاتفاق

ژرار ژنت   ب یدر مؤلفة نظم و ترت  فتدیب یقرار است اتفاق  ایآمده و  

 قرار داده است.  «یدرون نگاهشیاصطلاحاً »پ

  ران یسالة کشور اجنگ هشت   افتنی  انی: با پا یمناطق مرز  یآزادساز

ن مدد حملات  به  عراق  راو  یروها یو  دشمن  به  کشور    یمدافع 

 . دهدیم دیرا به خواننده نو  یآزادشدن مناطق مرز

سپاه پاسداران دست ارتش عراق نخست    جیحملات ارتش و بس   »با

خرمشهر و    یشده و به زود  دهیبر   گرید  یاز حصر آبادان و شهرها

 .(19) شوند«یآزاد م یمرز رشدةیشهرها و نقاط تسخ ریسا

 نگاهشیو هم بر پ  یرونینگاه بهم بر پس  یداستان دشتبان راو  در

توجه داشته است. در واقع اگر ارجاع به گذشته، از محدودة   یرونیب

باشد،    یزمان رفته  فراتر  پ  یعنیداستان  داستان    شیبه  آغاز  از 

که در نمونه متن  . آنچنانمییگو یم   یرونینگاه ببازگردد، به آن پس

 شده است.   توجهمهم  نیبه ا ریز

به باور و اعتقادات    دنیرس  یرا برا  ها یتحمل سخت  ی : راواسارت

 . کندیم ت یخواننده روا  یخود برا

و آوردند   دندیکش   ر یرا به زنج  ن یر یبه قصر هجوم برد ش  »لشکر

را وسط آتش انداختند«  نیریآتش افروختند و ش یدانگاهیوسط م

(20). 

  ی عنی  کند؛یم  یکه ژنت بررس  یارابطه  نی(: دومDurationتداوم )

  ی ایدر دن  دادیرو  کیکه    یزمان  نیزمان به رابطة ب  رشید  ایتداوم  

در   دادیتا آن رو کشدیبه واقع م  کهیو زمان دهیبه درازا کش  یواقع

م  ت ی روا  یی روا  یایدن براپردازدیشود،  پ  ی.  از    ی امدهایاجتناب 

ا   ز،یمآفاجعه باش  یلمیف   کهنیمثل  بلند  میداشته  روز،    یبه  تمام 

 دادی»برابر رو  رشید  ایسرعت دهد. تداوم    دادهایبه رو  دیبا  ت یروا

داشته    یو جذاب  رمنتظره یغ  راتی گاه تأثممکن است گاه  ت یو روا

روا(22)باشد«   تداوم  م  ت، ی.  نشان  رخدادها    دهدیکه    ا ی»کدام 

م  یکارکردها  را  داد    توانیداستان  منطق    ایگسترش  کرد.  حذف 

.  شودیآشکار م  یشتریمورد با صراحت و قدرت ب  نیدر ا  ت یروا

حدود ضابطهقاعده  توانیم  یتا  و  چه    افتیرا    ییهاها  در  که 

دق  یموارد شرح  با  را  ب  قی داستان  کجا   دیبا  یشتریو  آورد، 

م  ییگو قصه م  رد یگ یسرعت  آرام  کجا  اشودیو  به    ها اعدهق  نی. 

و عناصر    ردیگ یم  یکه اثر در آن جا  یژانر خاص  ،یادب  یهاسنت 

مؤلفه(4)اند«  وابسته  یفرامتن  اریبس تداوم    یها.  بحث  در  مهم 

تلخعبارت از  همسانsummary)  صیاند    ، یگستردگ   ،ی(، 

  ی هاو نمونه  ماتیتقس  صیو درنگ است. در مبحث تلخ  یفشردگ 

د  ریز در  اس  ورا  و دشت   ریداستان  هستزمان  الف:  میبان شاهد   :

با   که  مثبت:  نو شتاب  آن  به  ابزارها  سندهیتوجه  از  استفاده    ی با 

 کندیاز زمان داستان کوتاه م  یحذف و بسامد بازگو قسمت  ص،یتلخ

با کمک   ریدر نمونه متن ز سندهی . نو بخشدیسرعت م ت یو به روا

طر  یقسمت  صیتلخ از  داستان  زمان  علائم    مفهوم  قیاز  و  متن 

روا  ینوشتار بخش  ت ی به  ز  دهی سرعت  متن  نمونه  در  از    ریاست. 

اس راو  ریداستان  ب  میوخ  ت ی وضع  یزمان  آشفته    مارستانی و 

»شد  نیمجروح افعال  و  عبارات  با  برا  دتریرا  تنگ   یشدن،  من 

تلخ  یرویپ  ینوعبه  شود«یم شتاب  یالگو   صی از  در  مثبت  ژنت 

 .دهدینشان م

به تدریشهر  حملة با شد  جی: »وضع شهر  شدن جنگ و    دتریو 

نه تنها جا    مارستانیبه ب  شتریو ب  شتر یب  دانیو شه  نیآوردن مجروح

 .(19) شود«یمن تنگ م یبرا

  ر یتصو   ی از داستان دشتبان راو  ری آوارگان: در نمونه متن ز  ت یوضع

الگو   ت یوضع کمک  با  را  جنگ  طور  به  صیتلخ  یآوارگان 

 .کندیم  ت یخواننده روا   یبرا میرمستقیغ
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دو تا خانواده    نییپا  نیها پخش هستند همدره  یتو   هازده»جنگ

 .(20)اند« ها آلونک زدهسنگ یلا

صورت به  ی اشخاص  یوگو گفت   که یثابت، زمان  ا ی  ار یشتاب مع  -ب

  تیزمان داستان با زمان روا  شود،یوارد م  یی در متن روا  میمستق

  ش یصحنة نما  جادیخود باعث ا  الوگ ید  ای وگو  گفت   شود،یبرابر م

نو  مختلف  رمان  دو  از  متن  دو  هر  در    یی وگو گفت   سندهیاست. 

وگو  متن گفت   یگر یو د  تاس  ییوگو جهت آشناگفت   ی کی  یعاد

جمع جهت  از    لیوسا   یآوردر  خواننده  واقع  در   کیاست. 

دو نفر    نیب  یو درنگ  فیبدون هرگونه توص  میمستق  یوگو گفت 

م مردی گ یصورت  دشتبان  داستان  در  ز  توانی.  نمونة  اشاره    ریبه 

 داشت: 

  ی عنیداستان    یهات یشخص  نیکه ب  یالوگ یبا د  یراو  ریمتن ز  در

در    ییآراصحنه  نیو همچن  ردیگیمادر، فرمانده و پدر صورت م

در    یتشنگ مادر  و  فرمانده  پدر،  به  دادن  آب  و چگونه  پدر  لب 

 ثابت صورت گرفته است.  ای اری شتاب مع  یداستان نوع

تشنگ  یهالب   -» زور  از  بود    یبابا  بسته  وقت  -داغمه  آمده   یاز 

  -  میاش بدهبه  گذاشت یفرمانده نم  خواست یبودند هر بار آب م

بابا با چنان   یضرر دارد.... ول  ست ی خوب ن  شیازش خون رفته برا

که فرمانده هم کوتاه    دیقطرة آب بده  ک یگفت   -  یعجز و التماس

پارچه  -آمد   تکه  کش ی خ   یامادر  و  کرد  لب   دیس    یها رو 

. مادر دیمک شیهالب  یآب را از رو صانهیخورده بابا. بابا حرترک 

زم گذاشت  را  پوست   نیقابلمه  شود.  تا خنک  کرد  صبر  را و  ها 

 گذاردی و نم  دیآیآب مرهم زخم است خون بند م نیا  -درآورد:  

ران چپ را   یو بعد بالا  یچرک کند با همان آب اول کتف زخم

زخم به رنگ    یشسته شد جا  رنگ اهیو س   دهیخشک  شست خون

قهوه و  بود    یاسرخ  از   - درآمده  تا  پنج  چهار  سرب  برار، 

 .(20)هاش را کار دارم« .... باروتاریهات را در ب فشنگ

کاسته    ت ی روا  یشرویاوقات از سرعت پ  ی: گاهیشتاب منف  -پ

  ف یتوص  کند؛یرا کند م  تیکه شتاب روا  ی عامل  نیتر. مهمشودیم

ها و اشخاص در  مکان  فیبه توص  یو راو  سندهینو   یاست. گاه

خود باعث کند شدن سرعت    نی . اپردازدیمختلف م  یها ت یموقع

اثنا(18)  شود«یم  ت یروا در  ز  ی.  متن  در    یسع  سندهینو   ریدو 

نوع  یفضا  فیتوص به  که  است  پرداخته  مختلف  از   یحالات 

 اند.کاسته شده ت ی شتاب روا یشرویسرعت پ

سرشار از    یطور کلزمان به  ریاز داستان اس  ری: متن زیکشور  حملة

و    رانیا  نیساله بجنگ هشت   ت ی است که وضع  یکلمات و عبارات

  ل یوسا  اتی با ذکر جزئ  ی. راوکندیم  امیمخاطب پ  یعراق را برا

و مورد تجاوز دشمن    دهیدمناطق جنگ  یهامسافت   انی ب  ،یجنگ

دقت و    انگریب   یکه به نوع  است در روند داستان    یدهندة کندنشان

 ژنت است.  ییاز ساختار روا یمنفبه مؤلفة شتاب سندهیتوجه نو 

 دتریعراق جنگ شد  ی هاها و موشکو خمسه خمسه  ها»خمپاره

و دوستان    یعل  یهاو بنا به گفته  شودی م  دتریروز شدشده و روزبه

تا بندر خرمشهر و   رانیاز شمال غرب ا  یاظاهراً تجاوز گسترده

و    رانهیو غافلگ   زیانگرتیشده ح  ده یکش  رانیشمال آبادان به خاک ا

تحر که  پشت  کمثل روز روشن است  آمر  یبانیو   هیو روس  کایاز 

 . (19)است« 

در مورد    یفاتیبه توص  یبان راواز داستان دشت   ری: در متن زبمباران

وجود آورده بود  مردم به  یکه برا  یاآشفته  امدیجنگ و پ  ت یوضع

 تریبا زمان اتفاق طولان  ت یانجام داده است که در واقع زمان روا

 استفاده نموده است.  یاز شتاب منف  یاست در واقع راو

کرده که   شانیها چنان وحشها و مسلسلتوپ  یهاو زوزه  »جنگ

  یها چنان قشقرق پااااااووووووو. مسلسل  دندیشنیرا نم  یحرف کس 

نم به صدا  که صدا  کردند  پا  را    کی....    دیرسیبه  مزرعه  رگبار 

خواسته و ناخواسته چند تا چند تا   ها یسوراخ سوراخ کرد فرار

.  دیها خوابترق و تروق شکستن ساقه  یو صدا  نیبه زم  دندیچسب

حال  یالحظه  در  و  برخاستند  دوباره  ساقه  یبعد  خرد که  را  ها 

خاک و    ی. دود سبک انفجار که بو دندیبه هر طرف دو  کردندیم

شد سمت    دهیمزرعه کش  یاز رو  دادیم  سوخته مین  یهاخار بوته
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کن نبودند خراش ولوار و گوششلاق  یها با صداجاده مسلسل

تو   رانگا مسگر  یکه  باش  ر ی گ   یبازار  صدا    میکرده  طرف  هر  از 

 . (20) آمد«یم

 یشدگ یکانون / ساز یفاصله/ کانون / وجه

م  ییهابه صورت  ی شناسزبان  در اطلاق  فعل  ب  شودیاز    انگر یکه 

او    دگاهی د  ندةینما  زیو ن  ش،یهااز صدق گفته  ندهی گو   نانیاطم  زانیم

را متشکل از دو    یینسبت به موضوع گفتمان باشند. ژنت وجه روا

بازنمود   زانیکه به م  یی: نخست بازنمود رواداندیمفهوم عمده م

که    یمنظر  گر،یدو د  شود،یمربوط م  داستان  میرمستقیغ  ای  میمستق

روا به  آن  از  »کانون  دیآیدرم  ت ی داستان  را  آن  ژنت    « یسازیو 

  ی. که راوشودیمربوط م  یبه فضا و عواطف  ت ی . وجه روانامدیم

پد متن  فضاساز آوردیم  دیدر  بر    یعاطف  یرگذاری تأث  یبرا  ی. 

روا و  اشودیم   جادیا  شنو ت یخواننده  فاصل  نی.  و   همفهوم، 

و  دید  ةی)زاو   یشدگ یکانون سه(  )ادراک وجوه  متن    ، یگانة 

  سینو . فرهنگ(23)  کند«یم  ی( را بررسک یدئولوژیا  ،یشناختروان

درست    ییمقولة وجه روا  فی( در تعر۱80۱-۱88۱)  ترهیل  یفرانسو 

ا »بازنما  یو چگونگ  ت ی قابل  نیبر  است.  معطوف  آن   «ییکاربرد 

از درجات خاص خود برخوردار    ییاطلاعات روا  ترقیدق   ای  ییروا

  ی کمتر  ای  شتری ب  اتیجزئ  میطور مستقخواننده به  یبرا  ت ی است، روا

م م  نیبنابرا  کند،یفراهم  نقل  که  آنچه  کمتر    کندیاز    ا یفاصلة 

قابل   یشتریب فراخور  به  و  است  از   کیهر    یدانش  ی هات یگرفته 

  ی را برا  یدینقطة د  ای  دی(، دهات یکنندگان داستان )شخصشرکت 

ا  ندیگزیبرم  ت یروا در  روا  نیو  داستان   ت یصورت  به  نسبت 

مهم   وةیانداز« دو ش. »فاصله« و »چشمردیگ یم  یمنظر  ایانداز  چشم

روا  یسامانده است    ای  ییاطلاعات  وجه  آنچنان(23) همان  که . 

 ادعا هستند: نیا راز دو داستان شاهد ب ریز یهانمونه

کشور  اعلام نمونهیحملة  در  ز:  اس   ریمتن  داستان  با    ریاز  زمان 

مشخص  یگریکانون افعال  استناد  به  و  متن  ثابت  در  شده 

حملات   یشدگ یکل کانون  یدانا  ایشخص مفرد  سوم  یسازیکانون

به را  کشور  سطح  در  را  دشمن  غگستردة    ی برا  میرمستقیطور 

 .کندینقل و گزارش م یداریشن  یخواننده با وجه ادراک 

 دتریعراق جنگ شد  ی هاها و موشکو خمسه خمسه  ها»خمپاره

و دوستان    یعل  یهاو بنا به گفته  شودی م  دتریروز شدشده و روزبه

تا بندر خرمشهر و   رانیاز شمال غرب ا  یاظاهراً تجاوز گسترده

و    رانهیو غافلگ   زیانگرتیشده ح  ده یکش  رانیشمال آبادان به خاک ا

تحر که  پشت  کمثل روز روشن است  آمر  یبانیو   هیو روس  کایاز 

 . (19)است« 

با    گریاز داستان دشتبان کانون  ری ز  یهاسنگرها: در متن  ت یوضع

سنگرها در    یو چگونگ  ت یوضع  یشدگ یثابت کانون  یسازیکانون

ادراک  وجه  با  را  غبه  ی دارید-ی زمان  خواننده    میرمستقیطور  به 

 .دهدیگزارش م

  ی از سنگرها  یکیطرف    دمیچسبناک راهم را کش یهاگل  انیم  »از

  ی هاسقف سنگر را با کنده  شانی کیتو    دمیسرک کش زیپشت خاکر

خاک   ونیکام کیآن به اندازة  یگنده درخت پوشانده بودند و رو 

پر از خاک کنار مسلسل نشسته    یگون   کی  یاز سربازها رو  یکیبود  

م  یلیبود خ را   بار  کی   یبرا  خواست ی دلم  که شده مسلسل  هم 

  ی حلب  یقوط  کی  یهو همان گرم بود تو   نیرفتم تو سنگر ع  نمیبب

 .(20)بودند«  ختهیگل آتش ر

که ممکن   یاندهیگو  ینسبت به صدا  سندهیپرداخت نو   وةی: شلحن

است طرز برخورد او را با موضوع و مخاطبش نشان بدهد، مثلاً 

طور باشد، همان  ی میصم  ای  یآور، موقرانه، رسمنشاط  ز،یرآمیتحق

آنچه که    ةی. بر پا(24)هم طرز برخورد اوست«    سندهیکه لحن نو 

در اثر است،   سندهیاذعان کرد که صدا حضور نو  توانیم دگفته ش

آثار  یحت نو   یدر  گو   یراو   سندهیکه  م  ست،ین  ندهیو   توانیباز 

بر خواننده    اریبس   ر یتأث  نیحضور او را در خلال اثر احساس کرد و ا

. بنابر آنچه که  (25) دهد«یرا نشان م سندهینو  ت یدارد، چراکه هو 

ش »راو  د،گفته  صدا  و  لحن  حوزة  »روا  «یدر  مورد    شنو«ت یو 

 . ردیگ یقرار م یبررس



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 14 ~ 

 

 سیاز جمله مکتب پار  یشناست یاز »مکاتب روا  ی: در برخیراو

دارد    یاشکال گوناگون  ی. راوشودیگفته م  زیپرداز« ن»گفته  یبه راو

عبارت راوکه  از:  راو  یداستاندرون  ،یداستانبرون  یاند    ی و 

 . (23) «یشینما

اInteradiegetic Narrator)  یداستاندرون  یراو از   نی(:  نوع 

( وارد متن داستان سندهینو   ای)شاعر    یداستانبرون  یرا »راو  یراو

از راو  کندیم را بر عهده    یتگریعمل روا  یداستانبرون  یو پس 

مشارکت    ت یرا در عمل روا  گری د  انیو راو  هات یو شخص  ردیگ یم

راودهدیم شخص  یداستاندرون   ی.  عنوان  به  هم    ت ی)کنشگر(، 

 .(23)متن است«  یحضور دارد و هم راو

ز  اخبار متن  در  اس  ریاسرا:  داستان  راو  ریاز  روا  یزمان    تیبه 

جنگ  رانیا  ت یوضع مناطق  کنار  به  یو  در  آبادان  شهر  خصوص 

عنوان   به  خود  شخص  یکیحضور  استناد    یهات یاز  به  داستان 

که    پردازدیم  یخبر-یرسم  یشده در متن با لحنجملات مشخص

نظر نو   ةیدر واقع طبق  الگو   سندهی ژنت    ی داستاندرون  یراو  یاز 

 کرده است.  یرویپ

 رسدی م  س یهم که به پار  یفارس  ةیومی  یهاضمناً از روزنامه  »من

  ییهابچه ریتصاو نیها و مجروحجنگ و تعداد کشته یاخبار واقع

 ب یرا تعق  رشدگانیگروه اسگروه  ایاند  را که در بمباران کشته شده

 .(19)  ست«یتبادل اسرا ن  ای  یاز آزاد  یخبر  جاچی .... گرچه هکنمیم

ز  در متن  )راو  رینمونه  شخص  ی ناصر  وضع  ت یو    ت ی داستان( 

 . کندیم ت ی خواننده روا  یهراسان برا یبمباران را با لحن

ها و ترتر  توپ  دنیظهر بود هنوز دامب و دومب ترک   یها»طرف 

م  نیسنگ  یها مسلسل جاده  طرف  صخره  همان  آمدیاز  کنار  جا 

را تماشا    دست نییمزارع پا  یسوزدود و آتش  یگاه  مینشسته بود

 .(20) م«یکردیم

روا شنو ت یروا به صورت  ی)اشخاص  یشخص  شنو ت ی:  که  ( است 

  تیو روا   ردیگ یدر متن مورد خطاب قرار م  میرمستقیغ  ای  میمستق

م  یبرا بازگو  ن  ن یبنابرا  شود،یاو  خواننده  گاهست یصرفاً    ی . 

. به هر  جانیهم ب  یتمام و کمال جاندار است و گاه  شنو ت یروا

تمام مع  یمخاطب راو  شنو ت یحال روا برا  ییارهایاست و    ی که 

م  یراو  یبندطبقه روا  رد،یگ ی انجام  دارد«    شنو ت یدربارة  مصداق 

شده    یگردآور  شنوت یاز روا   ییها . در کتاب لوسبرگ نمونه(9)

م اشاره  آن  از  نمونه  چند  به  که  التفات،  میکنیاست  »وضوح،   :

قر  ماًیمستق به  حذف  و  مخاطب  دادن  قرار  .  (26)  نه«یخطاب 

با بخش وضوح که   شنوت یدر قسمت روا ریپژوهشگر در نمونة ز

  ن یدر ا  لیو تحل  هیزمان استخراج شده است به تجز  ریاز داستان اس

ز  نهیزم شرح  با  ریبه  ابتدائاً  است:  وضوح    دیپرداخته  که:  گفت 

(evidentiaروا :)مخاطب به   لیتبد جةیواضح و روشن در نت ت ی

 . (26)ذکرشده است«   عیوقا ینیع اهدش

زرتمندانهیغ  یامدادگر  ت یروا متن  در  اس   ری:  داستان  زمان    ریاز 

ها آن  رتمندانةیغ یطور واضح امدادگربا ذکر نام اشخاص به  یراو

برا حر  یرا  از  ا  میدفاع  در کندیم  ت یروا  رانیکشور  واقع  در   .

جنگ    عیاز وقا   ینیمخاطب را به عنوان شاهد ع  ی داستان خود راو

 . ردیگ یفرض م

شهردار.   ی. اکبردیشه  یقی. حقدی شه  یعتیفرماندار. شر  چی»باتمانقل

  ی . بخشیرسانسرپرست سوخت   یبی. غریکفالت استاندار  یجعفر

پاترول   یرو وشای کات کی با  زادگانیتدارک اسلحه. مدن یسرپرست

عل البته  و  باوارده.  جنوب  در  خمپاره  تبادل  مسئول    یسیو   یو 

هم   انی.... جلال آرنیمجروح  التدارک غذا و لباس و نقل و انتق

 .(19) کند«یرا حمل و نقل م نیمجروح مارستانیدر ب

 یرا به عنوان شاهد  شنو ت یاز داستان دشتبان روا  ریدر متن ز  یراو

 . ردیگ یدشمن م  امانیو بمباران ب  یجنگ یبر فضا

غرش    یبلند شد بعد صدا  ریتق و توق ت  یها صداپشت کوه  »از

  ی حبس شد. پشتِ سرش، مسلسل  هانهیس  یخفة توپ آمد. نفس تو 

تق کرد تا  تق  یاطی درست مثل چرخ خ  کنواخت یبا آهنگ کُند و  

ااااااا!   تا  تا  نگذار  - تا  آهادیمحل  کرد  ،ی...  کند  پا    ؟ یچرا 

ب   ها یسرپشت  راه  سو ایماندند،  آن  راه  نیا  -   دره  ی.  از    ی بار 
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خراش نواخت و  وار و گوششلاق  ییبا صدا  یمسلسل  -  ترکینزد

ت بالا  یرهایبا  آن   یسرخ،  با  مسلسل  دوخت......  هم  به  را  کوه 

ورور کرد و بعد خاموش شد«    گریآورش چند بار دچندش  یصدا

(20). 

 یریگجه ینت

در    حیفص  لیاسماع  یجستار ادب  ن یبه عمل آمده، در ا  یبررس  طبق

  ی و روش  شهیبان با اندزمان و احمد دهقان در رمان دشت   ریرمان اس

نمودن   حیکه منوط به تشر   سمیمنسجم و ساختارمند از قواعد رئال 

شخص استفاده  سوم یتوجه به حوادث کوچک و از راو ات،یجزئ

تر داستان بودن و از همه مهم  انقهرم  یافراد عاد  نیکردن همچن

  اندکردهیم  یکه در آن زندگ   یاو جامعه  خ یبه تار  سندهی دو نو   نیا

اند. کار بردهموضوع را در آثار خود به  نیتوجه داشته و هنرمندانه ا

کاملاً متفاوت   یهر دو رمان در فضا  نکهیبا توجه به ا  گرید  یاز سو 

ژرار    ییمؤلفة ساختارگرا  نجاز پ  سندهیاند اما هر دو نو نوشته شده

  ی شدگ یفاصله/ کانونوجه/    ت،یتداوم روا  ب،ینظم و ترت  یعنیژنت  

در نگاه و    یی هاتفاوت  گریاند. از طرف دو لحن/ صدا توجه داشته

  ی شده است که هر دو داستان دارا  دهید سندهیهر دو نو  دید ةیزاو

. اما اندآمدهدست به  یهانمونه  لی و تحل  یگستردگ   فیبا ط  یطبقات

نها نو   تیدر  دو  الگو   سندهیهر  نظر  راستا   یساختار  یاز    یدر 

  ییسه مؤلفة ساختار روا   ت یجنگ و دفاع مقدس بر محور  میمفاه

اند. که در جنگ تمرکز داشته  یامدها یمقدمة جنگ، بدنة جنگ و پ

ترت  نیا به  طبقه  بخش  ب یسه  آگاه  یهااز  و    دهندهیاخبار 

پ و  تخر  دهندهت یامن  یامدهایهشداردهنده  مفاه  کنندهب یو  :  میبا 

شکا  ها،ف یتکل  نییتع  ،یامدادرسان و   نیمدافع  ات،یحملات، 

 تبادلات استفاده شده است. 

 
 ساختارگرایی داستان اسیر زمان طبق نظریة ژرار ژنتهای مؤلفه .  1نمودار 

 
 های ساختارگرایی داستان دشتبان طبق نظریة ژرار ژنت. مؤلفه 2نمودار 
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 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Sacred Defense literature constitutes one of 

the most significant branches of contemporary 

Iranian war literature and emerged directly 

from the political, social, cultural, and historical 

circumstances produced by the Iran–Iraq War. 

As a form of committed literature, it reflects the 

reciprocal relationship between literature and 

society and provides a narrative space in 

which collective memory, national identity, 

resistance, displacement, martyrdom, 

captivity, destruction, and the social 

consequences of war are represented and 

interpreted. The development of modern 

Persian fiction itself was influenced by both 

indigenous literary traditions and modern 

Western narrative forms, while the experience 

of revolution and war gave rise to new thematic 

and structural tendencies in contemporary 

fiction. In this context, Sacred Defense fiction 

moved from early documentary and idealized 

depictions of the battlefield toward more 

technically elaborate, psychologically 

complex, and structurally sophisticated forms 

of narration (1, 14). Narrative studies provide a 

suitable theoretical framework for examining 

such works because narrative is not merely a 

sequence of events, but a structured mode of 

organizing experience through temporal 

arrangement, perspective, voice, and 

discourse. Narratology, as a branch of 

structuralist and semiotic inquiry, focuses on 

the internal organization of narrative texts and 

the relationships among story, discourse, 

narrator, narratee, temporal order, duration, 

focalization, and voice (4, 10). Gérard 

Genette’s theory is particularly important in 

this regard because it offers a systematic 

framework for analyzing the relationship 

between story and discourse and for 

identifying the formal mechanisms through 

which narrative meaning is produced (5). The 

present study therefore compares and 

analyzes the narrative structures of two 

important Sacred Defense novels, Asir-e 

Zaman by Esmail Fasih and Dashtban by 

Ahmad Dehghan, with particular emphasis on 

Genette’s narratological components. 

Although the two works differ in historical 

context, narrative atmosphere, 

characterization, and point of view, both are 

deeply connected to the social reality of war 

and both employ realist strategies in 

representing the political and human 

consequences of conflict. 

The theoretical foundation of the study is 

based primarily on Genette’s structuralist 

narratology, according to which narrative can 

be analyzed through several interrelated 

dimensions, especially tense, mood, and 

voice. Within the category of tense, Genette 

distinguishes order, duration, and frequency, 

thereby making it possible to examine the 

relationship between chronological events and 



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 17 ~ 

their representation in narrative discourse (5, 

27). Order concerns the relationship between 

the sequence of events in the story and their 

arrangement in the narrative, including 

analepsis and prolepsis; duration concerns the 

relative speed or slowness of narration and the 

use of summary, scene, pause, and ellipsis; 

and frequency concerns the number of times 

an event occurs in relation to the number of 

times it is narrated. Genette’s concept of mood 

is closely associated with distance and 

focalization, especially the degree to which 

narrative information is mediated, restricted, or 

presented from a particular perceptual or 

ideological position. Focalization determines 

who sees, while voice concerns who speaks 

and how the narrator is positioned in relation 

to the story. These concepts are closely 

related to broader narratological discussions 

of narrator, narratee, point of view, and 

narrative mediation (9, 23, 26). In addition, 

structuralist approaches emphasize that 

narrative meaning is generated through 

relationships among formal elements rather 

than through isolated content alone (6, 22, 28). 

Accordingly, the present research does not 

merely summarize the content of the two 

novels, but investigates how their narrative 

structures organize war experience, how 

temporality is managed, how narratorial 

distance is established, how focalization 

directs the reader’s access to events, and how 

voice contributes to the ideological and 

emotional representation of Sacred Defense. 

The study was conducted through a 

descriptive-analytical method based on 

documentary and library research. The 

primary sources were Esmail Fasih’s Asir-e 

Zaman and Ahmad Dehghan’s Dashtban, 

while relevant theoretical and critical works in 

narratology, structuralism, Sacred Defense 

literature, and contemporary Persian fiction 

were used as secondary sources. Asir-e 

Zaman is a socially and politically oriented 

novel in which historical developments before 

and after the Islamic Revolution and during the 

Iran–Iraq War are narrated through the 

experiences of Jalal Arian and other 

characters. The novel combines personal 

memory, political transformation, social 

conflict, captivity, revolution, and war, and its 

narrative world is strongly connected to the 

historical realities of southern Iran (16, 19). By 

contrast, Dashtban presents the war through 

the perspective of a young narrator whose 

family is suddenly displaced by the Iraqi 

invasion. The novel focuses on forced 

migration, insecurity, bombardment, survival, 

family cohesion, and civilian suffering, and it 

has been recognized for its use of an 

adolescent narrator and its strategies for 

rendering wartime events believable and 

emotionally immediate (17, 20). Previous 

studies of Sacred Defense fiction have 

generally focused on stylistics, 

characterization, ecological criticism, thematic 

analysis, and story elements (18, 29-32). 

However, a comparative examination of these 

two novels specifically through Genette’s 
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narrative framework has received less 

attention. The present study therefore seeks to 

fill this gap by identifying the dominant 

narrative patterns in both works and by 

comparing their structural similarities and 

differences in relation to the representation of 

war. 

The findings concerning tense and temporal 

organization indicate that both novels 

generally follow a coherent chronological 

trajectory, although they differ in the degree 

and manner of temporal manipulation. In Asir-

e Zaman, the sequence of narrated events is 

largely compatible with historical chronology, 

and the narrator frequently anchors the 

narrative in specific social and political 

moments. The novel’s temporal progression is 

generally linear, but it also includes 

anticipatory and retrospective references that 

serve to connect private experience with larger 

historical developments. In Dashtban, the 

temporal structure is also relatively linear, 

beginning in the final days of summer and 

moving toward winter, while the narrative 

progression closely follows the family’s 

experience of displacement, fear, and survival. 

Genette’s concept of duration is particularly 

useful in explaining how both novels alternate 

among summary, scene, descriptive pause, 

and accelerated narration. In Asir-e Zaman, 

rapid narrative movement is often achieved 

through summary, especially when political 

developments, military attacks, and broader 

social transformations are condensed into 

relatively brief passages. In Dashtban, 

summary is similarly used to represent the 

general condition of refugees, displacement, 

and collective hardship, whereas scenes of 

dialogue, injury, bombardment, and 

confrontation slow down the narrative and 

create immediacy. Descriptive passages in 

both novels reduce narrative speed and direct 

attention toward sensory and material details 

of the war environment. Such passages are 

especially important in representing 

bombardment, military equipment, ruined 

landscapes, bodily suffering, and civilian fear. 

These techniques demonstrate that narrative 

duration is not merely a formal device but also 

an important means of directing the reader’s 

emotional and cognitive attention toward 

particular aspects of war experience (4, 21, 

22). 

The analysis of mood, focalization, voice, 

narrator, and narratee further reveals 

significant similarities and differences between 

the two novels. In Asir-e Zaman, narrative 

information is often mediated through a 

narrator who is also involved in the events, 

producing a form of intradiegetic narration in 

which the narrator functions simultaneously as 

participant and observer. This structure allows 

the novel to combine personal testimony with 

broader historical commentary and to move 

between individual and collective 

perspectives. The tone frequently becomes 

formal, reportorial, and reflective, especially 

when the narrator discusses political events, 

military developments, prisoners, casualties, 

and revolutionary change. In Dashtban, the 
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use of a young first-person narrator creates a 

more restricted and immediate focalization. 

The war is experienced through the narrator’s 

limited perception, and the reader encounters 

the surrounding violence through sensory 

impressions, fear, confusion, observation, and 

fragmented understanding. This strategy 

increases the emotional intensity of the 

narrative and contributes to the credibility of 

the adolescent perspective (17). Genette’s 

concept of focalization makes it possible to 

distinguish between the source of perception 

and the source of narration, while the concept 

of voice clarifies the narrator’s position in 

relation to the narrated events (5, 23). Both 

novels also construct a narratee, either 

explicitly or implicitly, through techniques of 

direct explanation, evidentiary detail, and the 

presentation of scenes in a manner that turns 

the reader into a witness to wartime 

experience. In this respect, the narratives do 

not simply recount events but actively organize 

the reader’s relationship to those events, 

producing varying degrees of proximity, 

distance, identification, and judgment (9, 26). 

Despite their different narratorial positions, 

both works thus employ narrative voice and 

focalization to transform historical events into 

structured, emotionally charged 

representations of Sacred Defense. 

In conclusion, the comparative analysis 

demonstrates that Asir-e Zaman and 

Dashtban, despite differences in narrative 

perspective, setting, characterization, and 

stylistic emphasis, share a coherent structural 

orientation toward the representation of war 

and Sacred Defense. Both works employ 

realist narrative strategies and organize their 

narratives through temporal order, duration, 

focalization, and voice in ways that correspond 

closely to the main categories of Genette’s 

narratology. Their most significant structural 

similarity lies in the organization of wartime 

experience around three broad narrative 

phases: the prelude to war, the main body of 

war, and the consequences of war. Within 

these phases, the novels depict warning signs, 

military attacks, displacement, rescue, 

defense, captivity, destruction, and postwar 

consequences through different narrative 

techniques. Asir-e Zaman adopts a broader 

historical and political perspective and 

combines personal experience with social 

transformation, whereas Dashtban presents 

war through a more immediate, restricted, and 

experiential perspective centered on civilian 

vulnerability and family survival. The findings 

therefore show that Genette’s narratological 

framework provides an effective analytical 

model for identifying both the shared structural 

patterns and the distinctive narrative strategies 

of Sacred Defense fiction. The comparison 

also confirms that narrative form plays a 

decisive role in shaping the ideological, 

emotional, and historical representation of 

war, because the meaning of Sacred Defense 

is produced not only through what is narrated 

but also through the order, duration, 

perspective, and voice through which events 

are presented to the reader. 
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