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 چکیده
عواطف لطیف و شهود عرفانی بوده است. با این حال، وقوع انقلاب اسلامی و آغاز جنگ قالب غزل در سنت ادبیات فارسی همواره مأمن تغزل فردی،  

زمینه۱۳۶۷ـ۱۳۵۹تحمیلی) و  کرد  ایجاد  معنا  تولید  بستر  در  پارادایمی  تحولی  شکل(،  گونهساز  یا گیری  مقدس«  دفاع  »غزل  عنوان  تحت  نوظهور  ای 

ـ  »غزل توصیفی  رویکردی  با  پژوهش حاضر  گردید.  پایه روشحماسه«  بر  و  طبقهتحلیلی  بازشناسی و  به  کیفی،  محتوای  تحلیل  و  اسنادی  بندی  های 

پردازد. مسئلۀ محوری جستار حاضر، تبیین چگونگی سازوارگی خصلت  ساله دفاع مقدس میهای مضمونی و محتوایی غزل در بازه زمانی هشتنوآوری

های بینامتنی  گیری از ظرفیتسرایان متعهد با بهرهدهد که غزلهای تحقیق نشان می است. یافتهجمعی و ستیزندۀ »حماسه« با ماهیت انوثی و فردی »غزل«  

ای که »منِ فردی« شاعر به  گونهها، دست به دگردیسی بنیادین در ارکان سنتی غزل زدند؛ بههای دینی و تصاویر عینی جبههفرهنگ عاشورا، نمادپردازی

ای  های قدسی سپرد و حماسه برونی به »حماسه»منِ جمعی و متعهد« استحاله یافت، معشوق زمینی جای خود را به مفاهیمی چون شهید، ایثار و آرمان

بخشی  (، به سمت عمق ۱۳۶۱ـ۱۳۵۹های آغازین )سازانه در سالانفُسی و باطنی« بدل شد. سیر تطّور محتوایی غزل در این دوره، از بیانی صرفاً تهییجی و واژه

سرایی انتقادی، غربت جانبازان و حسرت جاماندگی از قافله شهدا  (، و در نهایت به مرثیه۱۳۶۶ـ۱۳۶۲های میانی )ب غنا و حماسه در سالنمادین و ترکی 

ای پویا  ترتیب، غزل دفاع مقدس توانست بدون فروپاشی ساختار عروضی کهن، به رسانه( دگرگون شده است. بدین۱۳۶۷)  ۵۹۸پس از پذیرش قطعنامه  

 بخشی تاریخی بدل گردد. برای ثبت حافظه جمعی و هویت
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Abstract 
Within the tradition of Persian literature, the ghazal has consistently served as a principal poetic form for individual lyricism, 

delicate emotions, and mystical intuition. However, the occurrence of the Islamic Revolution and the outbreak of the Iran–

Iraq War (1980–1988) brought about a paradigmatic transformation in the context of meaning production and paved the way 

for the emergence of a new poetic mode known as the “Sacred Defense ghazal” or the “ghazal-epic.” Employing a 

descriptive-analytical approach and drawing on documentary research and qualitative content analysis, the present study 

seeks to identify and classify the thematic and substantive innovations of the ghazal during the eight-year period of the 

Sacred Defense. The central problem addressed in this study is how the collective and combative character of the “epic” was 

structurally and conceptually reconciled with the traditionally feminine, lyrical, and individual nature of the “ghazal.” The 

findings indicate that committed ghazal poets, by drawing upon the intertextual resources of Ashura culture, religious 

symbolism, and concrete imagery from the battlefronts, introduced fundamental transformations into the conventional 

components of the ghazal. Accordingly, the poet’s “individual self” was transformed into a “collective and committed self”; 

the earthly beloved gave way to concepts such as martyrdom, self-sacrifice, and sacred ideals; and the external epic was 

transformed into an “inner and spiritual epic.” The thematic evolution of the ghazal during this period moved from 

predominantly exhortative and neologistic expression in the early years (1980–1982), toward greater symbolic depth and an 

integration of lyricism and epic discourse in the middle years (1983–1987), and ultimately toward critical elegy, 

representations of the alienation and solitude of disabled war veterans, and a sense of regret over having been left behind by 

the caravan of martyrs following the acceptance of United Nations Security Council Resolution 598 in 1988. Thus, without 

abandoning its traditional prosodic structure, the Sacred Defense ghazal succeeded in becoming a dynamic medium for 

preserving collective memory and constructing historical identity. 
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 مقدمه 

در عصر   یشعر فارس  ییو معنا  یپژوهش در باب تحولات صور

بحران و    ی خیتار  وستاریپ   یواکاو  ازمندین  ،یتمدن  یهاجنگ 

به  یادب  یهاگونه غزل  ژهیوو  آستان  ییسراسنت  تا  مشروطه    ۀاز 

اسلام  یروزیپ بهمن    یانقلاب  مقام   ۱۳۵۷در  در  غزل  است. 

ها  سده  ی، طیادب فارس   یساختار  ت ی ظرف  نیرپاتریو د   نیرساتر

گاه  جلوه  ش،یو در اوج خو   یفرد  ک،یرمانت  ،ییغنا   نیحامل مضام

عرفان تکانه  یشهود  با  هرچند  است.  مشروطه،   یهابوده  نهضت 

رگه شعارها  یاسیس  ی هارسوخ  غزل    پرستانههنیم  یو  کالبد  به 

 یو سپس آغاز تهاجم نظام  یآزموده شد، اما با وقوع انقلاب اسلام

جغراف  میرژ به  فارس(۱۳۶۷ ـ۱۳۵۹)   رانیا  یایبعث  شعر  با    ی، 

دگرگون   ی شناختمعرفت   یجهش تول  سابقهیب  یو  بافت  اثر    دیدر 

گرد ادیمواجه  ع  نی.  وجود  ینیرخداد    ی برا  یفراخ  دانیم  ،یو 

نسل  دیپد  یادب  یها گونه  ییو شکوفا   یهنر  یینوزا و  از   یآورد 

بازتعر به  را  نوخاسته  متعهد و    ن چو   ینیادیبن  میمفاه  فیشاعران 

 و مرگ سوق داد. ت ی هو  ثار،یا ات،یح

»شعر   ای  «یداریپا  ات یعنوان »ادب  ل یدوره که ذ  ن یمنظوم ا  اتیادب

صورت مقدس«  غن  یکی  شود،یم  یبنددفاع    یهاهیلا  نیتر یاز 

ا  رانی ا  یفرهنگ  خیتار است. شاعران  رسالت   نیمعاصر  روزگار، 

را  یعیش  یخواهو آرمان یمقاومت مل یو حماس یانتقال بار عاطف

.  افت ی   ییاستثنا  ی تیغزل موقع  قالب   ان،یم  ن یدار شدند و در اعهده

پاره نظر  یاهرچند  ا  یادب  پردازانهیاز  نقد   نیبر  که  باورند 

  ۀ فاصل  جادیدوره، مستلزم ا  کی  یساختارمند و استخراج قواعد سبک 

ب  یخیتار ن  شی)گاه  است  قرنمیاز  مطالع(1)(  اما  و    یزمانهم   ۀ، 

برخوردار است    یعلم  ت یمز  نی ا   ازعصر    نیمند غزل ادرک بافت 

مقتض بار عاطف  یزمان  اتیکه  بدون فرسا  ی و  را  از    یناش  شیاثر 

 یها. غزل در سالکندیم  یبررس  یاسناد  فیگذشت زمان و تحر

  گاه یجا  ییمایآزاد و ن  یها قالب   ۀ منیرغم هتنها بهنه  ۱۳۶۷تا    ۱۳۵۹

 ، ینقلابا  میشگرف، مفاه  یریپذبلکه با انعطاف  افت،ی را باز  شیخو 

  کوشد یپژوهش حاضر م  رو،نیکرد. ازا  یرا درون  ی و مذهب  ی حماس

را در   ها«زسرودهی»ست  نیساحت ا  ،یذوق  یها یبا فرارفتن از داور

 .دینما  یاز حماسه و غنا بازخوان ینیچارچوب سنتز نو 

بن  یکیهمواره    اتیادب بازنما  یهاسامانه  نی تر یادیاز  و    ییثبت، 

بزنگاهملت   یجمع  ۀحافظ  یبندمفصل  در    ی خیتار  ریخط  یهاها 

  ی چندوجه  یدادیهشت سال دفاع مقدس، رو  ۀبوده است. تجرب

ساختارها که  فارس  ییمعنا  یبود  زبان  و  به  یهنر  متأثر  را  شدت 

ا بر  مسلط  گفتمان  متعارف   اترفر   ان،یجر  نیساخت.  دفاع  از 

 لا،یاست   یبر فرهنگ عاشورا، نف  ی معناگرا و مبتن  یگفتمان  ،ینیسرزم

آنگاه    یمحور  ۀمسئل  حال،نیبود. باا  یو کرامت انسان  یطلبشهادت

 نیتریسنت  ،یو آرمان  یگفتمان رزم  نیا  یانیکه بستر ب  دینمایرخ م

 . ردیگ ی»غزل« قرار م یعن ی ،یفارس اتیفرم ادب نیترو نرم

دفاع مقدس  انیسرا است که غزل نیحاضر ا قیتحق ی اساس ۀمسئل

»حماسه« را با    یخشن و جمع  ، یچگونه توانستند خصلت ذکور

فرد  ،یانوث  ت یماه و  نما  یمنعطف  سازوار  چه    ندی»غزل«  و 

تا    ۱۳۵۹  یهاسال  ۀرا در فاصل  یی و محتوا  یمضمون  یهاینوآور

ا  ۱۳۶۷ تحل  نیدر  در  مستقر سازند؟  ا  یمانگفت  لیقالب    ن یشعر 

تعب )به  ارکان محتوا ی نیحس  دحسنیس  ریدوره  دالّ    یی(،  گرد سه 

. قالب غزل که  ابندیی »امام«، »شهادت« و »جنگ« انسجام م یمرکز

محبوب   شیاز جور فلک و ستا  ه یگلا  ،یرسماً مأمن تغزل شخص

جابه  ینیزم با  »عاطف  یاساس  ییجابود،  و  معشوق«  »مفهوم   ۀدر 

 : ب یترتنیدرو شد؛ بروبه «یشعر

جسمان  معشوق ساحت  شه  یاز  رزمنده،  کالبد  و   د،یبه  وطن 

 . افت یانتقال  یقدس یهاآرمان

 کرد. دایو متعهد« استحاله پ یشاعر به »من جمع «یفرد »من

آن خارج شد و به    ی سنت  یو برون  یحماسه از شکل صور  بافت

 .دیگرد ل یتبد یو باطن «یانفس یا»حماسه

ا   علاوه روند  ن،یبر  مقدس  دفاع  در    کنواخت ی  یغزل  نداشت؛ 

)  نیآغاز  یهاسال ته  یلحن(  ۱۳۶۱تا    ۱۳۵۹جنگ    ، یجییکاملاً 
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به بعد و    ۱۳۶۲  یهاسازانه داشت، اما از سالو واژه  میمستق  ،یرزم

 پور،نیام صریق ،یچون نصرالله مردان یانیسرا غزل گاهیجا  ت یبا تثب

پرو  رضا یعل  ، ینیحس  دحسنیس و    ، یآبادب ی حب  یگیب  زیقزوه 

تر از  شاعرانه  یقیو به تلف  افت ی  ی شتر یشعر عمق ب  یی ساحت معنا

  ییغنا  ییسراهیو مرث  یی عاشورا  حات یتلم   ،یمذهب  یهاینمادپرداز

در سال    ۵۹۸  ۀقطعنام  رشی. سرانجام، با فرجام جنگ و پذدیرس

محتوا۱۳۶۷ به  ی ،  غربت    ،یاعتراض  یهاهیمادرون  ی سو غزل 

 جهت داد.  رییاز کاروان شهدا تغ یو حسرت جاماندگ  انجانباز

پ  ۀمسئل  ن،یبنابرا مند نظام  یبندو طبقه  یبازشناس  رو،شیپژوهش 

ساله و پاسخ به  هشت  ۀدور نیدر غزل ا ییمحتوا  یهاینوآور نیا

بن  نیا طر  نیادیپرسش  از  مقدس  دفاع  شاعران  که  چه    قیاست 

را دگرگون    کیغزل کلاس  ییکارکرد معنا  ،یینو   نیها و مضاممؤلفه

 آوردند.  دیرا پد حماسه«»غزل عیساخته و اصطلاحاً ژانر بد

رو  غزل دفاع مقدّس، از آن  ییمحتوا  یهایدر باب نوآور  پژوهش

در ساحت    یضرور که شعر  نهتمدن   دادیرو  کیاست  تنها  ساز، 

است،    یخیتار  یها ملت در بزنگاه  کی  یجمع  ست یز  ۀدهندبازتاب

  ت ی هو   نییتب  یبرا  یمتعال  یکارکرد  ،یمعنو   یمثابه پناهگاهبلکه به

رخداد کلان   کیعنوان  مقدّس به   فاعد  ۀ. واقعکندیم  فایو مقاومت ا

شهادت و    ثار،یا  ریمدارانه نظانسان  میاز مفاه  یغن  یبستر  ،یخیتار

از   ری»غزل« را ناگز  یو تغزل  یفراهم آورد که قالب سنت  یداریپا

کرد. با توجه به    یحماس  یهاهیما درون  نیو انطباق با ا  یسیدگرد

آدم  وندیپ  ینگیرید با جان  انتقال    یو نقش راهبرد  ی شعر  آن در 

ـ   ییگذار محتوا  نیا  یبررس  ،یآت  یهابه نسل  یفکر  یهاگفتمان

  ر یناپذاجتناب  یـ ضرورت  یاجتماع  یی سرابه حماسه  یاز تغزل فرد

گره با  متعهد،  شعر  چراکه  دردهااست؛  با  و    یاجتماع  یخوردن 

هدا  ،ینید  یهاارزش »چراغ  م  یبرا  ت«یبه  بدل  و    شودیجامعه 

تطور شعر    ریتحول، به درک بهتر از س  نیا  یشناخت سازوکارها

 خواهد کرد. یانیکمک شا  یمعاصر فارس

 

 قیتحق  روش

  ی هابر روش ی و مبتن یلی ـ تحل ی فیتوص ی کردیپژوهش با رو نیا

»تحل  «ی»اسناد سامان    لیو  هدف   افتهیمحتوا«  ازآنجاکه  است. 

است،   ییمحتوا  یهای نوآور  نییتب  ق،یتحق مقدّس  دفاع  غزل  در 

  ی هاوانی)شامل د  یو اسناد  یاکتابخانه  یهاداده  یابتدا با گردآور

مقا  یشعر مقدّس،  دفاع  و    ،یتخصص  لاتشاعران  نقدها 

متنمصاحبه شواهد  استخراج  به  م  یها(  با  شودیپرداخته  سپس   .

شعر   ینظر  یها با مبانو انطباق آن   یزبان  ۀکریپ  نیا  یمحتوا  لیتحل

و    ییشناسا  ی مضمون  یهایمحتوا و نوآور  رییتغ  ی الگوها  ،یداریپا

  یبانیپشت  ی)برا  یمطالعات اسناد  ب ی . در واقع، ترک گرددیم  نییتب

تحل کیتئور و  نتا  ی )برا  ی فیک   ی محتوا  لی(  پ  جی استنتاج   ۀکریاز 

  گاه یمند از جانظام   یبه فهم  دنیرس   یبرا  قی دق  ی(، چارچوبیشعر

 .آوردیدفاع مقدّس در غزل معاصر فراهم م

 پژوهش سؤالات

پا  ست یغزل دفاع مقدّس« چ. »۱ بر    یی محتوا  یهاچه مؤلفه  یۀو 

غ  یمفهوم  یمرزها  توانیم معاصر  از غزل  را   زیمتما  رمتعهدیآن 

 کرد؟

ا  نیادیبن  نیمضام.  ۲ و  طر  ثار،یشهادت  چه  چه    قیاز  با  و 

تصو   یزبان  یسازوکارها ا  یهاینیرآفریدر  نمود    نیغزل  دوره 

 اند؟افتهی

 پژوهش یهاهیفرض

اسلام  ی هاهیمادرون.  ۱ انقلاب  از  پس  تغزل   ،یغزل  از  گذار  با 

  افته ی   شیگرا یو مذهب  یـ اجتماع یاسیس   نیسمت مضامبه ،یفرد

پ با  »غزل  یاگونه  ،یحماس  میمفاه  وندیو  از  را  نوظهور  حماسه« 

 آورده است. دیپد

مضمون  ینمادپرداز.  ۲ به  ی نیآفرو  مقدّس،  دفاع  شدت شاعران 

 م،یمفاه نیبوده و ا ثاریشهادت و ا یدانیم یهات ی واقع ریتحت تأث

  ن یدر غزل ا  یریتصو   یهایشاعرانه و نوآور  لیتخ  یاصل  ۀهست

 اند.دوره را شکل داده
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 ق یتحق ۀنیشیپ. 4

متعدد  ینظر  ۀحوز  در آثار  بررس  یشعر،    اتی ادب  تیماه  یبه 

ذبپرداخته تار  (2) صفا    اللهحیاند.  ا  اتیادب  خیدر  به   ران،یدر 

تار  یااسطوره  یهاشهیر فطرت    یخیو  با  را  آن  و  پرداخته  شعر 

)در آثار   یکدکنیعیمحمدرضا شف  ن،یگره زده است. همچن  یبشر

ادو  یمتعدد فارس  ارهمچون  ساختاریشعر  تحولات  به  و    ی ( 

هاست  فهم تحول قالب   سازنهیشعر معاصر پرداخته که زم  ییمحتوا

 نقاب،یشعر ب   دروغ،یدر شعر ب  (4)  کوبنیزر  نی. عبدالحس(3)

 کردهلفظ و معنا ارائه  وندیتعهد شاعر و پ ۀدربار یقیعم یهابحث 

»شعر متعهد«    نییتب  یبرا  قیتحق  نیا  کیاست که چارچوب تئور

»شعر   رامونیدر مقالات خود پ  ین یحس  دحسنی. سآوردی را فراهم م

پ را    یهاآرمان  انیم  میمستق  وندیانقلاب«،  متعهد  شعر  و  انقلاب 

 کیصورت  موجود به  ۀنیشیآنچه در پ  همه،نیکرده است. باا  نییتب

  ی هایبر »نوآور  یمشهود است، عدم تمرکز تخصص  یخلأ پژوهش

دفاع   یزمان ۀدر باز یصورت انحصاردر قالب »غزل« به «ییمحتوا

  ل یبا تحل  کوشدیحاضر م  ۀاست که رسال(  ۱۳۶۷ ـ۱۳۵۹مقدّس )

 را پر کند. یشکاف مطالعات نیآثار، ا یمتن

 ینظر یمبان

 شعر انقلاب و دفاع مقدس  ی گفتمان  زاتی و تما تیماه

  ی که صرفاً واکنشاز آن  شیو دفاع مقدس، پ  یانقلاب اسلام  شعر

و    یشناختنشانه  یباشد، نظام  یـ نظام   یاسیبه تحولات س  یعاطف

 فیتعر  ی نیبموضوع و جهان  یۀاست که در آن »شعر« بر پا  یمعرفت

شاعر. از    یشخص  یها یوابستگ  ای  شینه صرفاً زمان سرا  شود،یم

صرف دارد و    یمندفراتر از زمان  یتیشعر انقلاب هو   ،یمنظر نظر

و مبارزه(    زشی»شعر نهضت« )دوران خ  انیبا اتکا به مفهوم تعهد، م

تثب و  استقرار  )دوران  نظام«  »شعر  تفک  ت یو  قائل    کیساختارها( 

شعر  شودیم آرمان  یتا  به  ارزشمعطوف  و  را    نیادیبن  یهاها 

شاعران    وندی سبب شد تا پ  یکرف   یسیدگرد  نی. ا(5)کند    ییبازنما

اشخاص و کسب منافع    یشگری ستا  ینه بر مبنا  یاسی با ساختار س

سامان    یو قدس  ی معنو   یهاارزش  شیبلکه در قامت ستا  ،یماد

تجل  نی ا  یهاکه سروده  یاگونهبه  ابد؛ی  ییهاارزش  بخشی عصر 

ولا چون  اح  ،ی زیاستکبارست  ت،یعام  و  مستضعفان  از    ی ایدفاع 

اسلام  یمل  ت یهو  همدیگرد  یـ  امتداد  در  جنگ   ن ی.  گفتمان، 

شعر    ییمحتوا   یمحورها  نیتراز درخشان  یکیعنوان  به  یلیتحم

تثب ا  ت یمتعهد  و  جانباز  ثاریشد  صورت  یو  کانون  در    ی بندرا 

 قرار داد.  ییمعنا

 و مرز شعر و شعار  یحماسه و غنا: تحول فرم سنتز 

مهم  یکی تب  ینظر  یهاچالش  نیتراز  مقدس،   نییدر  دفاع  شعر 

است. در   ی»شعر« و »شعار« در کوران تحولات انقلاب  انینسبت م

  ک ی شدت منعطف و بارشعر و شعار به  انیدوره، مرز م  نیشعر ا

و معطوف   حی فشرده، صر  یانیتا آنجا که شعار، در مقام ب  شود؛یم

 زندیشعر پهلو م  ۀبه مرتب  یاجتماع  یهاه یها، با نفوذ در لابه توده

ن متعهد  ه  ز یو شعر  به  پاسخ  ته  جاناتی در  و    جییجامعه، رسالت 

مفهوم حماسه    گر،ید  ی. از سو کندیم  یشعار را درون  یرسانامیپ

  وندیو فاخر کهن فراتر رفته و با پ ییدر دوران معاصر از قالب روا

بسترها به  نماد  یاسیس  یخوردن  گونه  ن،یو   ختلفم  یهادر 

. هرچند با آغاز انقلاب، (6)شده است    فیو نو بازتعر  کیکلاس

طبقات جوان رواج    یهادغدغه  انی به جهت ب  یی ماینو و ن  یهاقالب 

اما در دهه ـ    یسنت  یهادر قالب   ییبعد، تحول معنا  یهاداشتند، 

  ی سنت  یهات ی ظرف  ی ابیـ موجب باز   یغزل، چهارپاره و رباع  ژه یوبه

 . دیطلبانه گردو شهادت یرزم نینو  نیمضام انیب یبرا

 ینییآ نیمضام ی سیصدق و دگرد یشناسییبای ز

بر    یکه متکاز آن   شیو انقلاب، ب  یداریدر شعر پا  یشناسییبایز

چون    یباشد، بر عناصر  یسنت  یصور   یهامتکلف و اغراق  عیصنا

استوار است؛    «یمتناسب با معنا« و »صداقت عاطف  لی»تخ  «،ی»روان

و  ستهیز یهااز تجربه یاشاعرانه یکه کلام شاعر را به نقاش یامر

اساس، شعر دفاع    ن ی. بر ا(7)  سازدیل میانسان تبد  یفطر  اتیتجل

با اح  توانست  چون مکتب عاشورا، فرهنگ    ین یمضام  یایمقدس 
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آت یباهل شعر  سنت  انتظار،  آرمان  و  از    ی پارس  ی نیی)ع(  را 

محور خارج کند و آن را به  سوگ  ا ی  یصرفاً انتزاع  یهاچارچوب

جهادگرا  یتیواقع و  جبهه  انهیزنده  در   وندیپ  نبرد  ی هادر  زند. 

گشت؛ اشعار   داریپد  یدگرگون  نی ا  زین  اتیو حبس  اتی ساحت حسب

زندان   نیا در  انابه  و  کهن،    یهاسرودهدوره برخلاف سنت عجز 

بر    یمبتن  یصراحت و عرفان حماس  ،یداریپا   ،یسرشار از آزادگ 

 کربلا هستند. یهاآموزه

 ی و گسست پژوهش یانتقاد یشناسانی جر

به    توان یشاعران پس از انقلاب را م  ،یشناختب یآس  ل یتحل  کی  در

با مفاه  انی کرد: جر  میتقس  یاصل  فیدو ط انقلاب   مینخست که 

ها  مبهم و فاقد صداقت نتوانست با توده  یدر کلام  ایداشت    هیزاو

 یصدا  ،یدوم که با درک تعهد اجتماع  انیارتباط برقرار کند، و جر

پا  تیمظلوم گرد  یداریو  باا(8)  دیجامعه   رغمیعل  حال،نی. 

 ینظر  ینقدها  یشاعران به مضمون جنگ، برخ  ۀگسترد  کردیرو

  ن یاستفاده از مضام  لیدلاز اشعار به  ی از آن است که بخش  یحاک 

تقل  یتکرار س   دیو  نتوانستند  قدما  سنت  باطن  ی مایاز  و    ی جامع 

دهند   بازتاب  را  جبهه  ا(8) فرهنگ  بر  افزون  شعر    ن،ی.  هرچند 

و چپ،    انهیگرایمل  یهاپس از شکست نهضت   یـ انقلاب  یاسیس

 نیش یپ  یهاپژوهش  شتریاما ب  افت،ی  یو اسلام  ینیتماماً د  یتیهو 

  ی اند و واکاونو پرداخته  یهاقالب   ایشعر انقلاب    یکل  یبه بررس

»نوآور بر  باز  ییمحتوا   یهایمتمرکز  در  غزل«  قالب   ۀدر 

  ک یعنوان  ، همچنان به(۱۳۶۷ ـ۱۳۵۹ساز دفاع مقدس )سرنوشت 

باقروش  یبررس  ازمندین  یلیضرورت و گسست تحل مانده   یمند 

 است. 

فارس  ی هاقالب  تار  یشعر  بستر  تناسب  شیخو  یخیدر    ی همواره 

مأمن مدح،    دهیکه قصاند؛ چنانفرم و محتوا داشته  انی م  یکارکرد

  ییگاه بازنما جلوه  نیترلیو غزل اص  م،یو تعل  ت ی بستر روا  یمثنو 

بوده    یرانیانسان ا  یو شهود عرفان  فیاحساسات لط  ،یعواطف فرد

آن وجود  با  دههاست.  در  برخ  یهاکه  نوگرا  یمعاصر،  و    انی از 

 شده،نییتعشیو پ  دیّمق  یسبب ساختار عروضبه  یادب  پردازانهینظر

قالب را  جر  یغزل  برابر  در  ناکارآمد  و  محدود    ی هاانیفرسوده، 

  ی، اما تحولات ادب(10) (9)اند  کرده  ی ابیارز  ی ستینوظهور مدرن

انق از  پو   یاسلام  لابپس  از  غزل  که  داد  انعطاف   ییا ینشان  و 

ز  یبرا  ییبالا  یساختار با  معاصر    جهانست یانطباق  انسان 

بازخوان است.  اقبال   انیسراغزل  ۀکارنام  یبرخوردار  و  جوان 

  ات یح  ۀتنها از چرخکه غزل نه  دهدیقالب نشان م  نیگسترده به ا 

  رش یو پذ  یکنار نرفته، بلکه توانسته است با گذار از تغزل سنت  یادب

آرمان  ی اجتماع  ، یحماس  دینوپد  یهاهیمادرون رساتر  ،یو    ن یبه 

جامعه بدل   یفرهنگ  ت یو هو   یعواطف جمع  ۀدهندبازتاب  ۀرسان

 فرم زنده به اثبات رساند.  کیرا در مقام    شیخو   یگردد و کارآمد

 سپند و کندُر و عود آمد یبو 

 که بَند زجَْر گشود آمد یمرد

(11 ) 

 تو  یخاک را گشتم به دنبال صدا تمام

 تو یپا یجا میهالحظه یاست رو یباق نیبب

(12) 

 امسالم یهالحظه ۀسال گذشته را دارد هم رنگ

 دنبالمبه کشمیحسرت را همچنان م وپنجصدوشصت یس

(13 ) 

اجتماع  یاخلاق  یهاارزش  دارنهیآ  ۀمثاببه  یفارس  غزل به    ،یو 

خود، توانسته است    یباشناختیو ز  ییقایموس   ی هات ی ظرف  ۀپشتوان

عم  یبرا  ایپو   یبستر مخاطبان    یانسان  میمفاه  نیتر قیانتقال  به 

شعر    یانیامکانات ب  یسازیقالب با درون  نیگسترده فراهم آورد. ا

مدرن را   یهاانحصار قالب   «،ییمای»غزل ن  ۀگون  یریگ نو و شکل

 ریکه به تعبمعاصر درهم شکسته است؛ چنان  نیمضام  ییدر بازنما

در فرم، غزل    نیادی بن  یتوانست بدون دگرگون  انیجر  نیا  ،ییکاکا

 . (14)زند  وندیپ یانی ب نینو  یهارا به افق
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 یو خاستگاه غزل در شعر فارس یشناسمفهوم

  یی شعر غنا یهاگونه نیتراز برجسته  یفارس   ات یدر سنت ادب  غزل

)اشعار ملحون    یخود از چهار مفهوم اصل  یخیاست که در تطور تار

عام شعر عاشقانه، و    د،یقصا  ب ی تغزل و نس  ن،ینخست  یهاو ترانه

با    یبه قالب  ت ی( عبور کرده است تا در نهانیقالب مصطلح امروز

زوج    یهادر مصراع نخست و مصراع  یقواف  یاوزان و توال  یتساو

  ی هادگاهیقالب، د  نیخاستگاه ا  نیی. در تب(15) (10)گردد    ت یتثب

  ی هاها و چکامهآن را مشتق از ترانه  یمطرح است؛ برخ  یگوناگون

پ قص  شیکهن  گروه  (15)  دانندیم  دهیاز    ن یتکو   گرید  یو 

و از رونق افتادن   ب«یاز استقلال بخش »نس  یآن را ناش  ۀافت یاستقلال 

که    یایدگرگون  کنند؛یم  یابیقرن ششم ارز  دیبخش مدح در قصا

مدح شعر  یتخلص  تخلص  به  ساختار  یرا  و  ساخت    ی مبدل 

ب  بر  درون  انیمتمرکز  برخلاف (2) (10)آورد    دیپد  یعواطف   .

ساختار  تغزل معشوق    وستهیپ  انه، یگرابرون  ی که  به  معطوف  و 

سده  ینیزم همان  از  غزل  رو  نینخست  یهادارد،    ی کردیبا 

  د یگرد  یو عرفان  یذوق  ،یمعنو   نیمضام  یبستر تجل  انهیگرادرون

(15) . 

 محتوا در ادوار غزل  رشیپذ یهات ی و ظرف یفرم ییایپو 

نشان  یخیتار  ریس فرم  ۀدهندغزل  همگام  یانعطاف  در  با    یآن 

  ن یقالب از »عصر تکو   نیا   یاست. ادوار تکامل  یی معنا  ی هاانیجر

 «،یو عاشقانه در سبک عراق  یعرفان   یریگ و تغزل«، گذر از »اوج

تصاو  کردی»رو مضمون  ریبه  و  هند  یسازنازک  سبک  تا    «،یدر 

. (10) ردیگ یرا دربرم زگشت با ۀکهن در دور یساختارها دیبازتول

  ۱۳40  ۀمعاصر ابتدا با تولد »غزل نو« در ده  یهاانعطاف در دهه  نیا

و ثابت    افت یادامه    ییماین  دیو اوزان نوپد  ماژهایاز ا  یریو با الگوگ 

قالب  که  بازنما  یسنت  یهاکرد  زبان  ییتوان  ادراک   یتحولات    ی و 

 انسان مدرن را دارا هستند.

 

 

 غزل در عصر انقلاب و دفاع مقدس   ییو جهش معنا گاهی جا

  ی غزل فارس  ،یلیو آغاز جنگ تحم(  ۱۳۵۷)  یوقوع انقلاب اسلام  با

کننده از تطور خود شد. برخلاف و دگرگون  نیادی بن  یاوارد مرحله

  ی با رخدادها  ارتباطیو ب  یصرفاً تغزل  یکه غزل را قالب  جیتصور را

  یشور انقلاب  ق یشاعران متعهد توانستند با تلف  پنداشت، یم  ی حماس

پا  نیضامم  ،یتغزل  ۀو عاطف به    ،یداریجهاد،  سوگ و شهادت را 

ا در  کنند.  وارد  غزل  از    نیکالبد  غزل  تأث  سوکیدوره،    ر یتحت 

قرار    دلیو اشعار ب  یسبک هند  یهایالیخو نازک   هایپردازالیخ

و    ییمایشعر ن  یفرم  یهات یبا اتکا به ظرف  گر،ید  یگرفت و از سو 

  افته یتشخص   یتیبه »غزل دفاع مقدس« هو   شرو،یتجارب شاعران پ

آرمان   ایپو   یقالب  د؛یبخش توانست  و    یمل  یداریپا  ،یخواهکه 

 (16)بکشد    ریزاد به تصو تازه و درون  یرا با زبان  ی طلبشهادت

(13) . 

 ادهایاز  روندیدسته مدسته هاگلدسته

 در رهگذر بادها یاروشن کرده شمع

(16) 

غزل  یگروه  ان،یم  نیا  در درون  انیسرااز  با    ی سازیمعاصر 

  ینوگرا   انیبا جر  وندیپ  ،ییمایشعر ن  یشناختییبایز  یدستاوردها

  ، یفرد  یهات یاز خلاق  یریگ، و بهره۱۳40و    ۱۳۳0  یهاغزل دهه

ذهن  ینینو   یهاافق فرم  تصو   یدر  زبان  گشودند؛   ریو  غزل 

در   توانیرا م  زیگرو خرد  عیبد  یهایرسازیتصو   نیا  یبرجستگ

 بازشناخت:  یبهمن یاز محمدعل یتیب

 نمیق یشک به برگ  یهاملخ اندنشسته

 نمیسبزتر جوندیچه زرد مرا م نیبب

(13 ) 

 آن  ییـ محتوا یساختار ی س ی و دگرد یانقلاب اسلام غزل

  نیادی بن  ی دگرگونعنوان  ، به۱۳۵۷در سال    یانقلاب اسلام  یروزیپ

  ی شناسانیژرف در جر یتحول ،ی و ارزش یاجتماع یدر ساختارها

قالب    ژهیو که شعر و به  یاگونهآورد؛ به   دیپد  یشعر معاصر فارس
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فرم انفعال،  از  مضام  ییگراغزل  و  فرد  نیمحض  فاصله    یصرفاً 

و برآمده از متن جامعه   بخشت ی و متعهد، ه  یاگرفت و به رسانه

شعر متعهد با اتکا به   انیجر  ،یخی بستر تار  نی. در ا(17)مبدل شد  

گسترده    یر یگ »بهره  «،ییگرا»مردم  «،یزی ستچون »غفلت   ییهامؤلفه

 نینو   یآغاز  ۀ نقط  ان«،ی ب  یو »سادگ   «یعیش  حاتیاز نمادها و تلم

  ی او ورود به دوره یلی. با آغاز جنگ تحم(18)غزل رقم زد  یبرا

ساختار غزل انقلاب دستخوش    ،یو گفتمان  ینو از تحولات عاطف

لحن    زشیکه با آم  معنان یبد  د؛یگرد  «یریو تصو   ی»سنتز زبان  کی

: )خون، ریو واژگان غزل نظ  الی صور خ  ،یتغزل  ۀبا عاطف  یحماس

و   خطر  حادثه،  شه  یسرخ  ی هادال موج،  هو ادتو    یت ی( 

پوحماسه و  القا  افتندی   ایمحور  بار  بتوانند    ، یخواهآرمان  ییتا 

کنند   ییساله را بازنماهشت   ۀدور  نیا  ینیع  یهامقاومت و تجربه

(19). 

 یدخت آزاد ارانیکرد اگر با خون   یعروس

 باد شاعر جان؟وصلت مبارک  نیهرگز بر ا مگو 

(20) 

 قافله عطرها به جنگل سرخ  هجوم

 ی زارانبه سبزه قی سرخ شقا امیق

(20) 

  ۀ انیو انفعال نمادگرا  یشیاندأسیبا گسست از    یانقلاب اسلام  غزل

بدل شد   زیستو ستم  دمحوریام  ا، ی پو   یابه رسانه  ن،یشیپ  یهادوره

  ن ی. ا(19)کرد  فیبازتعر ییرا در ساختار غنا یکه خروش حماس

 یواردات  یالگوها  یجامعه و نف  ینیع  یقالب با بازتاب رخدادها

  تیو تقو   شتن«ی»بازگشت به خو   یۀبستر تحقق نظر  انه،ی گرابغر

غزل در   ب،یترتنی. بددیگرد  ین ی و د  یبوم  مدارت ی هو   یخودآگاه

بازتول  نیا به  ام  یخواهعدالت   ،یداریپا  یهادال  دیدوره    د یو 

 پرداخت.  اتیادب ۀانی رسالت تعهدگرا یۀبر پا یاجتماع

 برندیاکنون که نعش تو را به ناکجا مهم  ـ

 نوشدینشسته و ودکا م یا در کافه او

 !...کندیم یعلم لیمرگ تو را تحل و

 او ببخش خواهرم!  بر

 است روشنفکر

(21) 

 شهر پرآشوب  یها که روشنفکر در کوچه یروز  ـ

 خوردیعرق م اهوهایاز ه دور

 الله حزب  یهایفشانجان با

 خورد یملّت ورق م نیا خیتار

(22 ) 

انقلاب اسلام  در از    «یمفهوم »عشق عرفان  ،یشعر عصر  گذار  با 

و    ینیع  یکارکرد  انه،یسنت صوف  یدیتجر  یهاو دال  ینولوژیترم

مؤلفه  افت یمحور  مبارزه با  ا  ییهاو  شهادت،  و    ثار،یچون  خون 

  وند یاز عشق، از رهگذر پ  نینو   یتلق  ن یشد. ا  فیبازتعر  یفداکار

کهن  ینامتنیب عرفان  یحماس  یالگو با  به    یـ  سنتز    کیعاشورا، 

 ییدر افق معنا  یسیو با دگرد  دی »حماسه و غنا« انجام  انیم  نیادیبن

را در قلمرو شعر مقاومت    یاتازه  میغزل، پارادا  یو ساختار عاطف

 .(19)رقم زد  یداریو پا

 ینه مرد  ،ینه گُرد یخال نیز نیا بر

 ینه مرد یغم ار خون نگرد نیز دلا

(11 ) 

 رسدیگل با بهاران م رسد،یدر بهاران م گل

 رسدیو باران م  دیمرا بار دگر خورش  باغ

(21) 

 ی ما نزد ۀز کرم به شان یدست

 است دلم چشم به راهت دارد  رید

 ی ما نزد ۀدان یبه هوا یبال

 ی ما نزد ۀبه خان یعشق! سر یا

(11 ) 
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محدود به موارد   یشعر انقلاب اسلام  یو گفتمان ی سبک یهامؤلفه

تأث  گفتهشیپ تحت  بلکه    ، یزمان  ریمتغ  ی بسترها  میمستق  ر ینبوده، 

ضرورت  یمکان تحولات  ی خیتار  ی هاو  است؛  گرفته   یشکل 

معنا  یساختار پ  ییو  در  حاضر  پژوهش  تب  یواکاو  یکه    ن ییو 

 است.  نیمع یزمان ۀمند آن در بازنظام 

پ  یگفتمان   یسی دگرد از عصر  در گذار  به    شیغزل  انقلاب  از 

 پس از آن  ۀدور

و غزل پس از انقلاب، نه در صورت   یغزل سنت  انیم  ن یادیبن  تفاوت

ب بلکه در چرخش  ی رونیو ساخت  و    یشناختمعرفت   ی هاقالب، 

از انقلاب، غزل   شیپ  ۀآن نهفته است. در دور  یافق مضمون  ۀتوسع

به ـ  نوگرا  یاستثناغالب  س  ۀانیتجارب  تحت  ـ    ۀ طر یمحدود 

  ی هاشیو گرا  یهجر  تمقرن هفتم و هش  یشناختییبا یز  یالگوها

  ی واژگان  ۀریو پراکنده قرار داشت و با درجا زدن در دا  یفرد  یسبک

مضمون دگرگون  یو  با  انطباق  از  جامعه    یساختار  یها یکهن، 

  ی قالب از سو   نیا  ییستایکه به برچسب انفعال و ا  یامر  ماند؛یبازم

انقلاب با    ۀ. در مقابل، غزل دور ( 13)  زدینوگرا دامن م  یهاانیجر

  « ی»توسّع مفهوم کیبه  ،یو سنت یشکستن حصار تغزل فرددرهم 

کهن   یکه با حفظ ساختار عروض گونهنیبد افت؛یسابقه دست  کم

توال  ی)تساو بار عاطفیقواف  یاوزان و  نظر  از  و   یافق فکر  ،ی(، 

اجتماع بستر  یرسالت  تجربهآرمان  ییبازنما  یبرا   یبه   یهاها، 

دال  ستهیز اجتماع  یحماس  یهاو  گرد  یـ  بدل  . (13)  دیجامعه 

ا  یگواه  روشیپ  یهانمونه بن  نیبر  در زبان و بافت    نیادیتحول 

 غزل معاصر است:  ییمعنا

 تر؟از من سرگردان یاماّ چه کس باشد

 ؟یگرد یخون برم نیکدام  یتماشا از

 تر؟آتش، از نفسم سوزان نیکدام ای

 تر!از من هم، سرگردان نه،ییدر آ یا

(23) 

.  میمواجه  یاز انقلاب عمدتاً با ضعف محور عمود  شیغزل پ  در

دارند که کلّ    ییبا ینسبتاً ز  یهاها تنها مطلعآن سال  یهاغزل شتریب

 : اری مثل غزل معروف شهر دهد،یالشّعاع قرار ماثر را تحت 

 حالا چرا؟ یجانم به قربانت ول یآمد

 ام از پا چرا؟حالا که من افتاده  وفایب

(24 ) 

 غزل پس از انقلاب ۀعمد یهاانیجر

فارس  ،یشناخت انی جر  یبنددسته  کی  در انقلاب   ی غزل  از  پس 

و    یسبک  ۀعمد  انیدر امتداد و تعامل با سه جر  توانیرا م  یاسلام

 کرد:  یبندصورت یساختار

 »غزل نو« انی جر ت یتداوم و تثب. ۱

  ر یو تصاو  یدر بافت زبان، اوزان عروض  یکه بر دگرگون  انیجر  نیا

دور در  داشت،  تمرکز  رو  ۀمدرن  با  انقلاب  از    ی کردهایپس 

س  یپ  یترنوآورانه شد.  آفر  یبهبهان  نیم یگرفته  تجارب    نشیبا 

بهره  یساختار کم  ی ریگ و  اوزان  در   دینوپد  ایکاربرد  از 

)  یخط  یهامجموعه آتش  از  و  ارژن    و(  ۱۳۶0ز سرعت  دشت 

  ی بهمن  یغزل را گسترش داد. محمدعل  یوزن  یها ت ی، ظرف(۱۳۶۲)

  ی کردیرو(  ۱۳۶۹)  شودیخودم تنگ م  یدلم برا  یگاه  ۀدر مجموع

 ی به زبان غزل ارائه کرد و بهمن صالح  مانهیو صم  ییماین  ،ینیع

 شیگرا   نیاز ا  یوجوه(  ۱۳۶۷)   یکسوف طولان  ۀدر مجموع  زین

ام  یفرم در  داد.  بازتاب  تازه  نیهم  تداد را  نسل  نفس سنت، 

سه  انیسراغزل جمله  از  شدند؛  عرصه  در    یمحمود  ل یوارد 

ها  از عاشقانه  یفصل  ژهیوو به(  ۱۳۶4)  ریدر غد  ایدر  یهامجموعه

  ی غزل بهمن یو عاطف یبه ساختار زبان ی آشکار لی که تما(  ۱۳۶۹)

 از خود نشان داد. 

  کرد ی)غزل نو با رو  ک«یکلاس  راثیو م   یی »سنتز نوگرا  انیجر.  ۲

 به سنت(:  ینامتنیب

نخست  یادب  ۀنحل  نیا از  و   یهاسال  نیکه  بسامد  انقلاب  از  پس 

و   یطراوت زبان  ،ییایپو   قیتلف  ی در پ  افت،ی  یریگسترش چشمگ
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استوار سنت شعر   یها ت یشعر نو با ظرف ی باشناختی ز یدستاوردها

 ،یفرد  یزهایرغم تمابه   ف،یط  نی برآمد. شاعران ا  یفارس  کیکلاس

  نانه ی بازآفر  ی ریگ : بهرهدندهمگرا بو   یشناختروش  ۀشاخص  کیدر  

 ر،ینظمتقدمان )همچون جناس، مراعات  یانیو امکانات ب   عی از صنا

  یابزارها   نیکه کاربست ا   یساختار  ز یتما  نی(؛ با احیاغراق و تلم

پا  یبلاغ بر  در    ن،یشیپ  یهاسبک  یصور  یهاتکلف  یۀنه  بلکه 

تقو  ارگان  ت یخدمت  نوآور  کیبافت  قرار    یریتصو   یو  غزل 

صناعات در    ن یا  ۀکاربست هوشمندان  ی ایگو  ریز  ی هامونهگرفت. ن

 معاصر است:  یخدمت ادراک و فضا

 : اغراق

 خود را  لیاسماع ینا الی خ یحتّ

 میاز خنجر نکرد   یریبا تصو  هیهمسا

(11 ) 

 : ریالنّظمراعات

 سرم  دیربایم زنم،یو پا م دست 

 کشدیدست و پا م نهم،یفرو م سر

(25) 

 تناسب:  هامیا

 آشکارا به دل دهدیم شفا

 چشم تو یپنهان اشارات

(22 ) 

  ق ی نظر از مراتب توفـ صرف  انی جر  نیشاخص ا  یها چهره  فیط

انقلاب را   ۀگسترده از شاعران برجست  یفیـ ط  یسبک  یزهایو تما

  رضا یعل  ،ینیحس   دحسن یس  پور،نیام   صریاز جمله: ق  رد؛یگ یدربرم

در   ژهیو)به  یمحمود  لیسه  ،یلی اسراف  نیحس  ،یقزوه، سلمان هرات

غد  ایدر  ۀمجموع باقریدر  ساعد  کاکا  ،یر(،    ز یپرو  ،ییعبدالجبّار 

  ، یداکان  یعباس  زیپرو  ،یقنبر  رجیا  ،یفاطمه راکع  ،یآبادب ی حب  یگیب

مراد  ،یعمران  نیغلامحس   د یحم  ،یدوستیعل  ونیهما  ،یغلامرضا 

ش  ،یکرم و  بهداروند  همچنیگلمراد  ینعلیریاکبر  از    یاپاره  نی. 

عز  اتیغزل تجارب   رشکاک یم  یوسفعل یو    یزیاحمد  از  فارغ  ـ 

همآن   واردلیب  اصخ امتداد  در  ـ  نوگرا   نیها  و  سنت    ییسنتز 

غزل معاصر    شکسوتانی از پ  یشمار  ن،یاست. افزون بر ا  ریپذلیتحل

هم  زین ز  نیدر  آنان    رندیگیم  یجا  ی باشناختی بستر  رأس  در  که 

  ، یچون مشفق کاشان  ییها( قرار دارد؛ چهرههیهوشنگ ابتهاج )سا 

درو )فرصت  پرنگ  و عزت،  (۱۳۶۸  شان، ینوذر  فولادوند  الله 

آرزو،    یمزارع  نیفخرالد اح  زین(  ۱۳۶۸)سرود  به  اهتمام    ی ایبا 

بستر  یهات یظرف در  قدما  نما  یفخامت  از    ن یا  ندگانیمعاصر، 

 .روندیشمار مبه کردیرو

 محورب یغزل نو ترک  انیجر. ۳

پس از انقلاب   یهاسال  نیدر نخست  گفته،شیپ  کردیکنار دو رو   در

مرکز  داریپد  یانیجر دالّ  که  بر    ینوآور  یشد  آن  در 

  ن یاستوار بود. در ا یو انباشت واژگان «یدرپیپ یهایسازب ی»ترک 

خ   ییایپو   وه،یش تموّج  ترک   الیو  حاصل    ی هایسازب ی اساساً 

لفظ اند  ینوظهور  افق  گسترش  نه  عمق  شهیاست،  به    یبخشو 

معنا چهره  یی ساختار  از  بر    ان،یجر  نیا  ریگیپ  یها متن.  افزون 

  ی ادیز  زاللهیبه عز  توانی )پدرام(، م  یو عباس صادق  ینصرالله مردان

و محمدرضا    یبزرگ احد ده  ،یری م  رهاشمی، م(۱۳۶۸)بر مدار صبح،  

 اشاره کرد.  یقنبر

 یلفظ  یکردن به روبنا چون بسنده  یلیبه دلا  انیجر   نیا  حال،نیباا

  ۀ و فقدان پشتوان  ،یمتندر انسجام درون  یینارسا  ،یسازب یو ترک 

  ن یا  ۀچهر  نیتررو شد. شاخصبا افول زودهنگام روبه  یفکر  قیعم

مردان  ف،یط ق  ینصرالله  دفتر  دو  در  را  آثار خود  که  نور    امی بود 

اشعار او    یعرضه کرد. واکاو(  ۱۳۶4)  اک خ  ۀنامو خون(  ۱۳۶۲)

 یبخشت یو اولو  شهیاند ۀآن است که چگونه غفلت از مؤلف انگریب

ترک   یافراط صناعت  معنا  ، یسازب یبه  دچار    ییساختار  را  شعر 

م تشتت  و  ق  یاصهینق  سازد؛ یتزلزل  نقد  پورنیام  صریکه   یدر 

و شواهد    هنور بدان پرداخت  امیبر دفتر ق  انهیو ساختارگشا   نیادیبن
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لفظ و معنا را   وندی پ  یهایو سست  یمفهوم  یهای از آشفتگ  یمتعدد

 است:  اندهیدر آن بازنما

 داریمسلسل ب یرگبار ا ۀتران بخوان

 ! نیخون ۀدیدشمن کند به د ۀگل گلول که

 شب  یما در حصار سنگ یزخم کار به

 هجوم! امی است الت ییصبح رها طلوع

 مترسکان  اهیس  یهاهیسا لیخ از

 دارد آن سوار خروشنده باک را یک 

 مرغان موج بود  یآب یآوازها

 سرود هلاک را   اتیساحل ح در

(11 ) 

 ی ـ اجتماع یاسیغزل س  یهاو مؤلفه یشناسمفهوم

ا  اتی ادب  انیم  یکیالکتید  وندیپ جامعه  شاعر    کندیم  جابیو  که 

  ی ـ اجتماع  یخیتار  یهاآگاه، رخدادها و تکانه  یگرعنوان کنشبه

خو  بازنما  شیعصر  اصلاح  ییرا  رسالت  و  و    انهیگرا کرده 

غزل   ،یبخشد. اگرچه در نگرش سنت  ت ینیهنر را ع  ۀمدارانانسان

تغزل  یفرد  یخاستگاه اما    یو  ا  ریسدارد،  نشان    نیتحول  قالب 

ظرف  دهدیم از  همواره  غزل  فرم  ت یکه  انعطاف  برا  یو   یلازم 

برخوردار   یداریمقاومت و پا  ،ی اسیس  ،یانتقاد  نیمضام  ییبازنما

چنان است؛  پبوده  اجتماع  ۀنی شیکه  تحولات  و    یبازتاب 

تعر  یهاکشمکش قالب  در  انتقاد    ی نمادپرداز  ض،یقدرت  و 

 کرد.   ییجو یپ زیمتقدمان ن آثاردر  توانیرا م یساختار

س  ،یاصطلاح  فیتعر  در اجتماع  یاسی»غزل  در    ی اسروده  «یـ 

  ی جاآن، به  ی شگیاند  رساخت یو ز  یقالب غزل است که دالّ مرکز

معطوف    ،یو شخص  یصرفاً عاطف  یهاتجارب و دغدغه  ییبازنما

رخدادها قدرت،  نقد  س  یبه  و    یاجتماع  ی هاب یآس   ،یاسیکلان 

آرمان از  رو  یجمع  یهادفاع  در    یکردیاست؛  شعر    سنتکه 

به  یفارس  کیکلاس چندمعنا  ژهیوـ  انتقاد  ییدر  طنز  خواجه    یو 

گر است؛  و اختناق زمانه ـ جلوه  ایر  ت ی حاکم  هیعل  یرازیحافظ ش 

 : نیادیمطلع بن رینظ

 ندیبگشا هاکدهیکه در م ایآ بود

 ندیما بگشا  ۀاز کار فروبست گره

(26 ) 

ام  که به  آن  مؤسّس  (  ۷۱۸ ـ۷۵۹)  یمظفّر  نیمبارزالدّ  رمحمّدیدر 

بستن در    ۀمتشرعّ و متعصّب بوده، دربار  اریکه بس  انیمظفّر  ۀسلسل

 دارد: یضیتعر نیتوسط او، چن  هاخانهیم

 بستند  نیاز بهر دل زاهد خودب  اگر

 ندیدار که از بهر خدا بگشا یقو  دل

 مپسند  ایببستند، خدا خانهیم در

 ند یبگشا ایو ر  ریتزو ۀدر خان که

(26 ) 

 ی در شعر فارس  یـ اجتماع  یاسیغزل س   یپردازو مفهوم  یتبارشناس 

س  اصطلاح ادب  «یاسی»غزل  مطالعات  نخست  یدر  با    بارنیمعاصر، 

نقد   انیالشعرا( وارد جر بهار )ملک  یمحمدتق  یبندمداقّه و صورت

صحه  پکایر  انی شد.    کیآکادم تحل  یگذاربا  تصر  لیبر    حیبهار 

در    دیگو یبرده که م  ی: »بهتر از همه، بهار به کُنه مطلب پکندیم

د  یسعد  وانید چون  بس  وانیهم،  غزل  یاری حافظ،  فر از    اد یها 

  ی اسی مسائل س  انیشراب و معشوق مقصودْ ب  ۀپرد  ریکه در ز  زندیم

 . ( 27)است« 

بازخوان  زین  سا یشم  روسیس ارز  دگاهید  یبا  و    ی هاهیلا  یاب یبهار 

  ی محور  میاز مفاه  یاکه پاره  ورزدیم  دیتأک   ک،یغزل کلاس  نینماد

در جهت    یاستعار  ی»معشوق« و »محتسب«، کارکرد  «،ی»م  رینظ

س  ییبازنما داشته  یاسیانسداد  زمانه  اختناق  او،  و  منظر  از  اند. 

  اریمن باشد/ دو  اری اریاگر  لوتچون: »خوش است خ  ییهاغزل

حاجت رندان روا کند/    فروشیگر م   /یکهن دو من  ۀو از باد  رک یز

کو   ادی سر  که  آن  آن   یباد  بود«  منزل  پتوام  در  که  با    وندیگاه 

انضمام ملوک   یمختصات  حکومت   یفیالطواعصر  و    یها فارس 
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خوانش شوند، سرشت کاملاً    یمور یت  لغار یمظفر و اآل  نجو،یاآل 

 . (10) سازندیخود را آشکار م  یو انتقاد  یاسیس

در عصر مشروطه دستخوش    انه،یو نمادگرا   ییسنت چندمعنا  نیا

خود   یقدما جا  یمعنا که زبان رمز نیشد؛ بد یمیپارادا یدگرگون

ب  به  ا  ی خطاب  ح، یصر  یانیرا  شاعران  کیدئولوژیو  و  چون    یداد 

  یبرا  واسطهیب  یاغزل را به رسانه   ،ین یو عارف قزو  یزدی  یفرخ

ارک   یدادخواه  ،یحزب  ۀمبارز نقد  و    انو  ساختند  بدل  استبداد 

 کردند. ت یمصطلح« را تثب یاسی»غزل س ساننیبد

 متعهد )التزام( اتیو ادب یعیغزل جنگ بر بستر گفتمان ش نیتکو 

  ی روزیپس از پ  یهادر سال  «یداری»غزل جنگ و پا  ۀبه مقول  توجه

 ۀجامع  یناگسستن  وندیو پ  ستهیز  ۀبرآمده از تجرب  ،یانقلاب اسلام

حفظ    ،یارض  تیاز تمام  انت یدفاع مقدس، ص  یبا رخدادها  رانیا

 ۀاست. نقط  الملل نیب  ۀ و تقابل با نظام سلطه در عرص  ینی د  ت یهو 

 «یو انقلاب  یاسی س  ع یانقلاب بر »تش  ۀشیدان  ی ابتنا  ده،یپد  نیثقل ا

و    یزیاستکبارست   ،یخواهعدالت   ،یکه التزام اجتماع  یاست؛ مکتب

تار مقدرات  بر  تکال  یخینظارت  جزو  مؤمنان    یذات  فیرا 

 . شماردیبرم

دارد که در آن شعر،    رپاید  یدر سنت  شهی ر  یعیش  یداریپا   اتیادب

  فا ینامشروع و جائر ا  یساختارها   ه یعل  ی و تهاجم  یارسانه  ینقش

  ی دعبل خُزاع  ،یری گ جهت   نیا  یخیتار  ۀنمون  نیکرده است. بارزتر

»شعر متعهد    ییکه نماد غا  یانقلاب  یهـ.ق( است؛ شاعر   ۲4۶ ـ۱4۸)

مبه  «یعیش تعب  کالیموضع رادن  ی. ارودیشمار    ر یو شجاعانه در 

 است:  افتهی مشهور او تبلور 

را   یو کس  کشمیدارم را بر دوش م  ۀ»چهل سال است که چوب   ـ

 .(28)که مرا بر آن به دار کشد«  نمیبینم

  کیرا  یدستگاه خلافت عباس ،ی ساختار یکردیبا اتخاذ رو دعبل

ارز  ت یکُلّ از وز  کردیم  ی ابی نامشروع و غاصب  ـ  و    ریو همگان 

ام تا  فق  ریکاتب  کارگزاران جور    یدربار  هیو  ـ را اعوان ظلمه و 

شکوهمندتر(28)  دانست یم ا  نی .  مقاومت،   اتیادب  نیمظهر 

ابنیتائ  ۀدی»قص که  اوست  ده«  و  را   گر یمعتز  آن  متقدم  نقادان 

آل   نامه شیستا  نیوالاتر حق  افشاگرانهیعلدر  و   نیتر)ع( 

پسوگ اهل  رامونیسرود  از    شیپ  (29)  انددهینام  ت یبمصائب 

را به   کیکلاس  یها، قالب تغزلجبهه  یانضمام  یانقلاب با رخدادها

پس از جنگ، و خلق   یهانقد غفلت  ،یلبطشهادت یبرا یاعرصه

 . دندی»سنتز حماسه و عرفان« ارتقا بخش 

 خَلَتْ منْ تَلاوَۀ اتیآ مدارسُ

 منَزلُ وحَْى مُقفرالعرََصات وَ

 ی انقلاب اسلام یروزیپس از پ یاسیس غزل

پس از آن،    یانقلاب و رخدادها  یروزیبرآمده از پ  نیادیبن  تحولات

دگرگون ساخت؛   نیادی طور بنقالب غزل را به  یباشناختیز میپارادا

به   یو فرد  یصرفاً عاطف  ییاز فضا  یقالب سنت  نیکه ا  یاگونهبه

ا  ییبازنما  یبرا  شرویپ  یارسانه و    یاسی س  ک،یدئولوژیتحولات 

پس از انقلاب با گذار   یاسیاساس، غزل س  نیبدل شد. بر ا  یخیتار

انتزاع واقع  ییگرااز  محمل  ،یانضمام  ییگرابه  و    یبرا  یبه  ثبت 

 دیجامعه بدل گرد  ۀستیز  یهاتکانه  نیترمنظوم مهم  یبندصورت

بارزتر از  مآن  نیکه  شخص  توانیها  شهادت    ی محور  یهات یبه 

جر در    فاع د  ۀسالهشت   ۀحماس  ن،یآغاز  یترورها  انیانقلاب 

( تکو (  ۱۳۵۹ ـ۱۳۶۷مقدس  ا  نیو  و  جهاد    دیبازتول  ثار،یفرهنگ 

س  ینییآ  یهامناسبت  عدالت اللهامی)ا  یاسیـ  و   یگفتمان  یخواه(، 

عل مرفه   یاشراف  نی نو  یهایبندطبقه  هیشورش    درد،یب  نیو 

هو  غفلت   ی تیاضطراب  پذ  یناش  ی زیستو  ،  ۵۹۸  ۀقطعنام  رش یاز 

اسلام انقلاب  رهبر  در    ،یارتحال    ی هاییسراهیمرث  تینهاو 

  ی مرکز  یهاشهدا اشاره کرد؛ دال  ۀ جا ماندن از قافل  ی بار براحسرت

التزام متعهدانه،   یبرا  یرا به بستر  یشعر  ۀگوننیکه ا  یاچندگانه

  ل یتبد  یانضمام  یو رخدادها  یقدس   نیو سنتز مضام  یجمع  ۀحافظ

 ساخت. 
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 انقلاب ارانی و شهادت   ییسراسوگ 

پ  در تحم  یروزیکشاکش  جنگ  آغاز  و  از    یکی  ،یلینهضت 

شهادت نخبگان   ی غزل انقلاب، مستندساز  ۀواسطیب  یکارکردها 

آغاز    ۀافتیسازمان  ی کشور بود که در موج ترورها  ی اسی و س  یفکر

  دنیاز چش شیکه پ یی هاچهره دند؛یرس یشصت به شهادت م ۀده

معاند قرار    یهاطعم ثبات برآمده از نهضت، آماج حملات گروه

غزل،   یجییو ته   یاگرفتند. شاعران انقلاب با درک کارکرد رسانه

دست    دانیشه  نیا  یبرا  یو حماس  زیانگسوگ  یها ادمانیبه خلق  

ادا   دندیازی بر  افزون  تثب  ک،یدئولوژیا  نید  یتا    تیبه 

  ن یبپردازند. در هم  یخیتار  ۀرخدادها در حافظ  نیا   یشناختاسطوره

 یمرتض  اللهت یدر شهادت متفکر برجسته، آ  یانراستا، نصرالله مرد

 : دیسرایم نیـ که به دست گروهک فرقان ترور شد ـ چن یمطهر

 که از او روح گل معطرّ بود یمطهّر

 رهبر بود  اریو  مانیا ۀچشم زلال

(20) 

 آفتاب  یبالا ینامتان بلند یا

 شهاب  ۀشعل  یبه روشن غامتانیپ

 نی حس یخی... در امتداد پرسش تار

 جواب نیخون شما بهتر یها فواره

(22 ) 

 انقلاب انیسراو غزل جنگ

 رفت د یکن، سواره با نیصاعقه ز سمند

 رفت دیعرش شعله سحر با ستاره با به

(20) 

 مباش  نیغم  یخار راه و ظلمت واد از

 ما  یطلب رهنما  قیاست در طر خضر

(11 ) 

 باورتان  ۀزده شعله به شب بارق یا

 اورتانیتا صبح ظفر، دست خدا  شیپ

 بیاست قر یفتح ۀشما مژد ریتکب بانگ

 الله بود سنگرتان دژ نصر من  تا

(22 ) 

 وتاب انقلابپرتب  یو روزها اللهامیا

 رسدیگل با بهاران م رسد،یدر بهاران م گل

 رسدیو باران م  دیمرا بار دگر خورش  باغ

 کوه و کمر  نی ا  یسو دگر! آن یگام ،یهمّت هان

 رسدیم دانیدشت شه دهد،یم قیشقا  باغ

(21) 

 شمارانندیسفر کرده ب نهیسف نیا از

 حادثه زوّار خون هزارانند  یسع به

 نی زمانند و قطب سرخ زم یمدارها

 بر زمان سوارانند  ن،یزم ادگانیپ

 نفس آفتاب اشراقند  صداقت 

 دارانندهیکشتگان ره حق طلا به

(12) 

 است مرا  یجانسوخته نیاز تو هم ادگاری

 است مرا  یزباناز توست اگر گرم شعله

 ام ات آمدهتن سوخته یتماشا به

 است مرا  یتوان گونهنیمن باد که ا مرگ

(30 ) 

 جان گرفته است یدوباره غم امنهیس در

 گرفته است  دانیشه ادیدلم به  امشب 

(31 ) 

 بر غزل پس از انقلاب  حاتیو تلم میقرآن کر ریتأث

 که فلک برنتافتش  یامانت بار

 اندراه برده نیدوش جان نهاده در ا بر

(22 ) 
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السَموات  : »اناّ عَرضْنا الاَمانَۀ عَلىاتیاشاره دارند به آ  ب یترتبه  که

، و »وَلاتَحسَْبَنَ الَذینَ قتُلُوا فى (۷۲وَالاَرْضْ وَ الجبالْ...« )احزاب/  

 (. ۱۶۹عمران/ سبَیل اللّه اَمْواتاً بَلْ احَْیاء عنْدَ ربَهمْ یُرزقَُون« )آل

 نامه بر شعر انقلاب قطع رشیپس از پذ عیوقا ریتأث

آوردن به   یرو  ،یانقلاب اسلام  ی هاشد اصول و ارزش  رنگکم

 و...:  دانیشه ۀتجمّلات، فراموش شدن خاطر

 ادهایاز  روندیدسته مدسته هاگلدسته

 در رهگذار بادها یاروشن کرده شمع

(16) 

 از خون گلو خورد دیبا  دیشا امروز

 آرزو خورد  یهاشرف از سفره نان

 ها را پر کرده ذهن دست  ایر یبو 

 خورد  وبو رنگیب  یاجرعه شدیم کاشیا

 ستی ن یچاه زمزم اماّ حسرت دهیخشک

 از آبرو خورد! شودیم  یباش تشنهلب 

(16) 

 یلیو جنگ تحم یانقلاب اسلام  ان ی سراغزل

 ی صالح بهمن

  نیاز نخست  ،یو لحن استفهام  ینی ش یپ  ۀبا اتکا به تجرب  یصالح  بهمن

بهره  یروزیپ  یاسی س  گرانت یروا با  که  است  از    یر یگ انقلاب 

رژ  ی نیع  ینمادها زنج  میخشونت  ثبت    ری)چون  به  مسلسل(،  و 

پرداخته است. غزل    یاسیس  انیو رنج زندان   یخیلحظات تار  قیدق

متعهد پس   اتیو ادب  ۵۷  همنب  یانقلاب  یفضا  انیم  یاو پل ارتباط

 از آن است.

 آهن چه گذشت؟ ۀشی! به تو در برمردایش

 تو در حجم شب دشنه و دشمن چه گذشت؟  بر

 منفعل از تابش ماه ۀآن پنجر پشت 

 چه گذشت؟  هنی اختر پاک شب م یتو ا بر

 آور شلاق و سکوتآواز جنون ریز

 به روح تو فرود آمد و بر تن چه گذشت؟  چه

(32) 

 ار یشهر

بدب  یعنوان شاعربه  اریشهر از  با عبور  کهن،  به سنت   ینیمتصل 

  ج یبس  یهاحماسه  ینیع  شیاز انقلاب، به ستا  شیدوران پ  ی اسیس

 یانهیمقطع، آ  نیآورد. زبان او در ا  ی )ره( رو  ینی امام خم  یو رهبر

است    یانقلاب  ۀو تحولات جامع  یگفتمان عموم   یسیصادق از دگرد

 .دهدیرا بازتاب م دینوپد یهاارزش ح،یو صر یخطاب یانیکه با ب 

 مان یبا جهاز عشق و ا  مجهز

 هنرور  ارانی هنرآموز

 ر یو عشا دیپروران یجیبس

 پرور ذرهّ دیبا دیخورش نیا که

 دیبساز یپنج انگشت خود مشت به

 صدّام کافر  دنیکوب یپ

(24 ) 

 ی بهبهان نیمیس

مادرانه،   یغزل« )اوزان نو( و نگاه  یمایاز »ن  یر یگ با بهره  یبهبهان

در دوران   یمل  یها و همبستگبازتاب رنج  یبرا  یاغزل را به عرصه 

رمانت از  گذار  با  او  کرد.  بدل    کی سمت  به  انهی فردگرا  سمیجنگ 

دشت   «،یهمگان  ۀ»عاطف شهرهارنج  و  در جنگ  یها  را  زده 

 کرده است.  ییبازنما ،یو استعار نینماد یساختار

 ش یوطن، اگرچه با خشت جان خو   سازمت یم دوباره

 ش یاگرچه با استخوان خو  زنم،یبه سقف تو م ستون

 نسل جوان تو لی از تو گل، به م میبو یم دوباره

 ش یاشک روان خو  لی از تو خون، به س  میشو یم دوباره

 توان، اگرچه شعرم به خون نشست میبخشی... دوباره م

 شیاز توان خو شیبه جان، اگرچه ب  سازمت یم دوباره

(33) 

 یمردان نصرالله
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در غزل است که با امتزاج    یحماس  یها یسازب ی نوآور ترک   یمردان

کهن، »غزل ـ حماسه«    یها( و اسطورهیی )عاشورا  یمذهب  یهاالمان

گاه دچار    هایسازب یدر بسامد ترک   یرا به اوج رساند. اگرچه و

خون ـ به    ۀاز واژ  ی ریگ با بهره  ژهی واما سبک او ـ به  شد،یافراط م

بدل    نیآغاز  یهاسال  یاسحم  یصدا  نیترشاخص مقدس  دفاع 

 شد.

 میتا صف دشمن شکن ای جنگ است ب جنگ،

 میشکن  هنی م ۀوانیدشمن د نیا صف

(20) 

 ( هیابتهاج )ه.ا. سا هوشنگ

  ی )متأثر از حافظ( و زبان یغزل فارس میبر سنت فخ هیبا تک ابتهاج

در سال موضع  یروزیپ  نیآغاز  یهاموزون،  با   یانقلاب،  همگام 

شکوه   مانه،یصم  یدوره با لحن  نی مردم اتخاذ کرد. غزل او در ا  ۀتود

آرمان  یآزاد انزواطلبان  یجمع  یهاو  نگاه  با  تقابل  در    ۀ را 

 .کندیم ییازنماعصر خود، بروشنفکران هم

 به نام شما  زندینو م ۀقرع زمانه

 به کام شما رودیشما که جهان م خوشا

 ها پرآتش است و خوش استهوا چه نفس نیا در

 عود دل ماست در مشام شما   یبو  که

 دیآر ادیسوزان ما به   ۀنیس تنور

 آتش دل ما پخته گشت خام شما کز

(25) 

 )پدرام( یصادق عباّس

  ی آهنگ حماسضرب ق یتزر ی»غزل خون«، در پ ۀ با مجموع پدرام

مقطع کوتاه،   نیغزل بود. زبان او در ا  یو پرطمطراق به کالبد سنت

پس از انقلاب است   یبرآمده از شور حادثه و نگاه قلندرانه به فضا

تداوم سبک در  اگرچه  در زمان خود،    یکه  اما  دچار سکون شد، 

 بود. یغزل پرشور و حماس ینوع سازانیجر

 شودیچراغ حادثه خاموش م یوقت

 شود یم اوشیخون س خواررهی ج شب 

 که باز  نیزمقلندر مشرق ی... برگرد ا

 شودیبسته بهر تو آغوش م یدرها

(20) 

 ی نیحسن حس  دیس

پ  ینیحس  حسن ته  شگامانیاز  و  »دعوت  در    ج«ییغزل  که  است 

 ۀفیوظ  گر،حیو تلم  حیصر  یجنگ، با زبان  نیآغاز  یهاسال  یفضا

 یکیالله«، شعر را به کمال رساند. غزل او »سنگر نصر من  یارسانه

جنگ    یدانیم  اتیبا واقع  یقرآن  میمفاه  ب یموفق ترک  یهااز نمونه

 . ست رزمندگان ا یۀروح ت یتقو  یبرا

 مهاجر به شما رشک برند  سرخاننهیس

 شفق وام گرفته است ز بال و پرتان که

(22 ) 

 رشکاکیم یوسفعلی

قدرتمند شعر    کیفرم استوار و تکن  م،یبا اتکا بر زبان فخ  رشکاک یم

او   یهادهه شد.  مقدس  دفاع  غزل  عرصه  وارد  پنجاه  و  چهل 

  ی شناسدلیبا طرح مباحث ب  ۱۳۵۹بود که در سال    یشاعر  نینخست

 یسبک هند  یهایالی خاز نازک   یادر مطبوعات انقلاب، افق تازه

 یوندیرپیغزل او به جهت د  حال،نینسل نو گشود؛ باا  یروش یرا پ

ب بلاواسطه جنگ،  و حرارت  تأملات   شتریبا شور  در چارچوب 

 ماند. یباق یریو تقد یفلسف

 نتوانم نشست  ریتقد ۀدر درواز بر

 نتوانم نشست ریتصو  ۀمزار مرد بر

(12) 

 ی باقر ساعد

مستعد از شاعران نسل دوم، روند    یاعنوان چهرهبه  یباقر  ساعد

شورمند  ینیتکو  از  را  مقدس  دفاع    ن یآغاز  یعاطف  ی هایغزل 

غزل  ۀپخت  قیتلف  یسو به داد.  سوق  حماسه  و  در    یهاتغزل  او 

از   ۀدهندبازتاب  ۱۳۶4و    ۱۳۶۳  یهاسال حاصل  ژرف  تأثرات 
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 یبه عهد اله  یادارو وف  دانیسوگ شه  ها،یرانیبا و   یمواجهه حس

سوز  استوار و زبان  یارا به حماسه هیکه مرث   یانیرزمندگان است؛ ب 

 . دهدیارتقا م

 است مرا  یجانسوخته نیاز تو هم ادگاری

 است مرا  یزباناز توست، اگر گرم شعله

(30 ) 

 ی لیاسراف نیحس

»تولد در م  یلیاسراف   دار شهیر  وندیپ  دارانه یاز طلا  دان«،یدر دفتر 

م  ینییآ  نیمضام با حماسه  تحم  یدانی)مکتب عاشورا(    ی لی جنگ 

مبه پرطنرودیشمار  واژگان  از  استفاده  با  او    ی هازشیخ  ن،ی. 

رد  ی حماس ا  ثاریا  یۀ روح  ،یانقلاب  یخطاب  یهافیو    ی ستادگ یو 

بارز شعر او   یژگ یو د؛یکش ریتصو  هب کاریرزمندگان را در صحن پ

  ی مردیپرخروش دفاع و پا ریبا تصاو یلحن تغزل یعیطب ینینشهم 

 است. 

 اسبان مرا ۀهی در ش یکس خواندیم باز

 مرا دانی م نیاستاده در خون چشم ا منتظر

 مییایدل در نیآرامش ندارد ا رنگ

 تا شورش طوفان مرا هالابیس بردیم

 عاشقان  ن یزخم جب ایاست   دیخورش خون

 در آتش سوزان مرا نیچننیا نشاندیم

(34) 

 (ل ی)سه   یحسن ثابت محمود دیس

درخشان از    ی اجلوه  ر«یدر غد  ا ی »در  ۀدر مجموع  یمحمود  ل یسه

از    ی ریگ و ابداع در بهره  نیسنگ  یهااز تکلف  زیزبان، پره  یروان

  ،یعاطف  یریگذاشت. شعر او تصو   شیرا به نما  ایاوزان کوتاه و پو 

  ی نمادها  شیستا  ،یداریپا  یوالا  یهااز ارزش   دبخشیزلال و ام

توانست   یو  دهد؛یانقلاب ارائه م  یربا رهب یقلب  وندیمقاومت و پ

هند  یها یالیخنازک  زبان  ی سبک  با  صمهمه  یرا  و    یمی فهم 

 کند. ینیبازآفر

 گردد یباز م زییآفت پا دوباره

 را  وسفی که ز بر کرده خواب  آن کجاست 

 با ماست یمرتض  پشت یجوشن ب هنوز

 ذوالفقار مولا را لانیبه مشت  نیبب

(35) 

 ی گرمارود  یموسو  یدعلیس

ـ   ینییآ  دهیو قص  دینامدار شعر سپ  شگامانیاگرچه از پ  یگرمارود

  ی با دفتر  زیاما در قلمرو غزل دفاع مقدس ن  رود،یشمار مبه  یاسیس

باصلابت خلق کرده است. غزل جنگ او    یچون »چمن لاله« آثار

زبان فخامت  یواجد  و  بلند  اوزان  که    کینئوکلاس   یفاخر،  است 

شهادت  نیمضام و  موعود  آموزه  یطلببشارت  از  الهام  با   یهارا 

  یی الگو   دان«،یدر غزل »دشت شه  یو  زند؛یم  وندی پ  یو قرآن  یعرفان

 ارائه داد.  یحماس  یۀاز مرث نیمت

 رسدیگل با بهاران م رسد،یدر بهاران م گل

 رسدیو باران م  دیمرا بار دگر خورش  باغ

 همراه من، رو برمتاب از راه من یبفشر ا پا

 رسد یتابان م دیشام سفر، خورش نیا یسوکان

(21) 

 پور نیام صریق

»تنفس صبح« و »در کوچه آفتاب«، زبان    یدر دفترها  پورنیام  صریق

با کشف تصاو تعاب  ع،یبد  ریغزل معاصر را  از    ریطراوت  و گذار 

  ی هاغزل  ۀعمد  یژگ یمتحول ساخت. و  ییسنت و نوگرا  ی دوشاخگ

 ۀ حماسه و عاطف  نینماد  وندیپ  ،یاز شعارزدگ   زیدفاع مقدس او پره

ن  ،یانسان ب  حاتیتلم  زیو   یخیتار  عی و وقا  یعرفان  ریاساط  هزنده 

و    ثاریانسان معاصر از راز جنگ، ا  قی درک عم  ۀنیاست؛ غزل او آ

 وصال به حق است.   اقیاشت

 ما  یانتها یب  ۀشد حماس آغاز

 ما یصدا نیدر زمانه طن دیچیپ

(11 ) 
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 ی هرات سلمان

  قاًیملموس و عم  ،یبوم یدر »از آسمان سبز« به درک  یهرات سلمان

 وندی که برخاسته از پ  افتی زلال از مفهوم شهادت و حماسه دست  

بکر   یاستعار  باتیو فرهنگ جهاد بود. او ترک  عت یاو با طب  یعاطف

انسان مؤمن و    یو توانست سوزوگداز درون  دیآفر  یاو جسورانه

  ی هاگره بزند؛ غزل  ینید  یهایسازاسهرا با حم  دانیداغ هجران شه 

 روشن و بشارت حضور موعود است.  یبه فردا دیاو سرشار از ام

 زخم تو در جان داشتم  یکاشک

 داشتم ابانی در کوه و ب یپا

 وسعت عشق تو را  میبپو  تا

 از نسل طوفان داشتم یمَرکب

(31 ) 

 ی آبادب یحب یگیب زیپرو

»غر  یآبادب ی حب  یگیب ماندگار  غزل  والاتر  یکی  بانه«یبا  و    نیاز 

و فتح خرمشهر را    یلیجنگ تحم  یهاسرودهسوگ  نیرگذارتریتأث

و    یقیاو متأثر از موس   یثبت کرد. ساختار زبان  یجمع  ۀدر حافظ

غزل تبر  یهاشور  تار  یزیشمس  حزن  با  که  سوگ    یخیاست 

در  ختهیآمرزمندگان درهم رنج هجران و  قافل  دو  از    ۀ بازماندگان 

که غم را به عزت    یانیب  نشاند؛یغزل م  ت یشهادت را در کانون روا 

 . سازدیبدل م یحماس

 خانه نیرفتند از ا بانه،ی چه غر ارانی

 سوخته شمع ما، هم سوخته پروانه هم

 هامان سبوهامان، خون است به دل  بشکسته

 خانهیم  کشیو فغان دارد دُرد ادیفر

(36) 

 ان یعبدالملک محمدرضا

عمد  انیعبدالملک منظومه  ۀاگرچه  در  را  خود  و    یهاشهرت  نو 

در ابر« واجد   شهی»ر  ۀ مجموع  یها کسب کرد، اما در غزل  یمثنو 

 یداریشهداست. غزل پا  ۀژرف نسبت به جاماندن از قافل  یحسرت

با رد ندامت درون  ۀالقاکنند  یهاهیو قاف  هافیاو  شکل   یاندوه و 

را    دانیشه  ثاریعظمت ا   برابربازمانده در    ی گرفته و حس شرمندگ 

 صیاز خصا یریتصو  نیو مضام  دینوپد ریتعاب کشد؛یم ریبه تصو 

 جنگ است.  یان یم یهااو در سال یهابارز غزل

 شوم، نشد دایبه شور تو ش خواستمیم

 تار و پود عشق تو معنا شوم، نشد در

(37) 

 قزوه  رضایعل

  یحماس   یۀمرث  انیشصت، پل م  ۀ دوم ده  ۀ مین  یهادر سروده  قزوه

شکل اجتماع  ی هاجوانه  نینخست  یریگو  غفلت   ینقد    ی زیستو 

زبان  یگفتماندرون با  او  کرد. غزل  برقرار  دفاع مقدس   یدر شعر 

و دفاع از خلوص   ییعاشورا  حاتیبه تلم  ختهیپرشور و آم  ح،یصر

  ی انامهها و سوگآرمان  ی موشاز فرا  ی اهییشکوا  ، یجیرزمندگان بس

دهه    انیهشداردهنده که بعدها در پا  یانیاست؛ ب  دانیشه  یدر رثا

 خورد. وندی پ یاعتراض دیبه شعر سپ

 آسمان هم یهاچراغ کوچه دگر

 دسته استدسته یهاحجله ست،ین ستاره

(16) 

 یریگجه ینت

دفاع   یهاغزل در سال یی و معنا  ی مند تحولات صورنظام یواکاو

( ب(۱۳۶۷ ـ۱۳۵۹مقدس  بن  ک یوقوع    انگر ی ،   نِیاد یچرخش 

  ی شعر معاصر فارس  یشناسانیدر جر  یباشناختیو ز  یشناختمعرفت 

داده تحل  یهااست.  از  واکاو  یاسناد   لی برآمده    یی محتوا  یو 

م   نیا   یهاسروده نشان  ا  دهدیعصر  برخلاف    ی هانگارهکه 

فرسودگ   یمبن  ست یمدرن  پردازانهینظر ناتوان  ییستایا  ،یبر    ی و 

بحران  کیکلاس  یهاقالب  با  مواجهه  مدرن،   جهانست یز  یهادر 

  ی غن  یهات یو ظرف  یساختار  یریپذانعطاف  ۀقالب »غزل« به پشتوان

  ی جمع  ۀحافظ  ییبازنما  ۀرسان  نی خود، توانست به رساتر  ییقایموس

هو  ب  یخیتار  یبخشت ی و  هجوم  برابر  گردد.    گانگانیدر  بدل 
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ظاهر ناهمگونِ دو ساحت به  زیآمنبوغ  قیدوره با تلف  نیا  انیسراغزل

( و »غنا« )با  زندهیگرا و ستبرون  ،یجمع  ی هایژگ ی »حماسه« )با و

را خلق کردند   یعی(، سنتز بدیگرا و فرددرون ف،یلط ی هایژگ یو

  ی سی. دگرددیحماسه« انجام»غزل  ۀافتیتشخص  ۀگون  نیکه به تکو 

  ی شناختارکان نشانه  فیاز بازتعر  یدوره، ناش  نیغزل در ا  ییمعنا

»امام«، »شهادت« و »جنگ«    یحول سه دالّ مرکز  یسنت ادب فارس

به ماد  یاگونهبود؛  کالبد  از  معشوق  ساحت  زم  یکه  به    ینیو 

و    افت یاعتلا    یملکوت  اتیو تجل  دیرزمنده، شه  ،یقدس  یهاآرمان

عاشقا ف  نهوصل  شهادت  »منِ    یبندصورت  اللهلیسبیدر  شد، 

صدا  «یفرد مقام  در  جمع  کی   یشاعر  متعهد  »منِ  به    « یامت 

  یالگو با الهام از کهن  یو برون  ی آفاق   ۀکرد، و حماس  دایاستحاله پ

و    یانفس  یابه »حماسه  یانقلاب  ع ی تش  یهانهضت عاشورا و آموزه

پا  یکردیرو  افت؛یارتقا    «یباطن بر  صدق   یِشناسییبای»ز  یۀکه 

پره  «یعاطف تکلف  زیو  آ  ،یتصنع  یهااز  به  را  تجارب   ۀنیشعر 

 زین  یزبان  نیو تکو   یخیرزمندگان بدل ساخت. از منظر تار  ۀستیز

را    یامرحلهو سه  یکیالکتید  یری س  ۱۳۶۷تا    ۱۳۵۹  یهاغزل سال

 یبا لحن(  ۱۳۶۱ ـ۱۳۵۹)  نیآغاز  ۀکه در دور   صورتنینمود؛ بد  یط

مبتن  میمستق  ،یرزم  ،یجییته واژگان  یو  انباشت  و    یبر 

واژگان خون، رگبار و شفق(    ری)نظ  یلفظ  نیپرطن  یهایسازب یترک 

  یانی م ۀها پرداخت، در دورتوده  ج ییو ته  ی اکارکرد رسانه  یفایبه ا

  ی ایو اح  ییمایشعر ن  یدستاوردها  یساز یبا درون(  ۱۳۶۶ ـ۱۳۶۲)

به   شیاز شاعران نواند  یتوسط نسل  یسبک هند  یها یالیخنازک 

  یو غنا  دینوپد  ریغنا و حماسه، کشف تصاو  انی توازن درخشان م

دور   افت،یدست    یریتصو  در  سرانجام  پساپذ  یانیپا  ۀو   رش یو 

به(  ۱۳۶۷)  ۵۹۸  ۀقطعنام چرخش  درونبا    ی هاهیماسمت 

اعتراض  یشناختب یآس اشراف  ،یو  غربت    یگرینقد  نوظهور، 

  یباندهیرسالت د  هدا،از کاروان ش  یجانبازان و حسرت جاماندگ 

تثب  یزیستو غفلت   یاخلاق   ی بندکرد. در جمع  ت یشعر متعهد را 

شعر در گرو    یفرم  ییایغزل دفاع مقدس اثبات کرد که پو   ،یینها

پو  ادب  انیم  ایتعامل  تجربه  یفرم  است؛    یانضمام  لیاص  یهاو 

و    ی اله  یهابا ارزش  ی زبان فارس  یخیتار  وندیتنها پکه نه  یانیجر

بزنگاه  یمل در  بازتولتمدن   یرا  شکستن   دیساز  با  بلکه  کرد، 

 یهاغزل در دهه  یها یدگرگون  ۀسنت و تجدد، شالود  یدوشاخگ

 نمود.  یزیری بعد را پ

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The Persian ghazal has historically been one 

of the most enduring and aesthetically 

productive poetic forms in Persian literature, 

traditionally associated with lyrical emotion, 

romantic expression, mystical intuition, and 

the articulation of individual experience. 

Although the Constitutional era introduced 

political, social, and patriotic motifs into 

Persian poetry, the Islamic Revolution of 1979 

and the subsequent Iran–Iraq War of 1980–

1988 produced a far more fundamental 

transformation in the epistemological, 

thematic, and discursive structure of 

contemporary Persian poetry. During this 

period, poetry became deeply entangled with 

collective identity, revolutionary ideology, 

religious symbolism, resistance, martyrdom, 

and the lived experience of war. The ghazal, 

despite its classical association with individual 

lyricism, proved remarkably adaptable to this 

altered cultural and historical environment. 

Contrary to modernist arguments that 

traditional prosodic forms had become 

structurally exhausted or incapable of 



 1404سال دوم، ، شماره  سومزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 19 ~ 

representing the complexities of modern life 

(9, 10), the post-revolutionary ghazal displayed 

considerable formal resilience and thematic 

flexibility. It absorbed new social and political 

meanings while largely preserving its metrical 

and rhyming conventions. The theoretical 

background of this transformation can be 

situated within broader discussions of poetic 

commitment, the historical evolution of Persian 

verse, and the relationship between form and 

social experience (2-4). From this perspective, 

the Sacred Defense ghazal emerged not 

merely as a poetic response to military conflict 

but as a discursive medium through which 

collective memory, revolutionary subjectivity, 

religious identity, and historical consciousness 

were simultaneously constructed and 

transmitted. The present study therefore 

investigates the transformation of thematic 

horizons in the ghazal during the eight years of 

the Sacred Defense and seeks to explain how 

the traditionally lyrical, individual, and 

emotionally delicate structure of the ghazal 

became compatible with the collective, 

combative, and ideologically charged 

character of epic discourse. 

The study adopts a descriptive-analytical 

approach based on documentary research 

and qualitative content analysis. Its primary 

corpus consists of ghazals and related poetic 

works produced by major poets associated 

with the Islamic Revolution and the Sacred 

Defense, supplemented by critical studies on 

the development of the contemporary ghazal, 

revolutionary poetry, committed literature, and 

epic discourse. The analytical framework is 

grounded in the assumption that the meaning 

of poetry in this period cannot be reduced to 

chronology or personal affiliation, but should 

instead be examined in relation to worldview, 

ideological commitment, linguistic innovation, 

and historical context. This understanding is 

consistent with interpretations that distinguish 

between poetry of revolutionary uprising and 

poetry of institutional consolidation, 

emphasizing the role of value-oriented 

commitment in defining revolutionary literature 

(5). Likewise, the concept of epic in modern 

Persian poetry expanded beyond its traditional 

narrative and heroic forms and became 

associated with symbolic resistance, 

ideological struggle, and religiously inflected 

collective action (6). The study also considers 

the aesthetic principle of emotional 

authenticity, according to which successful 

revolutionary poetry derives much of its force 

from sincerity, clarity, and the organic 

correspondence between imagination and 

lived experience rather than from excessive 

rhetorical ornamentation (7). On this basis, the 

analysis classifies the major thematic 

transformations of the Sacred Defense ghazal, 

examines the restructuring of poetic voice and 

the concept of the beloved, traces the 

incorporation of Qur'anic and Ashura-related 

intertextuality, and identifies the changing 

relationship between lyricism, epic expression, 

mourning, protest, and religious symbolism 

across different phases of the war. 
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The findings demonstrate that the most 

significant transformation occurred in the 

semantic core of the ghazal. The conventional 

“beloved,” traditionally associated with the 

earthly or mystical object of desire, was 

redefined through the figures of the 

combatant, the martyr, the homeland, the 

Imam, sacred ideals, and the transcendent 

goal of sacrifice. Simultaneously, the poet's 

individual lyrical “I” was gradually transformed 

into a collective and committed subject that 

spoke on behalf of a community involved in 

resistance, mourning, sacrifice, and religious 

struggle. This transformation did not eliminate 

lyricism; rather, it reoriented the affective 

structure of the ghazal toward collective 

experience. As a result, the external epic of 

battlefield confrontation was frequently 

internalized as a spiritual, ethical, and 

psychological epic. The poetic representation 

of martyrdom, for example, was rarely 

confined to death in a literal military sense; it 

was elevated into a symbolic model of 

transcendence, self-annihilation, fidelity, and 

mystical union. This process drew extensively 

on Shi'i religious memory, particularly the 

intertextual resources of Ashura, Karbala, 

Qur'anic motifs, and the symbolic vocabulary 

of blood, thirst, sacrifice, and divine covenant. 

Such religious intertextuality allowed poets to 

situate the contemporary war within a larger 

sacred history of resistance and martyrdom. 

The development of this discourse can be 

observed in the works of poets such as Qeysar 

Aminpour, Seyyed Hassan Hosseini, Salman 

Herati, Hossein Esrafilian, and Nasrollah 

Mardani, whose poetry demonstrates different 

modes of combining lyric emotion, 

revolutionary commitment, and epic imagery 

(11, 20, 22, 31, 34). This synthesis also reflects 

a broader transformation in committed poetry, 

in which religious symbolism became 

inseparable from the representation of 

immediate social reality. 

A diachronic examination of the war years 

further indicates that the Sacred Defense 

ghazal did not develop uniformly but passed 

through distinguishable thematic and stylistic 

phases. In the early phase, approximately 

from 1980 to 1982, poetic discourse was 

predominantly exhortative, direct, martial, and 

mobilizing. The urgency of invasion and 

collective defense encouraged a rhetoric 

dominated by imperative structures, 

emotionally charged diction, militant 

symbolism, and frequent lexical combinations 

built around concepts such as blood, fire, 

dawn, battle, victory, and martyrdom. In this 

stage, the distinction between poetry and 

slogan became especially fluid, as poetic 

discourse assumed an immediate 

communicative and motivational function. In 

the middle phase, particularly from 1983 to 

1987, the language of the ghazal became 

more aesthetically mature and symbolically 

complex. Poets increasingly incorporated the 

achievements of Nimaic poetry, the imagistic 

subtlety of the Indian style, and the rhetorical 

resources of classical Persian poetry without 

abandoning traditional meter and rhyme. This 
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period witnessed a more balanced synthesis 

between epic and lyric modes, a refinement of 

metaphor and imagery, and a movement from 

overt exhortation toward symbolic and 

emotionally layered representation. The works 

of poets such as Aminpour, Hosseini, Herati, 

Bagheri, Esrafilian, and Sabet Mahmoudi 

exemplify this development (11, 22, 30, 35). 

The period also reveals diverse stylistic 

currents within post-revolutionary ghazal, 

ranging from the continuation of the “new 

ghazal” and experimentation with meter to the 

synthesis of classical rhetorical traditions with 

modern imagery and, in some cases, an 

excessive emphasis on compound-making 

and lexical novelty. Thus, the Sacred Defense 

ghazal evolved not as a monolithic mode but 

as a dynamic field of competing stylistic 

tendencies. 

The final phase, especially around the end of 

the war and the acceptance of United Nations 

Security Council Resolution 598 in 1988, 

brought about another significant thematic 

shift. The heroic and exhortative discourse of 

the earlier years increasingly gave way to 

elegiac introspection, critical mourning, social 

anxiety, and a sense of estrangement from the 

values that had animated the front. The poetic 

imagination turned toward the loneliness of 

wounded veterans, the fading memory of 

martyrs, the emergence of materialism and 

social privilege, and the painful consciousness 

of having remained behind while others had 

attained martyrdom. In this context, the Sacred 

Defense ghazal began to assume a critical 

ethical function within the revolutionary 

discourse itself. Poets did not necessarily 

abandon their ideological commitments; 

instead, they used the values of sacrifice, 

sincerity, and martyrdom as standards against 

which postwar social developments could be 

judged. This transition is particularly visible in 

the later poetry of Alireza Ghazveh and in 

works characterized by regret, moral vigilance, 

and protest against forgetfulness (16). The 

elegiac dimension also appears in the poetry 

of Abdolmalekian and Beigi Habibabadi, 

where longing, survivor's guilt, and emotional 

distance from the “caravan of martyrs” become 

central motifs (36, 37). At the same time, poets 

such as Ebtehaj and Behbahani demonstrated 

that the revolutionary and wartime 

transformation of the ghazal was not limited to 

one ideological or stylistic circle; rather, 

broader currents of contemporary Persian 

ghazal also absorbed national, social, and 

collective concerns (25, 33). The war therefore 

accelerated an already developing process in 

which the ghazal moved beyond the exclusive 

domain of private emotion and became a form 

capable of addressing public history, 

ideological conflict, social criticism, national 

mourning, and collective identity. 

In conclusion, the Sacred Defense ghazal 

represents one of the most significant thematic 

transformations in contemporary Persian 

poetry. Its importance lies not in the 

abandonment of classical form but in the 

refunctionalization of that form through new 

historical experience. The ghazal retained its 
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traditional prosodic structure while 

fundamentally altering the semantic 

organization of the beloved, the poetic subject, 

emotional expression, and the relationship 

between private feeling and collective history. 

The fusion of epic and lyric modes generated 

a distinct poetic configuration that may 

appropriately be described as the “ghazal-

epic,” in which the emotional intensity of lyric 

poetry was combined with collective struggle, 

religious memory, and heroic consciousness. 

The genre's evolution from direct mobilizing 

rhetoric to symbolic complexity and finally to 

critical elegy demonstrates that Sacred 

Defense poetry was neither static nor merely 

propagandistic; rather, it underwent an internal 

process of maturation and self-reflection. 

Through this process, the ghazal became a 

medium for recording the lived experience of 

war, preserving the memory of sacrifice, 

articulating religious and national identity, and 

questioning the social consequences of 

postwar transformation. The study ultimately 

shows that the vitality of poetic form depends 

on its capacity to interact creatively with 

concrete historical experience, and that the 

Sacred Defense ghazal, by bridging tradition 

and modernity, individual lyricism and 

collective epic consciousness, established a 

durable foundation for subsequent 

developments in contemporary Persian 

poetry. 
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