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 چکیده
نمودهای دگرگونی در ساختارهای ادبی، اجتماعی و جنسیتی پس از انقلاب مشروطه به شمار ترین تحول صدای زنانه در شعر فارسی معاصر یکی از مهم

رود. پژوهش حاضر با هدف بررسی چگونگی گذار زن از موضوع بازنمایی به سوژه سخنگو و دارای عاملیت در شعر فارسی معاصر انجام شده است.  می

های مختلف پس از مشروطه  ای از اشعار شاعران زن در دورهای و تحلیل گفتمان است و در آن مجموعهروش پژوهش، ترکیبی و مبتنی بر تحلیل پیکره

اند. تمرکز اصلی بر مفاهیمی چون بدن، عشق، خانه، خانواده، مادری،  های معنایی بررسی شدهآیندها و حوزهاز نظر الگوهای واژگانی، ضمایر، افعال، هم

های  دهد که صدای زنانه در طول دوره مورد مطالعه از ساختاری عمدتاً وابسته به نقشها نشان میده است. یافتهآزادی، حرکت، سکوت، سخن و مقاومت بو

شخص، گسترش افعال دال بر انتخاب  ای خودآگاه، تفسیرگر و کنشگر حرکت کرده است. افزایش مرکزیت ضمیر اولعاطفی و خانوادگی به سوی سوژه

ترین های اجتماعی و عمومی از مهمو کنش، بازتعریف رابطه »من« و »تو«، تبدیل بدن از موضوع نگاه به تجربه زیسته و گسترش حضور زن در حوزه 

اند. نتایج نشان  اند، بلکه از منظر تجربه مستقیم زن بازتعریف شدههای این تحول است. همچنین، مفاهیمی چون عشق، مادری و خانه حذف نشدهنشانه

های خودتعریفی قابل  ها و شیوههای سخن، تجربهگیری زبانی واحد و همگن، بلکه در افزایش تکثر موقعیتزنانه نه در شکل  دهد که بلوغ صدایمی

تر از رابطه مند این روندهای تاریخی را فراهم کرده و در ترکیب با تحلیل گفتمان، تصویری جامعبنیاد نیز امکان شناسایی نظاممشاهده است. رویکرد پیکره
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Abstract 
The transformation of the female voice in contemporary Persian poetry represents one of the most significant manifestations 

of literary, social, and gender-related change after the Constitutional Revolution. This study examines how women gradually 

moved from being objects of representation to becoming speaking subjects endowed with agency in contemporary Persian 

poetry. The research adopts a mixed corpus-based and discourse-analytical approach and investigates a selected body of 

poems by women poets from different post-Constitutional periods in terms of lexical patterns, pronouns, verbs, collocations, 

and semantic fields. Particular attention is paid to concepts such as the body, love, home, family, motherhood, freedom, 

movement, silence, speech, and resistance. The findings indicate that the female voice has progressively shifted from a 

position largely defined by emotional and familial roles toward a more self-aware, interpretive, and agentive subject position. 

The increasing centrality of the first-person pronoun, the growing use of verbs associated with choice and action, the 

reconfiguration of the relationship between “I” and “you,” the transformation of the body from an object of observation into 

a site of lived experience, and the broader participation of female speakers in social and public discourse constitute major 

indicators of this change. Concepts such as love, motherhood, and home have not disappeared; rather, they have been 

redefined from the perspective of women’s lived experience. The results further suggest that the maturation of the female 

voice lies not in the emergence of a single homogeneous feminine language, but in the increasing plurality of speaking 

positions, experiences, and modes of self-definition. The corpus-based approach provides a systematic means of tracing 

these historical patterns and, when combined with discourse analysis, offers a more comprehensive understanding of the 

relationship among language, gender, and subjectivity in contemporary Persian poetry. 

Keywords: Female Voice, Contemporary Persian Poetry, Corpus-Based Analysis, Gender Discourse, Subjectivity, Agency, 
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 مقدمه 

صرفاً در چارچوب    توانی در دوره معاصر را نم  یتحول شعر فارس

  رای داد، ز  حیتوض   ی ادب  یهاقالب   ای  ریوزن، زبان، تصو   یدگرگون

سوژه سخنگو    گاهیدر جا  رییتحول، تغ  نیابعاد ا  نیتراز مهم  یکی

صداها ظهور  کلاس  ییو  سنت  در  که  حضور    کیاست  امکان 

صداها،    نیا  انی. در ماندداشته  یو خودآگاه کمتر   میمستقل، مستق

از سنت    یادارد. زن در بخش گسترده  ژهیو   یگاهیزنانه جا  یصدا

عنوان سوژه سخنگو ظاهر شود،  از آنکه خود به شیپ ،یشعر فارس

ز نماد  همسر،  مادر،  معشوق،  مقام  اندرز    ،ییبایدر    ا یموضوع 

  ی هایشده است. بررس  ییشعر بازنما  یی در ساختار روا  یعنصر

اند که نحوه حضور نشان داده  یزن در شعر فارس  ریمربوط به تصو 

  یساختارها   ،یارزش  یهابا نظام  قاًیعم  کیکلاس  یزنان در متون ادب

  ی . حت(1)داشته است    وندیهر دوره پ  ی فرهنگ  ی و الگوها  یاجتماع

آثار روا  یدر  نقش  از  زنان  مانند   یمهم  ییکه  برخوردارند، 

  ی آنان همواره در نسبت با ساختارها  ت یموقع  ،ییغنا   یهامنظومه

.  (2)شده است    فیتر عشق، خانواده، قدرت و اخلاق تعرگسترده

جد  رو،نیازا دوران  در  زن  شاعران  نم  دیظهور  فقط    توانیرا 

ادب  یگروه اجتماع   ک یحضور    شیافزا کرد؛    یتلق  ات یدر عرصه 

تجربه    یگذارت گفتار، امکان نامیدر موقع  رییتغ  یتحول به معنا  نیا

  استیرابطه زن با بدن، عشق، خانواده، جامعه، س  فیزنانه و بازتعر

 هست.  زین شتنی و خو 

  یاجتماع  خی نقاط عطف در تار  ن یتراز مهم  یکیمشروطه    انقلاب

 ،یدوره مفهوم فرد، جامعه، آزاد  نیدر ا  رایاست، ز  رانیا  یو ادب

تازه    یی معنا  یعموم  یدر فضا  یقانون، آموزش و مشارکت اجتماع 

تغافت ی فرهنگ   یاسی س  راتیی.  تدر  نیا  یو  به    ی طیشرا  جیدوره 

حاش از  زن  مسئله  که  کرد  اجتماع  هی فراهم  از    ی کیبه    یمباحث 

جد ادب  یموضوعات  آموزش،  اصلاح   ات یمطبوعات،  گفتمان  و 

بررس  لیتبد  یاجتماع اجتماع  یشود.  گفتمان  شعر    یبازتاب  در 

دوره صرفاً بازتاب احساسات    نیکه شعر ا  دهدیدوره قاجار نشان م

م  ست،ین  یفرد م  تواندیبلکه  تنش  ظهور    ی هنجارها  انی محل 

اجتماع  یهاستهو خوا  شدهت یتثب در چن(3)باشد    ینوظهور    نی. 

 دکنندگانیبه تول  گرانیاز موضوع گفتار د  جیبه تدر  زیزنان ن  ،یبستر

نامتوازن و همراه با    ،یجیتدر  ندیفرا   نیشدند. البته ا  لیگفتار تبد

مراحل ظهور    ن یزنانه در نخست  یبود و صدا  ی فرهنگ  ی هامقاومت 

  تیکه قواعد مشروع  گفت یسخن م  ییساختارها   ندرو  ریخود ناگز 

  خ ی شده بود. تار  ت یمردان تثب  لهی وسآنها عمدتاً به  یو اجتماع  یادب

حضور    ت ی تثب  یکه شاعران زن برا  دهدینشان م  زین  رانیشعر زنان ا

فضا در  مجموعه  یادب  یخود  محدود  یابا   ،ینهاد   یهات یاز 

فرهنگ  یاجتماع بوده  ی و  را    نیا  ی ریگ اند و شکلمواجه  حضور 

 .(4)مطالعه کرد  هایدشوار نیدر بستر هم دیبا

ثابت از    یا مجموعه  یپژوهش به معنا  نیزنانه« در ا  ی»صدا  مفهوم

که ذاتاً و همواره به زنان تعلق داشته باشد، در   یزبان  یهایژگ یو

  ی گفتمان  ت ی موقع  ینوع  نجایزنانه در ا  ی. صداشودینظر گرفته نم

هو  تجربه،  آن  در  که  سوژه  ت ی است  منظر  از  جهان  زنانه    یاو 

م ا  ابدییسازمان  د  وژهس  نیو  خود،  است  روابط    یگریقادر  و 

جا   یاجتماع از  خو   گاهیرا  ارز  یگذارنام  شیخاص  کند.    یابیو 

از واژگان،   یامانع از فروکاستن شعر زنان به مجموعه  یفیتعر  نیچن

پ  ای  نیمضام از  نقد فمشودیم  شدهنیی تع  شیعواطف  از    یستینی. 

مثابه  به  انبر ضرورت مطالعه نوشتار زن  ستمی قرن ب  یانیپا  یهادهه

کرده    دیخاص خود تأک   ی سنت و سازوکارها  خ،ی تار  یدارا  ی احوزه

 اتیادب  کرد،یرو  نیا  رگذاریتأث  یهایبنداز صورت  یکیاست. در  

  ی برا  یاموجود، بلکه عرصه  یادب  یزنان نه صرفاً بازتاب ساختارها 

. بر  (5)  شود یم  یمتفاوت تلق  انیب یهاوهی ها و شسنت   یر یگ شکل

اصل  نیا مسئله  ا  یاساس،  در شعر خود    ست ین  نی فقط  زنان  که 

موضوعات چه  م  یدرباره  با  ند،یگو یسخن  چه   دیپرس  دیبلکه  از 

و   کنندیم  ت ی چگونه خود را در زبان تثب ند،یگو یسخن م یتیموقع

آنان برقرار    یتیجنس   تیو عامل   یزبان   ی ساختارها  انیم   یاچه رابطه

 . شودیم
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  ش یافزا  یمسئله با ظهور شاعران  ن یا  ت ی اهم  ،یشعر معاصر فارس  در

ب  ابدییم مرکز  به  را  زنانه  »من«  کرده  یشعر  انی که  اند. منتقل 

اند اند، نشان دادهپرداخته  یبهبهان  نیمیکه به شعر س  ییهاپژوهش

  ی زنانه، نقش اجتماع  ت یاو با مسائل هو   یکه زبان و سبک شعر

بازتعر و  پ  فیزنان  آنان  بررس(6)دارد    یجد  یوندی تجربه    ی . 

بهبهان  یستین یفم  یهاشیگرا م  زین  یدر شعر  ب  دهدینشان    ان یکه 

و به    رودیزن فراتر م  تیوضع  ف یزنانه در آثار او از سطح توص

محدود بازاند  یاجتماع  یهات ینقد  قدرت    یشیو  ساختار  در 

ن(7)  شود یم  ک ینزد  ی تیجنس فرخزاد  فروغ  شعر  در  مسئله    ز ی. 

  ییبازنما  وه ی نه فقط در سطح مضمون، بلکه در سطح ش  ت ی جنس

است؛    یریگیعشق، بدن و مناسبات قدرت قابل پ  ،یگریخود، د

در آثار فروغ و احمد شاملو نشان    ت ی جنس  ییبازنما  یقیمطالعه تطب

سازوکارها که  است  فعال  یزبان   یداده  تول  ینقش   ی معان  دیدر 

 ازمندیزنانه ن  یتحول صدا  لیتحل  جه،ی. در نت(8)دارند    ی تیجنس

زبان    یو ساختار  یاست که بتواند هم تحولات واژگان  یکردیرو

 کند.  یزمان بررسآنها را هم یخیو تار  یگفتمان یهانهیو هم زم

آن است که    نیشیپ  یهااز پژوهش  یبخش  یهات یاز محدود  یکی

اند و  مضمون خاص متمرکز شده  کی  ایدوره    کی شاعر،    کیبر  

نت تغ  جهیدر  مشاهده  الگوها  راتییامکان  در    یزبان  یبلندمدت 

برا است.  شده  ن  یمحدود  شعر  در  زن  درباره  پژوهش   مایمثال، 

م  جی وشی ن  یدر شعر شاعر  یکه حت  دهدینشان  نوگرا  و    ز یمرد 

دگرگون  ییبازنما تابع  ز  یاجتماع  ی هایزن  دوره    یشناختییبا یو 

زن در شعر    گاهیشناخت جا  یبرا  یمطالعات  ن ی. چن(9)است    دیجد

  ازمند یزنانه« ن  ی»صدا  یخیاما مسئله تحول تار  اند،یمعاصر ضرور

است.    یزبان  یها ها و الگو ها، دورهنسل  انیتر مگسترده  یاسهیمقا

جنس  و  زبان  ن  ت یمطالعات  زنان  شعر  داده  زیدر  که  نشان  اند 

ش  یواژگان  یهاانتخاب م  انیب  ی هاوهیو  مختلف    انیدر  شاعران 

در   یتیجنس   ت یداشته باشد و هو  یقابل توجه  یهاتفاوت   تواندیم

  تفاده اساس، اس  نی. بر هم(10)خاص ساخته شود    یهر متن به شکل

را فراهم    ییامکان مشاهده روندها  تواندیم  ادیبنکرهیپ  کردیاز رو

کمتر آشکار    ایکند که در خوانش محدود چند شعر   چند شاعر 

 .شوندیم

 یخوانش ادب  ینیگزیجا  یمقاله به معنا  نیدر ا  ادی بنکرهیپ  کردیرو

گسترش دامنه مشاهده    یبرا  یبلکه ابزار  ست،یبا شمارش واژگان ن

است.    یاز متون شعر  یاتکرارشونده در مجموعه  یو کشف الگوها

ضما  توانندیم  یاکرهیپ  یهاداده واژگان،  چه  که  دهند    ر، ینشان 

مختلف   یهادر دوره  یندیآو روابط هم   ییمعنا  یهاافعال، شبکه

  ی در سطح گفتمان  توانیالگوها را م  نیاند و سپس اتر شدهبرجسته

دارد،    یشتریب  ت یامکان اهم  نیکرد. در مطالعه شعر زنان، ا   ریتفس

زنانه نه فقط در مضمون آشکار    ی در صدا  راتییاز تغ  یاری بس  رایز

ضم از  استفاده  نحوه  در  بلکه  اراد  ص،شخاول  ریشعر،    ، یافعال 

و مقاومت   یواژگان بدن، خانه، عشق، حرکت، آزاد ،یافعال ادراک 

در شعر زنان    یو بدن  یشخص  یها. مطالعه تجربه شوندیمنعکس م

ن حوزه  زیمعاصر  که  است  داده  ب  ییها نشان  بدن،  و    یمار یمانند 

زنانه   یسوژگ   فیبازتعر  یبرا  ییبه فضا  توانندیم  یخصوص  میحر

  ی هابه کشف نشانه  کرهیپ  لیمنظر، تحل  نی. از ا(11)شوند    لیتبد

  ی معنا  حیگفتمان امکان توض  لیو تحل  کندیتحول کمک م  یزبان

 . سازدیها را فراهم منشانه نیا یو اجتماع یخیتار

  ی زنانه در شعر فارس  یتحول صدا  نییحاضر با هدف تب  پژوهش

متأخر انجام شده است.    یهامعاصر از دوره پس از مشروطه تا دوره

عنوان سوژه سخنگو چگونه زن به  ت یآن است که موقع  یمسئله اصل

در چه    یدگرگون  نیدگرگون شده و ا  یخیدوره تار  نیدر طول ا

افته است. تمرکز مقاله بر رابطه  یبازتاب    یو گفتمان  یزبان  یالگوها

زنان شاعر    شودیم  یمعنا که بررس  نیاست؛ بد  تیزبان و عامل  انیم

طر از  ساختار ضما  قیچگونه  واژگان،  مفاه  ر،یانتخاب   میافعال، 

را    شیخو   ت یو جامعه، موقع  یمربوط به بدن، عشق، خانواده، آزاد

بازساز نشان دهد   کوشدیم  نیاند. پژوهش همچنکرده  یدر متن 

 انی صراحت ب  شیصرفاً به افزا  توانیزنانه را نم  یکه تحول صدا
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جد  ای موضوعات  ا  لیتقل  دیورود  بلکه  شامل   نیداد،  تحول 

به   یترقی عم  ییجاجابه »زن  بازنما از  موضوع  »زن    «ییمثابه  به 

تولبه نوآور  دکنندهیمثابه  است.  پ  یاصل  یمعنا«  در    وند یپژوهش 

و دنبال   یاکرهیپ  لیبا منطق تحل  ینو گفتما  یخیتار  دگاهیدادن د

 بلندمدت قرار دارد. یبازه زمان کیدر  رییتغ یکردن الگوها

 پژوهش نهیشیو پ ینظر یمبان

زبان،   انیمعاصر با مسئله رابطه م  یزنانه در نقد ادب  یصدا  مفهوم

سطح،    نیتردارد. در ساده  میو قدرت ارتباط مستق  ت ی هو   ت،ی جنس

  شود،یم  دیدانست که توسط زن تول  یزنانه را سخن  یصدا  توانیم

 سندهینو   تیجنس  رایندارد، ز  ت ی کفا  یاز نظر نظر  یفیتعر  نیاما چن 

شده  و هر متن نوشته  ست یمتن ن  یگفتمان  اختارس  کنندهنییلزوماً تع

نوع واجد  الزاماً  زن  متما  یتوسط  محسوب    زیگفتمان  زنانه 

تحلشودینم در  آنچه  اهم  یصدا  لی.  نحوه    ت یزنانه  دارد، 

جا برساخته است؛    گاه یشدن  زبان  در  »من«   نکه یا  یعنیسخنگو 

جامعه، سنت، خانواده و   ،یگریچگونه خود را در برابر د  یشعر

با انتقال توجه از   یستینی. نقد فمکندیم  فیقدرت تعر  یاختارهاس

  یمهم  ینظر  نهیزن در آثار مردان به تجربه نوشتن زنان، زم   ریتصو 

در بحث از    Showalterفراهم کرده است.    ییجاجابه  نیا  یبرا

زنان در چارچوب    اتیبر ضرورت مطالعه ادب  یستین یفم  یقایبوط

سنت تجربه ساختارهاها،  و  تول  ی ها  تأک   یادب  دیخاص    د یآنان 

  ست، یزنانه ن  یمنظر، موضوع مطالعه فقط محتوا  نی. از ا(5)  کندیم

معنا وارد    دیآن به حوزه تول  قیاست که زنان از طر   یاوهی بلکه ش

 .شوندیم

 یخیتار  لیتحل  یزنانه« برا  یزن« و »صدا  یی»بازنما  انیم  کیتفک

فارس در    یادیبن   ت ی اهم  یشعر  است  ممکن  زن  متن    کیدارد. 

و در    یرونیب  ییشدت برجسته باشد، اما همچنان از منظر سخنگو به

از سنت شعر    یشود. در بخش مهم  فیموضوع نگاه توص   گاهیجا

همچون معشوق، محبوب، مادر، همسر    ییزن در ساختارها  ،یفارس

  ی ازهایاو در نسبت با ن یحضور دارد و معنا  یداستان ت یشخص ای

ارزش  ای  ت یروا م  ی نظام  شکل  بررسردیگ یمتن  در   ی .  زن  نقش 

زن   یینشان داده است که بازنما  یو عرفان  یمیتعل  ،ییغنا  یهاگونه

. مطالعه  (1)  کندیم  رییمتن تغ  یو کارکرد گفتمان   یبسته به نوع ادب

  ی هات یکه شخص  دهدینشان م  زی ن  ینظام  یهانقش زنان در منظومه

م کنشگر    یعاطف  رانه،یگ م یتصم  یها یژگ یو  یدارا  توانندیزن  و 

متن    یو فرهنگ   ییهمواره درون منطق روا  ت ی عامل  نیباشند، اما ا

دارد    کیکلاس حت(2)قرار  شاهنا  سهیمقا  ی .  در  زنان  و    مهنقش 

در    یو حماس  یفرهنگ  یکه ساختارها  دهدینشان م  زین  بلونگنین

نقش  نییتع زنان  کنش  بنابرا(12)دارند    کنندهنییتع   یحدود    ن، ی. 

زنانه   یمعادل ظهور صدا  توانیزن را نم  ت یصرف حضور شخص

 دانست. 

که خود زن به    ابدییم یترقیدق  یلی تحل یمعنا  یزنانه زمان یصدا

سازمان تبد  یدهمرکز  ا  ل یتجربه  از    تواندیم  ت یمرکز   ن یشود. 

باول  ریضم  قیطر بدن  فیتعر  ل،یم  میمستق  انیشخص،    ، یتجربه 

عاطف  یابیارز محدود  ،یروابط  ساختن حافظه    ،یاجتماع  ت ینقد 

نقش  یشیبازاند  ای  یشخص گ   یت یجنس  یهادر  اردیشکل  در    ن ی. 

  یی به توانا  ت ی است. عامل  یدیکل  میاز مفاه  یکی  ت ی چارچوب، عامل

برا بازتفس  ت یموقع  فیتعر  یسوژه  مقاومت،  انتخاب،   ریخود، 

اثرگذار و  اجتماع  یهنجارها  روابط  مطالعه    یبر  دارد.  اشاره 

نشان داده است که    یمعاصر فارس  اتیزنان در ادب  ت ی عامل  ییبازنما

جد  یهات یشخص آثار  در  مقام    شیب  دتری زن  در  گذشته  از 

م  رندهیگ م یتصم تجربه خود ظاهر  مفسر  . هرچند (13)  شوندیو 

  ل یتحل  یبرا  ت یبر رمان متمرکز است، مفهوم عامل   ادشدهیپژوهش  

ن ز  زیشعر  دارد،  اراد  را یکاربرد  افعال  شعر،    ی ساختارها  ،یدر 

واژگان مربوط به انتخاب و حرکت    و  میشخص، خطاب مستقاول

 باشند.   ت ی عامل یزبان یهانشانه توانندیم

  ی و عرصه عموم یخصوص میحر انیشعر زنان، رابطه م لیتحل در

تجربه  یادیز  ت یاهم  زین ساختارها  ییهادارد.  در    ی سنت  یکه 

 ،یماریب  ،یمادر  ، یمانند بدن، رابطه عاطف  شوند،یم  یتلق  یخصوص
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ب  یهنگام   ،یخانگ  یزندگ   ای   ییتنها به  شعر  در    ی عموم  انیکه 

فرد  ند،یآیدرم تجربه  سطح  م  روندیمفراتر    ی از  به    توانندیو 

گفتمان  یاجتماع  یموضوع بررس  لیتبد  یو  زنان    یشوند.  شعر 

تجربه    انی نشان داده است که ب  یمار یتجربه بدن و ب  نه یمعاصر در زم

جا کند  را جابه  یو عموم  یخصوص  انیم  یمرزها  تواندی م  یشخص

قابل مشاهده است؛    زین  ی در شعر معاصر فارس  ندیفرا  نی. هم(11)

جدا  ل،یم  انیب اضطراب،  روا  گرید  یمادر  ای  یی تن،    ی تیصرفاً 

آنچه زن   یهنجارها  تواندیبلکه م  ست،ین  یشخص مسلط درباره 

 «ی»شخص ن،یبه چالش بکشد. بنابرا زیمجاز به گفتن آن است را ن

  ی اریبلکه بس ست،ین یرگفتمانیغ  ای یاسیرسیدر شعر زنانه لزوماً غ

وارد    یحوزه شخص  نیهم  قیاز طر  یتیتحولات جنس  نیترماز مه

 . شوندیزبان شعر م

نقاط    نیتراز مهم  یکیفروغ فرخزاد    ران،یشعر معاصر ا  نهیزم  در

شعر    ت ی . اهمرودیسوژه زنانه به شمار م  گاه یعطف در تحول جا 

رابطه زن و مرد    ایچون عشق، بدن    یاو فقط در طرح موضوعات

از    ی اریزن در بس  ی است که سخنگو   ت یواقع  نیبلکه در ا   ست،ین

.  کندیم  ت ی و قضاوت تثب  لیم  راک،عنوان مرکز اداشعار او خود را به

بازنما  یبیترک   لیتحل که  است  داده  نشان  و شاملو  فروغ    یی شعر 

و    شودی م  دیتول  یو گفتمان  یشناخت  یساختارها  لهیوسبه  ت ی جنس

سخنگو بر نحوه ساخت زن و مرد در متن اثر   ت یتفاوت در موقع

ا. در شعر فروغ، »من«  (8)  گذاردیم صرفاً    گاهیاز جا  غلب زنانه 

  ی تجربه و داور ل،یو خود به دارنده م دیآیم رونیموضوع عشق ب

بلکه تحول   ،یینه تنها تحول محتوا  دیرا با  رییتغ  نی. اشودیم  لیتبد

 دانست. یشعر یدر ساختار سوژگ 

زنانه در    یصدا  ت یاز توسعه و تثب  یگرینمونه د  یبهبهان  نیمیس

آثار او نشان    یت یو جنس  یشناخت سبک  ی شعر معاصر است. بررس

زبان، مضام که  در شعرش    یاجتماع  نیداده است  زنانه  تجربه  و 

م  دهیتندرهم  یشکلبه ا(6)  کنند یعمل  در  صرفاً    نی.  زن  شعر، 

شهروند،   کیبلکه از موضع    د،یگویدرباره »مسائل زنان« سخن نم

اجتماع فرد  ،یناظر  مادر و  تار  یدارا  یعاشق،  وارد    یخیحافظه 

مگفت  جامعه  با  گراشودیوگو  به  مربوط  مطالعات    ی هاشی. 

بهبهان  یستینیفم شعر  م  ز ین  ی در  از    دهدینشان  انتقاد  که 

گسترده  ی تیجنس  یهات یمحدود مسائل  با  او  آثار  عدر    دالت، تر 

  دهدینشان م  یژگ یو   نی. ا(7)دارد    وندیپ   یو منزلت انسان  یآزاد

تحول خود از تمرکز بر امکان سخن گفتن    ریزنانه در س  یکه صدا

درباره تجربه زن به امکان سخن گفتن درباره جامعه از منظر زن  

 . ابدییگسترش م

ا  در جنسنمونه  نیکنار  و  زبان  مطالعه  طاهره   ت یها،  شعر  در 

  ی که شاعران زن لزوماً الگو   دهدیطوقان نشان م  یصفارزاده و فدو

جنس  یواحد زبان  نم  یتیاز  تفاوت  کنندیارائه    ، یخیتار  یهاو 

فرهنگ  کیدئولوژیا ش  یو  اثرگذارند    ییبازنما  وه ی بر  .  (10)زن 

فرض وجود   یبه معنا  دیزنانه« نبا  ین، سخن گفتن از »صدایبنابرا

برا  کی واحد  صدا  یزبان  باشد.  زنان  مفهوم   کیزنانه    یتمام 

  تیبر هو   شتر یدوره ب  کیدر    تواندیو متکثر است که م  یخیتار

عاطف  یفرد دوره  یو  در  اجتماع  گری د  یاو  مقاومت    ن، ید  ،یبر 

ا  ی جمع  تیهو   ایجنگ    است،یس باشد.  برایمتمرکز  تکثر    ی ن 

  افتن ی  دینبا  لیهدف تحل  رایدارد، ز  ت ی اهم  زین  اد یبنکرهیپ  کردیرو

  ان یروابط م  رییتغ  دیثابت از »واژگان زنانه« باشد، بلکه با   ی فهرست

 در طول زمان مطالعه شود. ییمعنا  یهاواژگان و شبکه

زنانه را    یصدا  یدگ یچیپ  زین  ین یشعر زنان و تجربه د  انیم  رابطه

نشان   ران یدرباره زنان، دعا و شعر در ا  Haeri. مطالعه  دهدینشان م

د  دهدیم تجربه  م  ینیکه  عاطف  تواندیزنان  زبان  قالب   ،یدر 

  ، یتجربه خصوص  انیشود و مرز م  یبندو شاعرانه صورت  یشخص

  ی منظر، سوژگ   نی. از ا(14)دهد    رییتغرا    یانگر یو خودب  ینیزبان د

گاه زنان    رد؛یگ یشکل نم  نید  ایبا سنت    میزنانه تنها در تقابل مستق

 جادیخود ا  انی ب  یبرا  یاتازه  یفضا  ،ینیو د یزبان سنت  ریبا بازتفس

تحول   رای دارد، ز  ت یاهم   یمطالعه شعر فارس  ینکته برا  نی. اکنندیم

هموا  یصدا »مدرن  ی خط  ریمس  رهزنانه  به  »سنت«  از   ای  ته«یاز 
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  ق یاز موارد از طر  یاریندارد، بلکه در بس  «ییبه »رها  ت«ی»محدود

 .ابدییآنها تحقق م فی و بازتعر  یمذاکره با عناصر سنت

در چند   یطور کلبه  توانیرا م  یمطالعات زن در شعر فارس   نهیشیپ

زن    ریو تصو   گاهیها بر جااز پژوهش  یجهت مشاهده کرد. بخش

ادب داشته  کیکلاس  اتیدر  اتمرکز  در  در   نیاند.  زن  نقش  دسته، 

شده است    یبررس  یو عرفان  ییغنا  ،یحماس  ،ییروا   یهامنظومه

در    یدر شعر معاصر، حت  ریتصو   نیبه تحول ا  گرید  یش. بخ(15)

  ما یزن در شعر ن  ینمونه، بررس  ی اند؛ براآثار شاعران مرد، پرداخته

م  جی وشی برخ  دهدینشان  با  نو  شعر  در  زن  به  نگاه   یکه 

ز  یاجتماع  یها یدگرگون است    یشناخت ییبایو  شده  .  (9)همراه 

شعر زنان را موضوع قرار داده    ماًیمستق  ات،از مطالع  یگریگروه د

تمرکز    یستی نیفم  یهاشیگرا  ایمقاومت    ت،یو بر زبان، سبک، هو 

شناخت ابعاد    یبرا  یارزشمند  نهی ها زمپژوهش  ن ی. ا(7)اند  کرده

کرده فراهم  موضوع  تحلمختلف  غالباً  اما  به شاعر    لیاند،    ا ی آنها 

 است.  افتهیمحدود از آثار اختصاص  یامجموعه

اجتماع   گر،ید  یسو   از م  اتیادب  یمطالعات  نشان  که    دهدیزنان 

با   یصدا  یر یگ شکل را  تغ  دیزنانه  با  ارتباط    ی ساختار  راتییدر 

  ی ادب  ت یموقع  ت یتثب  ریدر مس  یرانیجامعه مطالعه کرد. شاعران زن ا

با محدود   ی به هنجارها  ماًیاند که مستقمواجه بوده  ییهات ی خود 

 ن،ی. بنابرا (4)مربوط بوده است   یومعم  یو ساختار فضا  یتیجنس

  ست،ین  یفرد  یشناختییبایانتخاب ز  جهیزبان شعر زنان صرفاً نت 

پاسخ موقع  یبلکه  م  زین  یخ یتار  ت یبه  در شودیمحسوب   .

مستق  ییهادوره گفتن  سخن  خصوص  می که  تجربه  زن    یدرباره 

سمت استعاره،   هنامتعارف بوده است، زبان ممکن است ب  ای  نهیپرهز

در    یرمزگذار  ا ی   ریضم  ییجاجابه  ،یدگ یپوش کند؛  حرکت 

  افته، ی زنان گسترش    یو ادب  یکه امکان حضور اجتماع  ییهادوره

نقد روابط جنس  تیهو   ترمیمستق  انیب   ش یافزا  تواندیم  زی ن  یتیو 

که    دهدینشان م  زیشعر دوره قاجار ن  ی. مطالعه گفتمان اجتماعابدی

ها و روابط  ارزش رییقادر است تغ یخیگذار تار یهادورهشعر در 

 .(3)قدرت را منعکس کند 

  ، یپژوهش حاضر بر سه مفهوم سوژگ   یمبنا، چارچوب نظر  نیا  بر

شدن »من« به نحوه ساخته  یو گفتمان استوار است. سوژگ   ت ی عامل

دارد؛ عامل اشاره  متن  در  م  تیزنانه  تا چه    نیا  دهدینشان  »من« 

تعر انتخاب، کنش و  به  قادر  را    ش یخو   ت یموقع  فیاندازه خود 

شبکه    سازد؛یم بر  ناظر  گفتمان  معان  یترعیوسو  که    یاز  است 

و جامعه چگونه   یزن، مرد، عشق، خانواده، بدن، آزاد  کندیم  نییتع

ب و  فهم  تحلشوندیم  انی قابل  ا  ادیبن کرهیپ  لی .  چارچوب    نیدر 

سه سطح است.    نیا  یزبان  یهامنظم نشانه  ییشناسا  یبرا  یابزار

مشهور   ی هازنانه فقط بر اساس نمونه ی تحول صدا نکهی ا یبه جا 

افعال    ر،یضما  عیتوز  توانیشود، م یبررس  یشهود  یهابرداشت   ای

کرد    سه یاز متون مقا  یتررا در مجموعه بزرگ  یی معنا  ی هاو حوزه

  ب، یترتنیکرد. بد  ریتفس  یخیها را در بافت تارتفاوت  نیو سپس ا

م حاضر  م  کوشدیپژوهش  ادب  انیفاصله  و    یریتفس  ی مطالعات 

 را کاهش دهد.  یانزب یهامند دادهنظام لیتحل

 پژوهش یشناسروش

رو  پژوهش از  پ  یبیترک  یکردیحاضر    ی بررس  یبرا  ادیبنکرهیو 

  ی . مبناکندیمعاصر استفاده م  یزنانه در شعر فارس  یتحول صدا

جنس  ی طراح  یاصل گفتمان  تحول  که  است  آن  را    تیپژوهش 

  ی مطالعه مورد  ای آشکار    یهامضمون  یبررس  قی تنها از طر  توانینم

شناخته شعر  سنجچند  ا  د،یشده  لازم   یزبان  یالگوها  ست بلکه 

قابل   یخیگسترده و از نظر تار  یمجموعه متن  کیتکرارشونده در  

قادر    ییتنهابه  زین  یکمّ  یهاحال، داده  نیشوند. در ع  یبررس  سهیمقا

  رو، نی. ازاستندیالگوها ن  نیا  یخی و تار  یفرهنگ  ی معنا  حی به توض

استوار    یبا خوانش گفتمان  یاکرهیپ  لی تحل  قیروش پژوهش بر تلف

ا  شده به  الگوها  نیاست؛  ابتدا  که  و    یدستور  ،یواژگان  ی معنا 

ا  شوندیم  ییشناسا   ییمعنا سپس  با    نیو  ارتباط  در  الگوها 

ادب  یاجتماع  ،یتیجنس  یساختارها تفس  یهادوره  یو    ر یمختلف 
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زنانه نه به شکل    یتحول صدا  دهدیاجازه م  یروش  نی. چنشوندیم

  ی خیتار یصورت روندبه هپراکنده، بلک یهایاز داور یامجموعه

 زبان مطالعه شود.  یدهدر سازمان

 زبانیهدفمند از شعر شاعران زن فارس  یاپژوهش از نمونه   کرهیپ

تشک معاصر  شعر  تا  مشروطه  از  پس  دوره  معشودیم  ل یدر    ار ی. 

تار  یانتخاب متون، برخوردار از حضور قابل توجه در    خ یشاعر 

دسترس معاصر،  شعر  یشعر  مجموعه  تع  یبه  امکان   نییمعتبر، 

  ی و سبک  ینسل  ت یموقع  درآثار و تنوع    دیتول  یدوره زمان  یبیتقر

  تی اهم  لیدل  ن یمختلف به ا  یهابوده است. انتخاب شاعران از نسل

  یی هات یموقع  انیم   سهیمستلزم مقا  یدارد که مطالعه تحول گفتمان

و انتظارات مربوط به نقش زنان  ی است که در آنها ساختار اجتماع

تار  کسانی است.  ا  اتی ادب  خی نبوده  م  رانیزنان  که    دهدینشان 

  افته ی گسترش  جیبه تدر یادب یرسم  یشاعران زن در فضا ضورح

مختلف از امکان انتشار، شهرت و حضور در    یهاو تجربه نسل

عموم است    یعرصه  داشته  هم(4)تفاوت  بر  پ  نی.    کره یاساس، 

حضور    نیکه بتواند گذار از مراحل نخست   افتهیسازمان    ی اگونهبه

نو  شعر  در  دوره  ت یتثب  ات  نیزنان  در  زنانه  را   یهاسوژه  متأخر 

 کند. ییبازنما

و نه    یلی تحل  یعنوان ابزاربه  یبنددوره  کره،یپ  یخیتار  یطراح  در

  ی هامطلق در نظر گرفته شده است. مرحله نخست به سال  یمرزبند

  ی اختصاص دارد که گفتار اجتماع  ی ابه مشروطه و دوره  کینزد

در حال گسترش    یدرباره زن، آموزش، خانواده و مشارکت اجتماع

تثب با  ادب  ت یاست. مرحله دوم  نو و تحول ساختار  همراه    یشعر 

سخنگو و    ت یفرم شعر با تحول در موقع  رییدوره تغ  نیاست؛ در ا

زن در شعر    گاهیجا  ی. بررسشودیزمان مهم  انیموضوعات قابل ب 

در آثار شاعران مرد    ینشان داده است که تحول شعر نو حت  ماین

. مرحله  (9)زن همراه بوده است    ییبازنما  وهی در ش  ییجابا جابه  زین

مانند فروغ فرخزاد امکان    یتعلق دارد که شاعران  یاسوم به دوره

. مرحله  دهندیرا گسترش م  یتی و جنس  یآشکارتر تجربه فرد  انیب

  نیم یچون س  ییزنان و ظهور صداها  یبا توسعه شعر اجتماع  یبعد

مربوط به زبان    یهاو طاهره صفارزاده همراه است؛ پژوهش  یبهبهان

و   یگفتمان  یبر تفاوت الگوها  زیشاعران ن  نیدر شعر ا  ت ی و جنس

  ز ین  کره ی. مرحله متأخر پ(10)اند  کرده  دیآنان تأک   انیم   کیدئولوژیا

  ی هاکه تنوع تجربه  شودیرا شامل م  ریاخ   یهاشعر زنان در دهه 

 است.  افتهی شیدر آن افزا یتیو هو  یاجتماع ،یفرد

  ی استانداردساز  یزبان  لیتحل  یها برا متون، داده  یاز گردآور  پس

اشوندیم شامل    نی.  حذف   یسازکسانیمرحله  حروف،  شکل 

صفحه  یرمتنیغ  یهانشانه با  متن   کیتفک  ،ییآرامرتبط  از  عنوان 

واژگان را به    ی است که ممکن است فراوان  ی شعر و کنترل موارد

مصنوع به    رییتغ  یشکل  توجه  با  املا  تفاوتدهند.   یینظام 

  ی هامختلف، صورت یهامنتشرشده در دوره یشعر یهامجموعه

امکان  هم  ییاملا حد  تا  م  کسانیارز  گرفته  نظر  تا    شوندیدر 

حال،   نیثبت نشود. با ا  ییعنوان اختلاف معناالخط به اختلاف رسم

حذف   شوندیاز سبک شاعرانه محسوب م  یکه بخش  ییهایژگ یو

  ل یتحل  یاز منابع اصل  یکیزبان شعر خود    اختارس  رایز  شوند،ینم

  ست، یشعر به نثر استاندارد ن  لیمتن، تبد  یسازاست. هدف از پاک 

نو کاهش  تا  یی زهایبلکه  تفاوت چاپ،  از  که  نسخه    ای  پ ی است 

 . شوندیم یناش

و بافت    ب یدر سطح نخست واژه و در سطح دوم ترک   لیتحل  واحد

که   ییهاواژه عیتوز ،یاست. در سطح واژگان یسطر شعر ایجمله 

بدن، عاطفه، خانواده، خانه، عشق، مرد، زن،    ییمعنا  یهابه حوزه

جامعه، ترس، حرکت، سکوت، سخن، مرگ    ،یمادر، فرزند، آزاد

زندگ  بررسمربوط  یو  بر  حوزه  نیا  انتخاب .  شودیم  ی اند  نه  ها 

ا  سخن   نیاساس  آنها  درباره  الزاماً  زن  شاعران  همه  که  فرض 

موقع  ند،یگو یم ساختن  در  آنها  بالقوه  نقش  اساس  بر    تیبلکه 

پ  ی تیجنس مطالعات  تجربه    نیشیانجام شده است.  درباره شعر و 

م نشان  موضوعات  دهندیزنان  حر  یکه  و  بدن    ی شخص  میمانند 

 ن، ی. همچن(11)شعر زنان باشند    یتی ساختار هو   از  یبخش  توانندیم
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  ی اجتماع  یهااند که حوزهنشان داده  یبهبهان  نیمیمطالعات شعر س

  توان یو نم  خورندیم  وندیپ  گری کدیدر زبان شاعر به    یتیو جنس

 . (6)آنها را کاملاً از هم جدا کرد 

برخوردارند.   یاژهیو  ت یو افعال از اهم ریضما   ،یسطح دستور در

مختلف    یها و بافت کاربرد »من«، »ما«، »تو«، »او« و صورت  یفراوان

از اشودیم  یارجاع به زن و مرد بررس    ن ییتع  ل،یتحل  نی. هدف 

  ی انوع رابطه  یبلکه بررس  ست،یشخص ناول  ریضم  یصرف فراوان

. »من« ممکن است  شودیساخته م  گرانیسخنگو و د  انی است که م

گو باشد و  خاطره  ایمعترض    ،یکنشگر، ناظر، عاشق، قربان   یاسوژه

ا  کیهر   طر  هات یموقع  نیاز  مکمل  قی از  و    ی متفاوت  یهاافعال 

آنها   یبیبر اساس کارکرد تقر  زی افعال ن  ن،ی. بنابراشوندیساخته م

انتخاب،    ،چون افعال ادراک، احساس، گفتار، حرکت   ییها در گروه

  ، ی با افعال انفعال شتری. اگر »من« بشوندیاجبار و مقاومت مطالعه م

متفاوت از    یبا حالت  یو رنج همراه شود، ساختار سوژگ   ت یمحدود

هم  یزمان که  است  خواستن،    ریضم  ن یمواجه  انتخاب،  افعال  با 

 . شودیهمراه م رییرفتن، گفتن، ساختن و تغ

د  یندیآهم  لیتحل واژگان    یگریبخش  است.  پژوهش  روش  از 

معنا معمولاً  روابط  یگفتمان  یمنفرد  از  را  با    رندیگ یم  یخود  که 

د م  گریواژگان  براکنندیبرقرار  »خانه«   ی.  واژه  حضور  مثال، 

فضا  تواندینم  ییتنهابه خانه  دهد  محدودکننده،    یینشان  امن، 

که در    یواژگان  یمحل مقاومت است. بررس  ای  یخانوادگ   ،یعاطف

  ی ریگ جهت   تواندی م  شوند،یآن ظاهر م  ییبافت معنا  ایمجاورت  

هم  یگفتمان کند.  روشن  را  »عشق«،    نی آن  »بدن«،  درباره  منطق 

»آزاد ن  «ی»مرد«،  »مادر«  تحل  زیو  در  است.  گفتمان    لیصادق 

صفت   ت،ی جنس نقش نوع  و  افعال  ا  ینحو   یهاها،  با    نیهمراه 

م که    تواندیواژگان  دهد  دوره  کی نشان  در  چگونه   یهامفهوم 

بازتعر بازنما  فیمختلف  مطالعه  است.  در شعر   ت ی جنس  ییشده 

 یشناخت  ینشان داده است که نقش واژگان و ساختارها  زیمعاصر ن

 . (8)است  یزن و مرد اساس ریتصو  یدهدر شکل

الگوها  پس استخراج  تفس  ،یزبان  یاز  انجام   یگفتمان  ریمرحله 

  ی اکرهیپ  یکه الگو   ییاز شعرها  یی هامرحله، نمونه  نی. در اشودیم

به مرا  نشان  برجسته  دق  دهندیصورت  خوانش  قرار    قیمورد 

  ی هاداده  یکیمکان ریاز تفس یریجلوگ یبرا یفیک  لی. تحلرندیگ یم

ها  واحد ممکن است در دوره  هواژ   کی  رایاست، ز  یضرور  یکمّ

نمونه، واژه    یمتفاوت داشته باشد. برا   یشاعران مختلف کارکرد  ای

 ینشانه سرکوب، انتخاب آگاهانه، تجربه عرفان  تواندی»سکوت« م

»مادر« م  نیباشد. همچن  یگریاز د  یریگفاصله  ای به    تواندیواژه 

سنت ز  ،یخانوادگ   ینقش  ب  ستهی تجربه  حافظه    ا ی  ینسلنیبدن، 

 رانیزنان در ا ینیوطن اشاره کند. مطالعه تجربه د یبرا یااستعاره

  ی زمان معانهم   تواندیم  یو عاطف  یکه زبان شخص  دهدینشان م  زین

اجتماع  ینید  ،یفرد باشد    یو  ازا(14)داشته    ی هاداده  رو،نی. 

 .شوندیم یخود بازخوان  یهمواره در بافت متن یاکرهیپ

محورها  گرید  یکی م   ،یشناخت روش  یاز  تفاوت  به    ان یتوجه 

زن« است. ممکن است واژگان مربوط به    ی»موضوع زن« و »صدا

متن همچنان    یفراوان باشد، اما سخنگو   یمسائل زنان در متن  ایزن  

ا  یرونی ب  ایوابسته    یگاهیخود را در جا به  تجربه قرار   نینسبت 

صرفاً بسامد واژگان   لیحلت  یاصل  یهاشاخص  ل،یدل  نیدهد. به هم

در    ییو معنا  یروابط نحو   یدهبلکه نحوه سازمان  ستند،ین  یتیجنس

اهم سوژه  عامل  تیاطراف  مفهوم  ا  ت ی دارد.  نقش   نیدر  مرحله 

اند زنان نشان داده  ییدرباره بازنما  یادب  یهادارد. پژوهش  یمرکز

عامل م  تیکه  طر  توانیرا  شخص  زانیم  قی از  در    ت یحضور  زن 

  ن ی. در شعر، ا(13)کرد    یتجربه خود بررس  ریو تفس  یریگ م یتصم

  ،یافعال اراد  قی و از طر  شودیم  فیبازتعر  یمفهوم به صورت زبان

توانا  ،یارزش  یهاگزاره و  برا  ییساختار خطاب    ف یتعر  ی»من« 

 قابل مطالعه است.   یگریخود و د

م  ی اگونهبه  جی نتا  یخیتار  ل یتحل  ت،ی نها  در که    شود یانجام 

کاملاً جدا در نظر گرفته    یاجتماع  راتییزبان شعر از تغ  راتییتغ

چون    یمینشوند. دوران مشروطه و پس از آن دوره گسترش مفاه
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اجتماع حقوق  و  مشارکت  ا  یآموزش،  و  در    راتییتغ  نیاست 

شعر زنان در   یاجتماع  فتمانگ   ی . بررساندافتهیبازتاب    زین  اتیادب

عرصه بازتاب   تواندیم  یاواخر قاجار نشان داده است که متن ادب

بازساز اجتماع  یو  ا (3)باشد    ی تحولات  با  پژوهش    نی.  حال، 

  ر ییتغ  داند؛ی نم  یکیمکان  یاجامعه و شعر را رابطه  انیحاضر رابطه م

بلکه شعر   ست،یجامعه ن رییتغ می زبان شاعرانه فقط »بازتاب« مستق

ن فضاها  یک ی  زیخود  بازتعر  دیتول  ی از  و  است.    تیهو   فیمعنا 

پژوهش آن است که نشان دهد چگونه    ی شناسهدف روش  ن،یبنابرا

کرده    جادیسوژه زنانه ا  یبرا  یاتازه  یزبان  یهاامکان  یخیتحول تار

در برابر    ایداده    رییها را توسعه داده، تغامکان  نیو شاعران چگونه ا

 اند. آنها مقاومت کرده یهات یمحدود

 ل یو تحل هاافتهی 

زنانه را   یتحول در صدا  نیترکه مهم  دهدینشان م  کرهیپ  لیتحل

به مرکز ادراک    فیزن از موضوع توص ت ی موقع ییجادر جابه دیبا

ب در لاجست   انی و  کرد.  زن    ،یسنت شعر  تریمیقد  یهاهیوجو 

او در   ی هایژگ یو و  شود یم  فیتعر  یگرینگاه د  قی اغلب از طر

. پژوهش ابدیی معنا م  ییروا  نقش  ایعشق، خانواده    ،ییبا ینسبت با ز

نشان داده است که زنان در   زین  یزن در شعر فارس  ریدرباره تصو 

گسترده ادب  یابخش  سنت  نقش  ی از  قالب  پ  ییهادر   شیاز 

زنان    ک،یکلاس  یها. در منظومه(15)اند  شده  یی بازنما  شدهت یتثب

  ی قابل توجه  ییروا   گاهیجا  ای  یر یگ میممکن است از قدرت تصم

حدود سخن   نییهمچنان در تع  ت ی برخوردار باشند، اما ساختار روا

  ن یشعر معاصر زنان، ا  کرهی. در پ(2)دارد    یو کنش آنها نقش اساس

موضوع تجربه  گاهیو »من« زنانه از جا کندی م رییتغ جیالگو به تدر

تول  یگرید ا  تیروا  دکنندهیبه  خود  اابدییم  نتقالتجربه    ن ی. 

طر  ییجاجابه از  زبان  سطح    ر یضم  ت ی مرکز  شیافزا  قیدر 

که    شودیم  دهید  ییهاو گزاره  یو اراد   یشخص، افعال ادراک اول

خود از آن   ریدر آنها سخنگو نه صرفاً آنچه بر او گذشته، بلکه تفس

 . کندیم انیتجربه را ب

است.    رییتغ  نیا  یهانشانه  نیاز آشکارتر  یکی»من«    ریضم  تحول

از موارد همچنان درون    یاریمن زنانه در بس  ،ییابتدا  یهادر دوره

عاطف  یساختارها و  عاشقانه  قابل    یمتعارف  بخش  و  دارد  قرار 

. با گسترش  شودیم فیآن در نسبت با »تو« تعر ت یاز هو  یتوجه

افزا و  نو  شاعران    شیشعر  به  زن،حضور  استقلال    جیتدر»من« 

اکندیم  دایپ  یشتریب  ییمعنا نه فقط دوست م  نی.   ای  داردی»من« 

م م  کشد،یرنج  م  شد،یاندیم  ند،یبیبلکه    اد یبه    کند،ی انتخاب 

.  کندی م  ریو نسبت خود با جهان را تفس  کندیاعتراض م  آورد،یم

مهم نقطه  فروغ فرخزاد  ا  یشعر  ز   ریمس  نیدر    رساختا  رایاست، 

زن را به مرکز معنا منتقل   یاز موارد تجربه فرد  یاریگفتار او در بس

بازنماکندیم مطالعه  م  ت ی جنس  یی.  نشان  فروغ  آثار  که    دهدیدر 

ساختارها  ت یموقع و  مهم  یشناخت  ی سخنگو  نقش  در    یمتن 

»من«    ،ییالگو   نی. در چن(8)مناسبات زن و مرد دارند    یبازساز

نم  گرید شکل  مرد  حضور  به  پاسخ  در  واجد   رد،یگ یتنها  بلکه 

 . شودیانداز مستقل مبدن، حافظه و چشم خ،یتار

. در  کندیم  ر ییتحول تغ  نیدر طول ا  ز ی»من« و »تو« ن  انیم  رابطه

است و »من«   لی »تو« غالباً مرکز ارزش و م  ،یعاشقانه سنت  یالگو 

اشت تعر  ت ی محروم  ا ی  اقی در فاصله،  او  به  . در شودیم   فینسبت 

.  شودیم زیآمتر و گاه منازعهرابطه متقارن نیزنانه معاصر، ا یصدا

د معش  گری»تو«  م  ست،ین  ی آرمان  یوقفقط    ک یشر  تواندیبلکه 

  نده ینما   یحت  ای  یصاحب قدرت، مخاطب اجتماع  یمرد  ،یعاطف

عشق از ساختار    شودیموجب م  رییتغ  نیها باشد. ااز ارزش  ینظام

 ار،ی مذاکره درباره اخت  یبرا  یافقدان به حوزه  ای   شیستا  هیسو کی

در شعر    یستین یفم  یهاشیشود. گرا  لیتبد  ییو جدا  یبدن، برابر

از  یاریکه رابطه زن و مرد در بس دهدینشان م زین یبهبهان نیمیس

نابرابر  ابدییم  وندی پ  یاجتماع  ت یو محدود  ی موارد با پرسش از 

تحول    یاصل  یاز فضاها  یکیگفتمان عاشقانه به    ب،یترتنی. بد(7)

 . شودیم  لیتبد یتیجنس
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ن  واژگان تحول صدا  زیبدن  محور  ی در  نقش  در   یزنانه  دارند. 

  ف یبدن زن موضوع نگاه، توص ، یسنت یادب  یاز ساختارها یاریبس

ز نظام   یشناسییبایو  در  قامت  و  چهره  لب،  مو،  چشم،  است؛ 

 دنیقرار دارند که در آن زن غالباً موضوع د یا شدهت یتثب یاستعار

به بدن  زنان،  معاصر  در شعر  د  جیتدراست.  »بدن  به    شده«ده یاز 

  ی اساس  یتفاوت از نظر گفتمان  نی . اشودیم  لیشده« تبد»بدن تجربه 

و    دیگو یدر حالت دوم زن از درون بدن خود سخن م  رایاست، ز

. پژوهش  کندیم ل یتبد یاز خودآگاه یرا به بخش ی تجربه جسمان

 ندر شعر زنان معاصر نشان داده است که بد یماریدرباره تجربه ب

 ت یو هو   ی شخص  میحر  ،یریپذب یآس  انیب  یبرا  ییبه فضا  تواندیم

حضور واژگان مربوط    زیمعاصر ن  ی. در شعر فارس(11)شود    لیتبد

تولد، خستگ زخم،  لمس،  تن،  م  لیم  ای  یبه  از   یبخش  توانیرا 

 دانست.  دید هیدر زاو رییتغ نیهم

  ی خصوص  میزمان با تحول مفهوم حردر گفتمان بدن، هم  رییتغ  نیا

  ان یب  رقابلیو غ  یشخص  یموضوع  ینظام فرهنگ  کیاست. آنچه در  

م  شود،یم  یتلق گفتار عموم   تواندیدر شعر  موضوع    لیتبد  یبه 

کمتر مجال   ترشیکه پ   ییهاشود. زن شاعر با سخن گفتن از تجربه

بلکه مرز    کند،یخود را ثبت م  تجربه داشتند، نه تنها    میمستق  انیب

.  سازدیجا مجابه  زیموضوعات »مجاز« و »نامجاز« در شعر را ن  انیم

در همه شاعران همراه   کسانیضرورتاً با صراحت    یی جاجابه  نیا

برخ  یبرخ  ست؛ین استعاره،  روا  یاز  زبان  برخ  ییاز  ب   یو    ان یاز 

حال، وجه مشترک آن است که زن    نی. با ارندیگ یبهره م  میمستق

.  آوردیخود به دست م  یتجربه شخص  فیدر تعر  یشتریب   اریاخت

سوژه   یعنیاست؛  یگذارنام اریاخت یزنانه به معنا یصدا نجایدر ا

چگونه    ییتنها  ایکند که عشق، بدن، رنج    نییخود تع  تواندیزن م

 شود.  فیتوص دیبا

  ی قابل توجه  ییدچار تحول معنا  کرهیدر پ  زیخانه و خانواده ن  حوزه

 ،یعاطف  وندی پ  ت،ی امن  میبا مفاه  شتریاست. خانه در مراحل نخست ب

  ی هازمان ارتباط دارد. اما در دورههم  ت یانتظار و محدود  فه،یوظ

 تواندیخانه م  شود؛یم  لیچندمعنا تبد  ییواژه به فضا   نیا  یبعد

نامرئ  ،ییتنها  ،محل خاطره، محبت    ای   ت یمراقبت، محدود  ،یکار 

ا  یحت باشد.  گسست  و  م  ییچندمعنا  نی ترک  که    دهدینشان 

و بدون مسئله    یعیطب  ی هات یعنوان هو به  گرید   یخانوادگ   یهانقش 

بازاند  شوند،ینم  رفتهیپذ مورد  شعر  زبان  در  قرار    یشیبلکه 

عاملرندیگ یم مطالعه  ادب  ت ی .  در  ن  اتیزنان  داده    اننش   زیمعاصر 

نقش خود در خانواده    شیاز پ  شیب  دتریاست که زنان در متون جد

 ریبازتفس  ن ی. در شعر، ا(13)  کنندیم  ریو بازتفس  یابیو جامعه را ارز

چون مادر،   یمیمفاه  فیتعارض و گاه با بازتعر  حیصر   انیگاه با ب

 . ردیگ یهمسر و خانه صورت م

است.    تیروشن از تحول گفتمان جنس  یانمونه  انی م  نیدر ا  یمادر

الگو  به  یمادر  ،یسنت  یدر  اخلاقاغلب  نقش  عاطف  یعنوان    ی و 

بازنما ا  شودیم  ییمثبت  با  فداکار  ثار،یو  و    وند یپ  یمراقبت 

همچنان حضور دارند،    یمعان  نی. در شعر معاصر زنان، اخوردیم

 تواندی. زن شاعر مکندی م  دایپ  یتردهیچیابعاد پ  یاما تجربه مادر

و    ی ازخودگذشتگ  ت،ی اضطراب، مسئول  ،یزمان محبت، خستگهم 

به تجربه   یاز نماد انتزاع  یمادر  ب،یترتنیکند. بد  انیرا ب  ت یمحدود

اشودیم  ل یتبد  ستهیز افزا  ر ییتغ  ن ی.  تجربه    ی کل  ش یبا  حضور 

زنان هم   یشخص مدر شعر  نشان    ی که صدا  دهدیراستا است و 

آنها از درون    فیبلکه با بازتعر  ،ی سنت  یهانه لزوماً با رد نقش   نانهز

 . شودیتجربه زن ساخته م

ن  گفتمان ب  ییهااز حوزه  یکی  زیعشق  که  را   رییتغ  نیشتر یاست 

م در شعر سنتدهدینشان  تا حد   یهانقش  ،ی.  و معشوق  عاشق 

اند. در شعر شکل گرفته  یادب  شدهت ی تثب  یهادر چارچوب  یادیز

  ل یو م  ردیعاشق قرار گ  گاهیآشکارا در جا  تواندیزنان معاصر، زن م

اما از نظر   رسد،یساده به نظر م  ییجاجابه  ن یکند. ا  انیخود را ب

ز  یبزرگ   رییتغ  یگفتمان د  را یاست،  زن  موضوع    گریسوژه  صرفاً 

فروغ، رابطه عاشقانه بخشست ین  ی گریخواست د از    ی. در شعر 

  ی گفتمان  لی زن است و تحل  یسخنگو   یو تجربه وجود  یخودشناس
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ن او  جنس  زیآثار  که  است  داده  ا  ت ی نشان  طر  نیدر  از    ق یروابط 

م  یزبان  یهابانتخا ساخته  س(8)  شودیخاص  شعر  در    ن یمی. 

ن  ،یبهبهان زم  ز یعشق  ن  یاجتماع  نه یاز  فرد  ست یجدا  رابطه    ی و 

و شأن    ینابرابر   ،یسخن گفتن درباره آزاد  یبرا  یبه بستر  تواندیم

 . (6)شود  لیتبد یانسان

ها  دوره  یدر برخ  زیحضور »ما« ن  ،ی»من« فرد  ت ی با تقو   زمانهم 

به    یدهنده گذار از تجربه فردنشان  تواندی. »ما« مابدی یگسترش م

  تیمحدود ای که سخنگو از رنج  یزنان باشد. هنگام یتجربه جمع

  ی و آن را به گروه ردیگ یفاصله م  یصرفاً شخص یاعنوان مسئلهبه

م  ترعیوس خودب  یصدا  کند،یمرتبط  از  به    یفرد  یانگریزنانه 

  یی در شعرها  ژهیوتحول به  نی. اشودیم  ک ینزد  یگفتمان اجتماع

موضوعات که  است  تبع  یآشکار  محروم  ض،یچون   ت،یخشونت، 

م  یاجتماع  ت یمحدود  ایجنگ   مطرح  درباره  کنندی را  پژوهش   .

تار ا  یخیرشد  زن  که    زین  یرانیشاعران  است  داده  نشان 

  ی آگاه  ی ریگ شکل  نهی از زم  یبخش  یاجتماع  ترک مش  ی هایدشوار

  ب، یترتنی. بد(4)و شاعر بوده است   سندهیزنان نو  انیدر م  یجمع

  ی »من«، بلکه گسترش آن به سطح تجربه جمع  نیگزی»ما« نه جا

 است. 

واژگان  گسترش د  ،یآزاد  یحوزه  از  اعتراض  و    گر یحرکت 

که حرکت    یمهم تحول است. در مراحل متأخرتر، افعال یهانشانه

  ی شتریب  ت یزنانه اهم  یدر ساخت صدا  دهندیو انتخاب را نشان م

شکستن، ساختن و    ستادن،ی. رفتن، خواستن، گفتن، اکنندیم  دایپ

م کردن  گفتمان  توانندیعبور  از وضع  شانهن  یدر سطح   ت یانتقال 

فقط در قالب   دیتحول را نبا  نی کنش باشند. ا  ت یتحمل به وضع

ز  ریتفس  حی صر  سمینیفم زبان   رای کرد،  از  زن  شاعران  همه 

حق    انیب  یحال، حت  نی. با اکنندیاستفاده نم   یاسیس   ای  کیدئولوژیا

  تیاز گفتمان عامل  یبخش  تواندیم  زین  یانتخاب در روابط شخص

تحل س  لیباشد.  مسائل    یبهبهان  نیمیشعر  که  است  داده  نشان 

دارند   وندیپ  یترگسترده  یاجتماع  یهایدر آثار او با نگران  یتیجنس

مهم   یهایژگ یاز و  یکی  یو اجتماع  یفرد  انی م  وندیپ  نی. هم(7)

 متأخر است.  یهازنانه در دوره یصدا

معنو   نید ا  زی ن  ت یو  ش  ری س  نیدر    یی بازنما  دهیچیپ  یاوهیبه 

الگوهاشوندیم به   یکه تحول صدا  یی. بر خلاف  زنانه را صرفاً 

  م یاز شعر زنان از مفاه  یبخش  کنند،یفاصله گرفتن از سنت مرتبط م

معنو   ینید هو   یبرا  یو  ب  ت ی ساخت  بهره    یتجربه شخص  ان یو 

در حوزه دعا و شعر    یرانیا  انکه زن  دهدینشان م  Haeri.  ردیگ یم

برقرار کنند که با    ینیبا زبان د  یو عاطف  یشخص  یارابطه  توانندیم

زنانه    یصدا  ن،ی. بنابرا(14)تفاوت دارد    ینی گفتار د یاشکال رسم

شکل   ینید  میمفاه  یبازخوان  قیمتون از طر   یممکن است در برخ

چن  رد،یگ  آنها.  حذف  با  م  یتیوضع  ن ینه  تحول   دهدینشان  که 

ن  یالزاماً حرکت خط  ت ی گفتمان جنس   ست، یاز سنت به گسست 

م زبان  تواندیبلکه  مجدد  تصاحب  استفاده    یهاشامل  و  موجود 

 متفاوت از آنها باشد.

م  نیهمچن  کرهیپ  یخیتار  لیتحل صدا  دهدینشان  زنانه    ی که 

.  ردیگیسخن گفتن فاصله م  ت یبر مشروع   دیاز تمرکز شد  جیتدربه

  یی معنا  یادب  یخود عمل سخن گفتن زن در فضا  ه،یاول  یهادر نسل

ناگز  یاجتماع متن  گاه  و  توج  ری دارد  حضور   لیتعد  ای   هیبه 

  ن یا  ،یادب  یزن در فضا  نشاعرا  شتر ی ب  ت یزن است. با تثب  یسخنگو 

دفاع از حق    ای  حیزن بدون توض  یو سخنگو   ابدییکاهش م  ازین

م مختلف  موضوعات  وارد  خود  اشودیحضور  را    نی.  تحول 

عم  یکی  توانیم زنانه   یسوژگ  شدنیعاد  یهانشانه  نیترقیاز 

شکل    یطیدانست. گسترش حضور زنان در شعر معاصر در شرا

آنان برا خود با موانع    یو ادب  یاحرفه  گاه یجا  ت یتثب  یگرفته که 

»من« زنانه خود    شدنیعاد  ن،ی. بنابرا (4)اند  رو بودهروبه  یخیتار

 است.  یطولان یخیتار ندیفرا کی جهینت

  ان یم  ی فرد  ی هازنانه به حذف تفاوت  یتحول صدا  گر،ید  ی سو   از

آن است که    لیمهم تحل  یهاافتهیاز    یکی.  شودیشاعران منجر نم

افزا ن  ت،یعامل  شیبا  صدا  دورهابدییم  شیافزا  زیتنوع  در   یها. 
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شاعران    یزبان واحد زنانه سخن گفت. برخ  کیاز    توانیمتأخر نم

و    یمسائل اجتماع  یبرخ  کنند،یم   کزتمر  یو عاطف  یبر تجربه فرد

بهره    یااسطوره  ای  ینیاز زبان د  یبرخ   سازند،یرا برجسته م  یاسیس

برخ  رندیگ یم مهاجرت    یو  شهر،  بدن،  تجربه  حافظه   ای به 

مقاپردازندیم جنس   سهی.  و  و    ت ی زبان  صفارزاده  طاهره  شعر  در 

ن  یفدو تفاوت زم  زیطوقان  و    یفکر   یها نهینشان داده است که 

متفاوت زنانه در شعر   یالگوها  یر یگ به شکل  تواندیم  یاجتماع

از    شیبتوان ب  دیزنانه را شا   یبلوغ صدا  ن،ی. بنابرا (10)منجر شود  

 در امکان تکثر آن مشاهده کرد.  زیهر چ

  ی زن و فضا  انیرابطه م  رییاز تحولات قابل توجه، تغ  گرید  یکی

تجربه زن غالباً    یاصل  یفضا  تر،یم یقد  ی است. در الگوها  یاجتماع

مرتبط است، اما در شعر متأخرتر    یبا خانه، خانواده و رابطه عاطف

. زن  کنندیم دایپ یترحضور گسترده  خیجامعه و تار ابان،ی شهر، خ

بلکه درباره   ،یخصوص  یشاعر نه فقط درباره تجربه زنانه در فضا

س فقر،  بحران  ،یعدالتیب  است،یجنگ،  و    ی عموم  یهامهاجرت 

»مسئله زن« را   دیکه با  یازن از سوژه  ب،یترتنی. بددیگو یسخن م

زنانه درباره کل   ت یکه از موقع  شود یم  لیتبد  یکند به شاعر  انیب

در شعر دوره   یعاجتما یها. بازتاب گفتماندیگو یجامعه سخن م

 هیاول  یخیکه شعر زنان از همان مراحل تار  دهدینشان م  زیقاجار ن

، اما در  (3)را داشته است    یخوردن با مسائل عموم  وندی پ  ت یظرف

  افته یگسترش    ی مشارکت گفتمان  نیدوره معاصر دامنه و صراحت ا

 است. 

زنانه در شعر   یکه تحول صدا  دهند ینشان م  هاافتهیمجموع،    در

  ن یداد. ا  حیشاخص منفرد توض   کی با    توانیمعاصر را نم  یفارس

  ر یضم   افتنی   ت یزمان چند مؤلفه است: مرکز هم  رییتحول حاصل تغ

افزااول دارا   شیشخص،  با    فیبازتعر  ت،یعامل   یافعال  رابطه 

موضوع   از  بدن  انتقال  مرد،  تجربه،    نگاه مخاطب  موضوع  به 

و عشق از    ل یم  انی گسترش ب  ،یخانه و مادر  یشدن معنا  تردهیچیپ

تبد زن،  خصوص   لیمنظر  عموم  یتجربه  مسئله  افزا  یبه    ش یو 

  ن ی. ایو مشارکت اجتماع یحضور واژگان مرتبط با انتخاب، آزاد

تار تحولات  با  ا   یخیروند  در    رانیجامعه  زنان  توسعه حضور  و 

  رات ییتغ  نیاست، اما شعر فقط بازتاب ا  زمانهم  یعرصه فرهنگ

  تیهو   یبرا  دیجد  یهاامکان  دیخود در تول  یزبان شعر  ست؛ین

  ن یشتریب  یزمان  ادی بنکرهیپ  لیتحل  ل،یدل  ن یزنانه نقش دارد. به هم

در چارچوب  یواژگان یهاکه داده کندیم دایرا پ یحیقدرت توض

 شوند. ریگفتمان تفس لیو تحل  یاجتماع خیتار

 یریگجه ینت

که    دهدیمعاصر نشان م  یزنانه در شعر فارس  یتحول صدا  یبررس

  گاه یجا  رییپس از مشروطه، تغ  یادب   ی هایدگرگون  نیتراز مهم  یکی

  ن یمعنا بوده است. ا  دکنندهیبه سوژه تول  ییزن از موضوع بازنما

نم را  افزا  توانی تحول  با  زن    شی فقط  شاعران  ورود   ایتعداد 

  ر ییتغ  تر،یداد. مسئله اساس   ح یتوض  رمربوط به زنان به شع  نیمضام

که در   یتیاز موقع  جیتدرزن به  یعن یدر ساختار سخن گفتن است؛  

 افته ی انتقال  یتیبه موقع شد،یم فی تعر ای  فیتوص  ده،یآن عمدتاً د

م خود  که  م  کند،یم  فیتعر  ند،یبیاست  درباره    کندیانتخاب  و 

شاخص   نیترممه  جه،ی. در نتکندیم  یبا جهان داور  ش ینسبت خو 

  ی گفتمان  ت یزنانه نه صرفاً موضوع شعر، بلکه موقع  یتحول صدا

 سخنگو است. 

مختلف   یهاه یتحول در لا  نیکه ا  دهدینشان م  یاکرهیپ  لیتحل

»من«    کیاز    جیتدرشخص بهاول  ر یزبان قابل مشاهده است. ضم

حافظه، بدن، اراده و نگاه    یوابسته به رابطه عاشقانه به »من« دارا

تغشودیم  لیتبد  یاجتماع ا  ریی.  با  همراه    ز ین  ریضم  نیافعال 

عاملنشان ساختار  در  تحول  سخنگو   ت یدهنده  در    یاست.  زن 

از گذشته خود را عامل گفتن، انتخاب، حرکت،    شیمراحل متأخر ب

. کندیم  یروابط معرف  فیاعتراض، ترک کردن، ساختن و بازتعر

  ک یدر شعر نه    تیعامل  رایدارد، ز  یادی ز  ت ی اهم  یزبان  رییتغ  نیا

  یی و روابط معنا ی دستور یهابلکه در شکل گزاره ، یمفهوم انتزاع
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. آنجا که زن فاعل جمله و مبدأ کنش است، ساختار  شودیم  ظاهر

 .کندیم دایاو ارتباط پ یو ذهن ی اجتماع ت یموقع رییبا تغ زیزبان ن

  یپژوهش آن است که بدن در تحول صدا  یاساس  جی از نتا  یکی

اغلب    ی سنت یادب  ی دارد. بدن زن در ساختارها  ی مرکز  یزنانه نقش

که شعر معاصر امکان   یدر حال  شد،یم  ف یو توص  دهید  رونیاز ب

از   ییجاجابه نیسخن گفتن از درون بدن را گسترش داده است. ا

د تجربه  شده«دهی»بدن  »بدن  مبه  موجب    یی هاحوزه  شودیشده« 

ب  ،یخستگ  ،یماریب  ل،ی چون م نظام   انیتولد، زخم و لمس وارد 

  ست، یصرفاً گسترش موضوعات شعر ن  یرییتغ  نیشوند. چن  یشعر

 نییتجربه است. زن شاعر خود تع  یگفتمان  ت یدر مالک  رییبلکه تغ

  جه یشود و در نت  ریو تفس  یگذاراو چگونه نام  یتجربه بدن  کندیم

از   پا  یکی به    ی شناختییبایز  ءیشبدن    ل یتبد  یسوژگ   یهاهیاز 

 . شودیم

رخ داده است. زن در شعر    یمشابه  ییجا جابه  زیحوزه عشق ن  در

ن فقط معشوق  م  ست،یمعاصر  را   تواندیبلکه  رابطه  باشد،  عاشق 

ب  یابیارز بگ  انیکند، خواسته خود را  از رابطه فاصله    ا ی   ردیکند، 

ا در  »تو«  کند.  نقد  را  آن  نابرابر  د  نیساختار  مرکز    گریشعر 

»من« و »تو« به    انیو رابطه م  ست ین  یجهان عاطف  یوچراچونیب

.  شودیم  لی تبد  یو برابر  اری اخت  ت،ی مذاکره درباره هو   ی برا  ییفضا

امر موجب شده است شعر عاشقانه زنان در دوره معاصر علاوه   نیا

ب فضا  انیبر  به    ز ین  یتیجنس  یهانقش   فیبازتعر  یبرا  ییعاطفه، 

 شود.  لیتبد

  ن ی. ااندافتهی  یاتازه  یتحول معان  نیدر ا  زین  یخانواده و مادر  خانه،

اند. خانه  شده  تردهیچیاند، بلکه پاز شعر زنان حذف نشده  میمفاه

امنهم  تواندیم محل  محدود  ت،ی زمان  کار،  خاطره،  و    تیعشق، 

به   یو آرمان  یمفهوم صرفاً اخلاق  کیاز    زین  یباشد. مادر  ییتنها

مسئول  شود یم  لیتبد  هیلاچند  یاتجربه محبت،  آن  در    ت، یکه 

حضور داشته    گریکدیدر کنار    توانندیو فشار م  یاضطراب، فداکار

زنانه الزاماً به   یکه تحول صدا  دهدینشان م  یدگرگون  نیباشند. ا

از موارد    یاری بلکه در بس  ست،ین  یسنت  یهاکامل نقش  ینف  یمعنا

 زن است.  میآنها از منظر تجربه مستق فیبازتعر یبه معنا

  ی از مراحل مهم بلوغ صدا  یکیکه    دهدینشان م  نیهمچن  پژوهش

فرد »من«  از  انتقال  »ما«  یزنانه،  تجربه    یجمع  یبه  است. 

هنگام  ای خشونت    ،ینابرابر  ت،یمحدود سطح    یحذف  از  که 

مشترک    یاز آگاه  یبخش  تواندیم   رود،یفراتر م  یشخص  یدادیرو

ا با  ا  نیزنان شود.  معنا  یجمع  یآگاه   نیحال،    یر یگ شکل  یبه 

مهم   یهایژگ یاز و یکی. برعکس، ست یو همگن ن کسانی ییصدا

دوره در  زنان  افزا  ی هاشعر  شاعر    شیمتأخر  زنان  است.  تکثر 

د  توانندیم مواضع  س  ،یاجتماع  ،یعرف   ، ینیاز    ، یاسی فردگرا، 

بگو   یشناختییبای ز  ایعاشقانه   سخن  بنابراندیمتفاوت  نقطه   ن،ی. 

  رودیاز زن شاعر انتظار نم  گریکه د  ت اس   یزنانه زمان  یبلوغ صدا

 تجربه واحد زنانه باشد. کی ندهینما

فضا  تحول در  زن  واژگان  زین  یعموم  یحضور  ساختار  و    یدر 

  است، ی س  خ،ی تار  ابان،ی شعر قابل مشاهده است. شهر، خ  یریتصو 

در کنار خانه و    جیتدربه  یاجتماع  یهاجنگ، مهاجرت و بحران

. زن شاعر از محدوده موضوعات سنتاً  رندیگ ی قرار م  یرابطه عاطف

م عبور  جامعه    کندی»زنانه«  درباره  سخن    کی  عنوانبهو  کل 

 دهدینشان م  رایدارد، ز  یادیز  ینظر  تیتحول اهم  نی. ا دیگو یم

  تیکه زن نه تنها درباره وضع  شودیم  ت یتثب  یزنانه زمان  یسوژگ 

اظهارنظر کند. در    ی خود درباره مسائل عموم  گاه یزنان، بلکه از جا 

سخنگو است، اما   ت ی از موقع یهمچنان بخش  ت ی مرحله، جنس نیا

 .کندینم نییاو را تع ت یو تمام ه

.  ست ی ن  جهت کیو   یزنانه خط  ی تحول صدا  ریمس   گر،ید  ی سو   از

 یشعر زنان را صرفاً به حرکت از سکوت به آزاد  خیتار  توانینم

 ، یداد. شاعران در هر دوره از منابع زبان  لیتقل  تهیاز سنت به مدرن  ای

اند. خود استفاده کرده  ت ی ساخت هو   یبرا  یمتفاوت  ینی و د  یفرهنگ

عناصر    یاند و برخسخن گفته  نی شی پ  یهابا گسست از الگو   یبرخ

سنت  بازتفسهمان  را  خودب  ریها  ابزار  به  و   لیتبد  یانگری کرده 



 1405نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره چهارم، شماره سوم، سال  

~ 15 ~ 

ب  یتحول صدا  ل،یدل  نیاند. به همکرده آنکه داستان   شیزنانه  از 

  ند یباشد، فرا گرید یآن با نظام ینیگزیو جا ینظام زبان کیحذف 

 است.  تنسخن گف یهامنابع موجود و گسترش امکان ییبازآرا

مطالعات   یرا برا  ادیبنکرهیارزش روش پ  نیپژوهش همچن  جینتا

م  یادب تحلدهدینشان  م  کره یپ  لی.  در   یتحولات  دهدیامکان  که 

صورت برداشت  خوانش چند نمونه محدود ممکن است صرفاً به

شوند. مشاهده    یبررس  یترشوند، در سطح گسترده  انیب  یانتقاد

ضما  رییتغ هم  ر، یدر    تواندیم  یی معنا  یهاحوزهو    ندهایآافعال، 

  ن یفراهم کند. با ا  یتحولات گفتمان  فیتوص  یتر برامنظم  یشواهد

داده بافت  یاکرهیپ  یهاحال،  خوانش    را یز  ستند،ین  یکاف  یبدون 

به زمواژه  یمعنا و    ی استعار  ،یخیتار  نهیها و ساختارها در شعر 

ازا  یسبک است.  تحل  یاکرهیپ  لیتحل  ب یترک   رو،نیوابسته    لی و 

  ی در سوژگ   یخیتار  راتییمطالعه تغ  یتر برامناسب   ی گفتمان روش

 . کندیفراهم م یادب

زنانه   یگفت که صدا  توانیپژوهش م  ی پاسخ به پرسش اصل  در

فارس شعر  طر  یدر  از  مشروطه  از  از   یامجموعه  قیپس 

جابه  وسته یپهمبه  ی هاییجاجابه است:  گرفته  از    ییجاشکل 

از وصف بدن به تجربه   دن،یشدن به دموضوع به سوژه، از نگاه

 شدهفیتعرشیپاز  ت یآن، از هو   یابیرابطه به ارز  رشیبدن، از پذ

تجربه خصوص   ،یفیبه خودتعر ب  یاز  از صدا  یعموم  انی به    یو 

به    ت ی در نها  ندیفرا   نیمتکثر. ا   یصداها   ی ریگ به امکان شکل  یفرد

صرفاً    گریشده است که در آن حضور زن شاعر د   ی منته  یتیوضع

بلکه    ست،ین  اتیادب  خیمستقل در تار  یموضوع  ای   یادب  یاستثنا  کی

 . شودیمعاصر محسوب م یشعر فارس ساختاراز   نیادیبن یبخش

ظهور   ینه به معنا  دیزنانه« را با  یمفهوم »تحول صدا  ت،ینها  در

گسترش حق و امکان سخن گفتن    یواحد، بلکه به معنا  یصدا  کی

  ک ی  دیتحول، تول  نیا  ی. دستاورد اصلدیمتعدد فهم  یهات یاز موقع

است که در    ییفضا  جادیبلکه ا  ست؛یثابت از شعر زنانه ن  یالگو 

م زنان  محدو  توانندیآن  نقش  دبدون  به  پ  یهاشدن   شیاز 

  ی هاچندگانه و برداشت   یهات یمتضاد، هو   یهاتجربه  شده،نییتع

  ی صدا  خیمنظر، تار  نی. از ااورندیمتفاوت خود را از جهان به زبان ب

فارس شعر  در  تار  یزنانه  ب   لیتبد  خی معاصر  امکان  به    ان یتفاوت 

 نکه شعر را هم در سطح زبان و هم در سطح گفتما یاست؛ امکان

افق  یاجتماع و  کرده  م  یبرا  یاتازه  یها دگرگون  رابطه   انیفهم 

 معاصر گشوده است.  رانیدر ا یو سوژگ   ت یجنس ات،یادب

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The transformation of the female voice in 

contemporary Persian poetry constitutes one 

of the most significant dimensions of the 

broader literary, social, and cultural changes 

that followed the Constitutional Revolution in 

Iran. Although women had long been present 

in Persian poetry as beloved figures, mothers, 

wives, symbolic embodiments of beauty, or 

narrative characters, their position as 

autonomous speaking subjects developed 

gradually and unevenly in the modern period. 

Earlier Persian literary traditions frequently 

represented women through established 

aesthetic, moral, and narrative conventions, 

and studies of women in classical Persian 

poetry have demonstrated that such 

representations were deeply shaped by the 

generic and ideological structures of their 

respective periods (1). Analyses of women in 

major narrative poems likewise indicate that 

female figures could possess emotional depth 

and a degree of narrative agency while still 
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operating within culturally prescribed 

frameworks of love, family, morality, and social 

order (2). The Constitutional Revolution, 

however, contributed to the emergence of new 

discourses concerning individuality, 

education, citizenship, social participation, 

freedom, and women’s public presence, 

thereby creating conditions in which women 

increasingly became not merely objects of 

literary representation but producers of literary 

discourse. Research on social discourse in 

poetry of the late Qajar period has shown that 

poetry could function as a site where changing 

social values, collective anxieties, and 

emerging demands were negotiated (3). At the 

same time, the historical development of 

women poets in Iran reveals that women’s 

entry into literary institutions and public 

authorship occurred under substantial cultural 

and social constraints (4). Against this 

background, the present study examines the 

transformation of the female voice in Persian 

poetry after the Constitutional Revolution, 

focusing on the linguistic and discursive 

mechanisms through which women poets 

progressively established themselves as 

subjects capable of naming, interpreting, and 

evaluating their own experiences. 

The theoretical framework of the study is 

based on the interconnected concepts of 

female voice, subjectivity, agency, and gender 

discourse. Female voice is not understood 

here as a fixed linguistic essence shared by all 

women, nor is it equated simply with poetry 

authored by women. Rather, it refers to a 

discursive position in which experience is 

organized from the perspective of a female 

speaking subject who constructs relationships 

with the self, the body, love, family, society, 

history, and power through language. Feminist 

literary criticism has played a central role in 

redirecting attention from the representation of 

women in male-authored literature toward 

women’s own literary traditions, experiences, 

and modes of expression; Showalter’s 

influential formulation of feminist poetics 

emphasizes the importance of studying 

women’s writing as a historically situated field 

with its own conditions of production and 

development (5). This distinction is particularly 

important in Persian literature because the 

mere presence of women as characters does 

not necessarily constitute a female voice. 

Studies of women in Persian poetry have 

shown that female representation often 

depends on conventions governing the roles of 

beloved, mother, wife, moral figure, or 

narrative agent (15). In contrast, a female voice 

becomes analytically significant when the 

woman is positioned as the center of 

perception, desire, memory, judgment, and 

action. The concept of agency is therefore 

central to the analysis, since agency concerns 

the subject’s capacity to define her own 

situation, interpret experience, make choices, 

resist imposed meanings, and reposition 

herself within social relations. Research on 

women’s agency in contemporary Persian 

literature has demonstrated that modern 

literary texts increasingly portray women as 
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interpreters of their own social and personal 

circumstances rather than as passive 

recipients of externally imposed identities (13). 

Accordingly, the study treats pronouns, verbs, 

semantic fields, modes of address, and 

patterns of self-reference as linguistic 

indicators through which transformations in 

subjectivity and agency may be identified. 

Methodologically, the research adopts a 

corpus-based and discourse-oriented design 

that combines quantitative textual analysis 

with qualitative interpretation. The corpus is 

constructed from a purposive selection of 

Persian poems written by women across 

different generations after the Constitutional 

Revolution, with particular attention to 

historical comparability, literary significance, 

accessibility of reliable poetic collections, and 

diversity of ideological and stylistic positions. 

The corpus is divided into broad historical 

phases in order to trace changes from the 

early emergence of women’s public poetic 

expression through the consolidation of 

modernist and socially engaged forms of 

female authorship. The rationale for this 

diachronic design lies in the fact that women 

poets did not encounter identical cultural 

expectations across generations; rather, the 

conditions of publication, recognition, social 

participation, and acceptable self-expression 

changed considerably over time (4). The 

analysis examines lexical frequency, pronoun 

distribution, verb patterns, semantic clusters, 

collocations, and recurrent conceptual fields 

associated with the body, love, home, family, 

motherhood, freedom, movement, silence, 

speech, memory, suffering, and resistance. 

Particular attention is given to first-person 

pronouns and the verbs that accompany them, 

since the grammatical positioning of the poetic 

“I” can reveal whether the speaker is 

constructed primarily as an object of events, 

an emotional experiencer, an observer, a 

chooser, or an active agent. Collocational 

analysis is also used to determine how 

concepts such as “home,” “body,” “love,” 

“man,” and “freedom” change according to the 

words and actions with which they are 

associated. This approach is informed by the 

recognition that personal and bodily 

experiences can carry broader discursive 

significance in women’s poetry; research on 

contemporary women’s poetry has shown, for 

instance, that illness, corporeality, and 

violations of intimacy may become central 

sites for articulating identity and subjectivity 

(11). Quantitative patterns are therefore 

interpreted through close reading in order to 

avoid reducing poetic meaning to frequency 

alone. 

The findings indicate that the most 

fundamental change in the female voice 

involves a gradual movement from being 

represented to becoming the organizing center 

of representation. In earlier literary 

configurations, women are frequently 

positioned as figures seen, loved, protected, 

desired, judged, or narrated by others, 

whereas modern women’s poetry increasingly 

constructs the female speaker as one who 
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sees, desires, remembers, evaluates, 

chooses, and speaks. The growing discursive 

centrality of the first-person pronoun is 

particularly important in this respect. The 

poetic “I” gradually becomes less dependent 

on its relation to the beloved or to prescribed 

familial identities and increasingly acquires 

independent semantic weight through verbs of 

perception, decision, movement, speech, 

memory, and judgment. Forough Farrokhzad 

represents a crucial stage in this 

transformation because her poetry repeatedly 

situates female experience at the center of 

desire, embodiment, emotional conflict, and 

self-interpretation. Comparative research on 

gender representation in the poetry of 

Farrokhzad and Ahmad Shamloo has 

demonstrated that gender identities are 

actively produced through linguistic and 

cognitive structures rather than merely 

reflected as predetermined social categories 

(8). A comparable but stylistically distinct 

development is visible in the poetry of Simin 

Behbahani, whose language integrates female 

experience with wider social concerns and 

thereby expands the female voice beyond 

strictly private or domestic themes (6). Studies 

of feminist tendencies in Behbahani’s poetry 

likewise indicate that the critique of gender 

inequality becomes intertwined with broader 

questions of dignity, freedom, and social 

justice (7). These patterns suggest that the 

transformation of the female voice is not 

limited to greater thematic explicitness but 

involves a structural repositioning of the 

speaking subject within poetic discourse. 

A further set of findings concerns the changing 

meanings of the body, love, family, 

motherhood, and public space. The female 

body, which in large parts of traditional poetry 

is frequently constructed as an object of 

external aesthetic description, increasingly 

becomes a body experienced and narrated 

from within. This movement from the 

“observed body” to the “experienced body” 

allows bodily states, desire, pain, illness, 

fatigue, birth, vulnerability, and intimacy to 

enter poetic discourse as dimensions of self-

knowledge rather than merely objects of 

representation. Such a change is consistent 

with studies showing that contemporary 

women’s poetry can transform intimate and 

corporeal experience into a form of discursive 

self-definition (11). Love undergoes a similar 

transformation: the female speaker is no 

longer confined to the role of the desired 

beloved but increasingly appears as the 

desiring, evaluating, accepting, rejecting, or 

departing subject. At the same time, domestic 

concepts such as home and motherhood 

become semantically more complex. Home 

may function simultaneously as a site of 

affection, memory, security, labor, 

confinement, and loneliness, while 

motherhood may include not only sacrifice and 

care but also responsibility, anxiety, 

exhaustion, and embodied experience. The 

female voice therefore does not necessarily 

emerge through a simple rejection of 
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traditional roles; in many instances, it develops 

through reinterpretation of those roles from 

within women’s lived experience. Religious 

and spiritual language similarly resists a 

simplistic opposition between tradition and 

modernity. Research on women, prayer, and 

poetry in Iran demonstrates that women may 

use emotional and personal forms of religious 

language to construct individualized 

relationships with spirituality and self-

expression (14). Moreover, comparative work 

on language and gender in the poetry of 

Tahereh Saffarzadeh and Fadwa Tuqan 

shows that female poetic discourse is neither 

homogeneous nor ideologically uniform, but 

varies significantly according to historical, 

cultural, and intellectual context (10). The 

maturation of the female voice is thus reflected 

not in the emergence of one standardized 

feminine language but in the increasing 

plurality of possible female subject positions. 

In conclusion, the transformation of the female 

voice in contemporary Persian poetry after the 

Constitutional Revolution should be 

understood as a multidimensional process in 

which women progressively move from 

positions of representation toward positions of 

discursive authorship, interpretation, and 

agency. This transformation is visible in the 

increasing centrality of the first-person subject, 

the greater association of the female “I” with 

verbs of choice and action, the redefinition of 

relationships between “I” and “you,” the 

movement from externally described bodies to 

embodied self-experience, and the expansion 

of private themes into broader social and 

historical discourse. Love, motherhood, family, 

spirituality, and domesticity do not disappear 

from women’s poetry; rather, they are 

reconfigured through the authority of the 

speaking subject and become sites of 

negotiation rather than fixed categories. At the 

same time, the growing presence of women in 

discussions of society, history, injustice, public 

space, migration, and collective memory 

demonstrates that the female voice 

increasingly exceeds the boundaries of what 

has traditionally been defined as “women’s 

issues.” The corpus-based approach makes it 

possible to identify these long-term patterns 

systematically, while discourse analysis 

reveals the historical and ideological 

significance of the linguistic changes. The 

study ultimately suggests that the most 

important achievement of the female poetic 

voice is not the formation of a single feminine 

style, but the expansion of women’s capacity 

to occupy multiple speaking positions within 

Persian poetry. Contemporary Persian 

women’s poetry therefore represents a 

historical transition from restricted modes of 

visibility toward plural forms of self-definition, 

in which women speak not only as 

representatives of gendered experience but 

also as autonomous poetic subjects capable of 

interpreting the broader world from diverse 

and sometimes conflicting positions. 
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