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 چکیده
- ها با غلبه نیروی عشق که جریانی حسیخسرو و شیرین که چارچوب اصلی تولید معنا در آنکاربرد فرایندها و الگوهای نشانه معناشناسی در منظومه  

عنا، نتایج  ادراکی است، شکل می گیرد امری ضروری به نظر می رسد و حتی می توان در این منظومه ، در پی اثبات و یا رد این الگوها درجریان تولید م 

ر روایت و شگردهای خاص نظامی در این خصوص ما را  قابل ملاحظه ای ارائه داد بنابراین، شناخت سازوکارها و عناصر اصلی شکل گیری تولید معنا د

ها و نمادهای آن، معنایی دقیق  های درونی متن، خواننده درمی یابد که تمامی استعاره یق تر و با واکاوی لایهدق  نگرش  با.  کندبه نتایج شگرفی رهنمود می

  ی جلوه بیشترین  هنجارگریزی که  دهدومه دارد. بررسی انواع گوناگون هنجار گریزی و برجسته سازی در شعر نظامی، نشان میو با درون مایۀ اصلی منظ 

ور خیال است، برجسته سازی های فراوانی ص   یی است. وی در حوزه ی هنجار گریزی معنایی که زیر مجموعهمعان  ی  حوزه  در  او  شعر   در  سازی  برجسته

خسرو و شیرین نظامی از برجسته ترین   شکی توان گفت بیم.   است  کرده  ایجاد  بسیاری  هایسازی  برجسته  و  نوآوری  محتوا  یدارد . نظامی در حوزه

ی آثار برجسته است. نظامی واژگان را در خدمت معنای نغز به کار می -آثاری است که در زمرة متون باز  و تأویل پذیر ادبی جای می گیرد و در مجموعه

  بـه .  استرجسته سازی و بی همتایی اشعارش شدهبرد و چنان در این کار ماهر بود که هیچ فردی نتوانست چون او بسراید و شگرد نغز وی موجب ب 

یز این اثر شگرف  تما  وجه  تا  است؛برجسته سازی معنایی این اثر پرداخته  یین پژوهش عمـدتاً بـه بررسی امکانات شعر نظامی در حیطها  منظـور  همـین

 ی بی بدیل معرفی کند.ا را به عنوان منظومه
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Abstract 
The application of semiotic-semantic processes and patterns to the poem Khosrow and Shirin appears essential, since the 

principal framework of meaning production in the work is shaped by the predominance of the force of love as a sensory-

perceptual process. Indeed, examining whether such patterns are confirmed or rejected in the process of meaning production 

within this poem can yield significant findings. Accordingly, identifying the mechanisms and principal elements involved 

in the formation and production of meaning in the narrative, as well as Nizami’s distinctive techniques in this regard, can 

lead to remarkable conclusions. Through closer examination and analysis of the text’s underlying layers, the reader realizes 

that all of its metaphors and symbols possess precise meanings that are closely connected with the poem’s central theme. An 

examination of the various forms of deviation and foregrounding in Nizami’s poetry demonstrates that semantic deviation 

constitutes one of the most prominent manifestations of foregrounding in his poetic language. Within the domain of semantic 

deviation, which is associated with figurative language and imagery, Nizami employs numerous forms of foregrounding. He 

also introduces considerable innovation and foregrounding at the level of content. It can therefore be argued that Nizami’s 

Khosrow and Shirin is undoubtedly one of the most outstanding works that can be classified among open and interpretively 

rich literary texts and occupies a distinguished position within his oeuvre. Nizami places words at the service of subtle and 

refined meanings, and his mastery of this technique was such that few could rival his poetic achievement. His sophisticated 

artistic techniques contribute significantly to the foregrounding and uniqueness of his poetry. Accordingly, the present study 

primarily examines the poetic resources employed by Nizami for semantic foregrounding in Khosrow and Shirin, with the 

aim of identifying the distinctive qualities that establish this remarkable work as an unparalleled narrative poem. 
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 مقدمه 

آن شاعر با استفاده از   یاست که ط  یندیدر شعر فرا  یسازبرجسته

و    یچند عنصر از شعر را از حالت عاد  ا ی  کی  ،یزبان  یهاکیتکن

بدان و  کرده  خارج  بروزمره  اپردازدیم  شتری ها  در    ندیفرا  نی. 

  ی برا  ینحو  یو ساختارها  ریمانند واژگان، عبارات، تصاو  ی عناصر

  ک یسبک    شود یو سبب م  شودیتر ممخاطبان برجسته و جذاب

عملکرد خود   طهیپژوهش ح  نی شود. ا  زیشعرا متما  گریشاعر از د

  ن یریخسرو و ش یشعر یسازدر مورد برجسته قیتحق نهیرا در زم

از شاعران تلاش کردند  یاریبس  نکهیانجام داده است. کما ا ینظام

. در دندینرس  زین  یکنند، اما هرگز به گرد و  دیتقل  یاز خمسه نظام

  ی نحو   ،ییمعنا  ،یبه زبان  توانیدر شعر را م  یسازگذر، برجسته  نیا

آوا در پژوهش   ییمعنا  یسازنمود که بحث برجسته  میتقس  ییو 

  ی کی  شک، یب  ، ینظام  نیریارائه خواهد شد. خسرو و ش  یرو  شیپ

در   ،یاثر ژرف  نیو جهان است. چن  رانیادب ا  ییغنا   یاز شاهکارها

آن را دارد که همواره مورد    ییحاصل از آن، توانا  یکنار التذاذ هنر

 یشیاندبتوان با ژرف  له یوس  نیتا بد   ردیو تأمل قرار گ  یشیبازاند

بلاغت حاکم بر بافت    ،یدرون  یمحتوا   ،یو غور در ساختمان صور

را   ینهفته در آن، موارد ارزشمند  یساختار  یهاتوانش  ریآن و سا

دارد،    ریهر اثر تأث  ی. از آنجا که ساخت شعر در کمال شعرافت ی

به  دیبا قرار    یطور مستقل و جدا مورد بررسبتوان ساخت اثر را 

ط در  »اصولاً شعر  ع  خیتار  یداد.  از  ذهن  ت ینی خود    تی به طرف 

در مورد کل    ت ی نیو ع  تیحرکت از ماد  نیحرکت کرده است. ا

نظمش   به»با استفاده از دامنه واژگان    ی. نظام(1)هنر صادق است«  

داشته باشد، به    یکه هرکس هر قدر گسترش زبان  دهیبخش  زیتما

. از آنجا که کلام (2) است«    یترعیوس   ین یبجهان  یهمان اندازه دارا

  ، یمعنو   ،ییقا یموس  ،یریتصو   یها ارزش  یبرخ  یممکن است حاو

کارکردها در القا   نیابا احاطه و تسلط بر    یو... باشد، نظام  یقیتلف

برجسته و  دادن  جلوه  مؤثرتر  است.    یشعر  یسازو  شده  موفق 

لغات، وسعت   رهیذهن از نظر دا  ی اصوات، پربار  ت ی»شناخت خاص 

شاعر   یاری و شعور و هوش حهیذوق و قر  زیو ن ی فرهنگ یهانهیزم

کرد«   ا(3)خلاصه  از  نظام  نی.  هنر  به  نه   ینظر،    ل یدلتنها 

و  نینو   یهایسازب یترک  استعداد  بلکه  بعد   یو  ژه یاوست؛  در 

  جادیبا ا   یکه نظام  ییجا  یعنیدارد؛    یشتریواژگان نمود ب  یفیتأل

و... واژگان را    یقیتلف  ،یریتصو   ،ییقایموس   دهیتندرهم  یهاشبکه

در عمل،    ی»نظام  ن،ی. بنابراکندیتر م برجسته  گریکدیدر تقابل با  

ممتاز    یاچهره  د،یجد  یقایاست که با توجه به بوط  یجزو شاعران

بد نما  یمعن  نیدارد؛  لحاظ  به  اولاً  را  شعر  و    شیکه  دادن 

نقاش  یرگریتصو  ثان  یبه  موس  اًیو  لحاظ  به    یی قایبه  کلام  بودن 

از    انیعلم ب  یبا ابزارها  یاز طرف یعنیکرده است؛   کینزد  یقیموس

و از طرف   کرده  یسخن گفتن نقاش  یو استعاره به جا  هیتشب  لیقب

  ی درون  یقیموس  ،یلفظ  عیمخصوصاً بد  ع،یعلم بد  یبا ابزارها  گرید

 . (4)شعر را اعتلا داده است« 

و فرم    یکه در فرم درون  ییهاوهیدر ش  یشیهر حال، با بازاند  به

به اصل    نیا  د،ید  میخواه  ینظام  ن یریخسرو و ش  یرونیب بنا  اثر 

و در  گذاردیخود م  یشناختجمال یایپا به دن یو ساختار یصور

به سطح    یشناختییبایاز نظر ز  ی سازبرجسته  ینوع  ییدایپ  جهینت

تا چه    یشگرد ادب  نیاثبات شود که ا  ات  ابد،ی یدست م  یقابل قبول

گردد. »زبان    یشعر نظام  یسازاندازه توانسته است موجب برجسته

  ده یموجز، گز  ف،یفشرده، تحر  ت،یتقو   دات،یفشار تمه   ریمعمول ز

  یایو به تبع آن، دن  شودیم  ب ی . پس زبان غر شودیو واژگونه م

  ی افتیبه در  ردنبا وادارک   اتی. ادبدینمایناآشنا م  کبارهیمألوف به  

را    ایو اش  بخشدیتازه م  یرا جان  یعاد  یهااز زبان، پاسخ  جیّمه

 .(5) د«ینمایتر مقابل درک 

کمک    ،یصور ابداع  یو همانندساز  هیدر تشب  یادب  یسازبرجسته

و    لیّرمخیمورد انتظار و غ   ریتا شاعر، زبان شعرش از تصاو  کندیم

  ل یتبد  لیّمخ  زیو ن  جیررایو غ  رمنتظرهیغ   ریبه تصاو  ج،یرا  یتا حدود

  د یشا  م،یکن  یبررس  الیشود. »اگر شعرا را برحسب تنوعّ و صور خ

نظام  نیصدرنش نگرش  ی، کسیبه جز  اثر  بر  او  و    ق یدق  ی نباشد. 
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آورده است که در    یاتی استعارات و کنا  هات،ی تشب  ،یشعر  ت یخلّاق 

است«    یتمام صور ممکن شعر  ی و حاو  باشدیم  رینظنوع خود کم

(6). 

 ی نظام

زک   وسفی بن    اسیال  نیالدجمال  میحک مؤ   یبن  از   د،یبن 

فارس   نیترمعروف زبان  قرن    ی شاعران  چهارم  دهه  در  که  است 

قفقاز، چشم به جهان گشود.    یدر گنجه، از شهرها   یششم هجر

شعرا همانند  او  سعد  یبزرگ   ینام  حافظ،    ،یمولو   ،یهمچون 

پارس  یو خاقان  یفردوس   یا هچونان ستار  یبر تارک آسمان ادب 

م تذکرهدرخشدیتابان  تولد   نیهمچن  سانینو.  محل  و  منشأ  در 

الالباب و دولتشاه  در لباب  ینظر دارند، از جمله عوفاختلاف  ینظام

تذکره  یسمرقند گنجهدر  را  او  نظامنوشته  الاصلیاالشعرا    ی اند. 

 کرده است:  حینسبت خود را به گنجه تصر شیخود در اشعار خو 

 گنج  یبگشا نهیز گنج ینظام

 گنجه تا چند چند  یگرفتار

 که در گنجه شد شهربند ینظام

 منداز سلام تو نابهره مباد

 سندگان،یتذکره و شرح حال شاعران و نو   یهانوشته کتاب  طبق

ها کرده که هرکدام از آن  اریسه زن اخت  شیدر طول عمر خو   ینظام

د از مرگ  اول  دهیبرگز  یگریرا پس  نام    نیاست.  آفاق  او  همسر 

بوده و او را به   زیمادر تنها فرزندش، محمد، ن  قت یداشته که در حق

ش و  نظم خسرو  ب  نیریهنگام  است.  داده  دست  تعلقّ    نیشتری از 

  اد یاز او  حیتصربه  نیریبوده و در خسرو و ش یبه و یخاطر نظام

 :داندیم  شیرا مشابه مرگ همسر خو  ن یریش  ی مرگ و جوان  کندیم

 افسانه شرط است اشک راندن  نیدر

 فشاندن نیریتلخ بر ش یگلاب

 یزندگانحکم آنکه آن کم  به

 یگل بر باد شد روز جوان چو 

 چون بت قبچاق من بود  روسبک

 افتاد خود کآفاق من بود  گمان

(7 ) 

ملازم دربار نبوده است و    گاهچیانزواطلب بوده و ه   ی شاعر  ینظام

کرده، هرگز    میتقد  یبه پادشاه  یاگر گاه به رسم شاعران »زمانه کتاب 

  ا یسبب دستش از مال دن  نیمناعت طبع را از دست نداده و به هم

را با مبالغه نستوده و همواره    یکوتاه بوده است. او هرگز پادشاه

 .(8)است«  جستهیم یاز پادشاهان دور

 نی ریو ش خسرو

برده و گفته   انیبه پا  576به سال    یرا نظام  نیریخسرو و ش یمثنو 

 است: 

 پانصد و هفتاد و شش سال گذشته

 فال نیبر خط خوبان کس چن نزد

به بحر هزج مسدس مقصور و    ت، یب  6500در    نیریو ش  خسرو

  ن یریبا ش  زیخسرو پرو  یبازمحذوف است و راجع به داستان عشق

  م ی تقد  گزیمحمد جهان پهلوان الد  نیالدساخته و به اتابک شمس

عشق داستان  است.  ش  یها یبازشده  و  جمله    نیریخسرو  از 

المحاسن    لیقب   از  یاست که در کتب  یاواخر عهد ساسان  یهاداستان

ثعالب الفرس  ملوک  اخبار  غرر  و  الاضداد جاحظ  شاهنامه    ی و  و 

  ن، یریخسرو با ش  یبازها عشقداستان نیآمده است. در ا یفردوس

آغاز شده و هم  ،یارمن  زکیکن عهد هرمز  که    زک یکن  نیاز  است 

در خسرو و    کنی. لدیخسرو گرد  یبعدها از زنان مشهور حرمسرا

داستان بعد   نیا  ای است. گو   یشاهزاده ارمن  نیریش  ،ینظام  نیریش

 یو با صورت  افتهی  یراتییتوسعه و تغ  یاز قرن چهارم تا دوره نظام

 . (9)باشد  دهیرس یبه نظام مینیبیم نیریکه در خسرو و ش

 الیخ فی تعر

القول از  واحد و متفق   ی فیتعر  یو اسلام   یرانیبلاغت ا  سندگانینو 

نداده  الیخ تعر  یستیطور که در بحث چاند، همانارائه    ف یشعر 

 شیخو  دید  هیاز زاو  ینظرنشده است و هر صاحب   انیب  یواحد

 یکدکن  یعیپرداخته است. دکتر شف  الیخ  فیو مکتب خود به تعر
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را   الی : »ما خداردیم  انیب  گونهنیشمول آن ا  رهیو دا  الیدرباره خ

 میبریدر شعر به کار م یو مجاز  یانیمجموعه تصرفات ب یبه معن

تصو  مفهوم  ریو  با  وس  یرا  ب  تر،عیاندک  هرگونه  شامل    ان یکه 

و مجاز   هیاگرچه از انواع تشب  م؛یآوریبرجسته و مشخص باشد، م

بس   نیهم  الیصور خ  ت ی. درباره اهم(10)نباشد«    یدر آن نشان

و ثابت در همه    یعنصر اصل  الی. خ انددهینام  ل یکه شعر را کلام مخ

است که از    یزیچ  الیاز شعر است؛ خ  دی و جد  میقد  یهافیتعر

صور    ت یکه به اهم  یبا همه توجه  میقد  بانیحاصل اد  لیتخ  یروین

در ساختمان شعر کمتر   الیاند، درباره سهم خدر شعر داشته  الیخ

ها  در طرز تفکر آن  دیبا   شتر یسکوت را ب  نیاند و علت اسخن گفته

داشته نظر  و  شعر  به  شعرنسبت  جوهر  و  و    یاند  شعر«  »شکل 

به کمتر مورد   شتریوجو کرد و از آنجا که ب»ظاهر« مفهوم آن جست 

از اهم  شانیتوجه ا در ساختمان شعر کمتر    الیخ  ت ی بوده است، 

گفته ولسخن  د   هان آ  یاند،  فلسف  یمنطق  یدی که  به    یو  نسبت 

خداشته  میمفاه عنصر  اصل  الی اند،  جوهر  شمرده  یرا  و  شعر  اند 

  ها، ست ی سوررئال  لیاز قب  ،یادب  دی مکاتب جد  ندگانیاز گو  یاریبس

 اند. دانسته لیو تخ الیخ جهیهنر را نت

اند از بلاغت و شعر کرده  شیوبکه قدما کم  ییهافیاگر به تعر  البته

آنچه  لی. از قب افت ی میدرخواه یروشن را به الیسهم خ  م،یتوجه کن

نقل کرده است که »شعر    یدر العمده از بعض  یروانی ق  ق یکه ابن رش

دلکش باشد و    یا خوش و استعاره یهیاست مشتمل بر تشب   یزیچ

  ز یخواهد بود و بس.« و ن  ینده را فصل وزنی ها گو آن  یدر ماسوا

بلاغت گفته است: »البلاغه   فی اند که در تعراز ارسطو نقل کرده

صاحب چهارمقاله که در    زبان،یفارس   بانیحسن الاستعاره«، و از اد 

منظورش    د،یگو یشعر از اتساق صناعات موهمه سخن م  فیتعار

 .(10)شعر است  یالی خ نهیو زم  یلیهمان جنبه تخ

فارس  نیهمچن  یکدکن  یعیشف شعر  ادوار  کتاب  را   لیّتخ  یدر 

 : کندیم فیتعر گونهنیا

  ی که ذهن هنرمند در کشف روابط پنهان  یاست از کوشش  »عبارت

است که به شاعر امکان    ییروین   ل یّتخ  گر،ید  ر یدارد؛ به تعب  اء یاش

ارتباط برقرار کند، پل بزند و   اءیو اش  میمفاه  انیکه م  دهدی آن را م

  ل یّتخ  یروی. حاصل نابدیدر  افته،یدرن  یگریرا که قبل از او د  یزیچ

(image  اگر که  است  سنت  می بخواه(  اصطلاحات  همان   یبا 

توض را  آن  ن  مییبگو   دی با  م،یبده  حی خودمان    ل یّتخ  یرویحاصل 

 ند«یآفریاست که شاعر م  ییاستعارات و مجازها  هات،ی انواع تشب

(11) . 

 ی ادب یبرجستگ

موجز،    ف،یفشرده، تحر  ت،یتقو   دات،یفشار تمه  ریمعمول ز  زبان

و به تبع آن،   شودیم  ب ی . »پس زبان غرشودیو واژگونه م  دهیگز

به    یایدن م  کبارهیمألوف  ادبدینمایناآشنا  به   اتی.  وادارکردن  با 

و    بخشدیتازه م  یرا جان  یعاد  یهااز زبان، پاسخ  جیّمه  یافتیدر

  ی سازسبب برجسته  وهیش  نی. ا(5)  د«ینمایمتر  را قابل درک   ایاش

م برجستگشودی کلام  معمولاً  هنجارگر  های.  شکل  دو  و    یزیبه 

از اشوندیدر کلام و معنا اصل م  دهید  ییافزاقاعده رهگذر،    نی. 

را سروده    ن یریخسرو و ش  یمثنو   ، یسازبا روش برجسته  ینظام

 .ندیافریب  همتایشگرف و ب  یاست تا اثر

و   یسازبرجسته  یبرا  یریکارگبه  یشگردها خسرو  منظومه 

 نی ریش

 خواب

محور  یکی  ت،یفرد  ندیفرا و  مهم  مباحث  روان  یاز    ی شناسدر 

  افتیدر  ونگ یآن را مطرح کرده است.    ی است که و  ونگی  یلیتحل

نه خواب  چگونگکه  به  دارد،   یبستگ  نندهیبخواب  یزندگ   یتنها 

بخش خود  روان  یبلکه  عوامل  بافت  همچن  یاز  او  است.   نیآن 

  تیتبع  ی باطن  ل و شک  ب ی ترک   کی که خواب در مجموع از    افتیدر

  یی از آنجا  ،یو  دهینهاد. به عق  ت«یفرد  ندیو نام آن را »فرا  کندیم

هر   نیبنابرا  کند،یم  رییخواب هر شب تغ  یهاهیها و نماکه صحنه

  یتوال  یاما اگر کس  ابد؛یدر  گریکدیها را با  تداوم آن   تواندینم  یکس
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 توجهدراز مورد مطالعه قرار دهد، م  ان یسال  ی خود را ط  ی هاخواب

 دیتناوب آشکار و ناپدها بهآن  اتیاز محتو   ی اخواهد شد که پاره

  ا یمنظره    ت،یشخص  کیاز مردم همواره خواب    یاری. بسشوندیم

مورد    وستهی طور پها را بهکه اگر چنانچه آن   نندیبیرا م  ت یموقع  کی

ده قرار  نما  د ید  میخواه  م،ی مطالعه  اما  آن   یهاهیکه  آرام،  ها 

تغ بنابراکنندیم  رییمحسوس،  گرفت که    جهینت  نیچن  توانیم  ن ی. 

تأث  ییایرؤ   یزندگ  تحت  مضام  یاپاره  ریما  گرا   نیاز    ی هاشیو 

  ری تصو   ی. و اگر کسآورندیبه وجود م  دهیچیپ  یریتصو   ،یادوره

 یارا مورد مطالعه قرار دهد، در آن گونه  ی دوران طولان  کی  دهیچیپ

  ند یکه همانا فرا  کندیجهت پنهان، اما منظم، مشاهده م  ای   شیگرا

روان فرد   باًیتقر  یرشد  فرا  ت ینامحسوس  که موجب    یندیاست؛ 

 تر شود. و پخته تریمرور غنفرد به ت یشخص شودیم

فارس  یبرخ ادب  و  زبان  برجسته  آثار    ی هانمونه  گرت ی روا  ،یاز 

توجه ا  یقابل  کل  نینماد  یهادسته خواب  نیاز  که    یدیو  است 

اند؛ از داشته  شیصاحبان خو   ت ی مهم در روند تکامل و فرد  ینقش

و   ندی بیم  یسالگاست که ناصرخسرو در حدود چهل  یجمله خواب

  ر یپ  ا،یرؤ   نیکند. به موجب ایدرون ملاقات م  یدانا  ریآن با پ  یط

م علت  به  ناصرخسرو  سرزنش  از  مطرح   یسؤال  ،یخوارگ یپس 

  تیتقو   توانیرا چگونه م  یاریخرد و هوش   نکهی بر ا  یمبن  کندیم

 . (12)کرد 

تحق  به در  نه  تیفرد  ندی فرا  یالگو کهن  ونگ،ی   قاتیموجب  تنها 

از    یاریبس  هیمابلکه درون  اند،ینمایخود را م  اهای ها و رؤ خواب

  ت ی فعال  نیجهان، نمودگر ا  اتیها و آثار برجسته ادبو افسانه  ریاساط

 است.  یناخودآگاه درون

  ی از جمله آثار  یخمسه نظام  ،یفارس   یغن  اتیگستره زبان و ادب  در

است که    یو از عوامل  دینمایم  ل یقابل تأو  دگاه ید  ن یاست که از ا

عنوان شده است. به  نیری منظومه خسرو و ش  ی سازموجب برجسته

 : دید زیکه خسروپرو  ینمونه، خواب

 زی خپرداز شب گفت آن سخن نیچن

 ز یروز از خمار تلخ شد ت یکی

 روشن چو مهتاب یها شباز شب  که

 در خواب دیرا د یمصطف جمال

 یسمند  یگشته بر تاز خرامان

 ی چون کمند  سو یکرده گ   مسلسل

 جوانمرد  یگفت با او ا  یچرب به

 از کفر برگرد...  ریاسلام گ  ره

 چون خسرو درآمد شیخواب خو  ز

 از مغزش برآمد یآتش دود چو 

(7 ) 

است.   نده یحوادث آ  ییشگو یبرجسته خواب، پ  یاز کارکردها  یکی

  ی اقهار، مجموعه  ی همچون جادوگر  ی کارکرد، ناخودآگاه  نیدر ا

 . ندیگزیرا برم گریکدیمرتبط با  یاز نمادها

 شعر یسازمنظور برجستهاعداد به یاز معنا استفاده

زده  خوردن، وحشت   انهیبعد از تاز  زیخسروپرو  ،ینظام  ت یروا  به

را   شیو تا سه ماه بعد از آن، خورد و خواب خو  پردیاز خواب م

م ب  دهدیاز دست  ا شود یم  ماری و  در  که  از    نی. عدد سه  بخش 

آن،    یرمز  میاست و مفاه  نیداستان آمده است، از اعداد کاملاً نماد

همسو و  روان  ییتناسب  در  ناکامل،    یعدد  ونگ،ی  یشناسسه 

نر  ییالگو کهن  هیمابا درون  یابرجسته نما  نهیداستان دارد؛    نده یو 

و کامل    نهیقلمرو خودآگاه روان است و در کنار آن، عدد چهار، ماد

. پس از سه  (13)و ناخودآگاه روان است    کی ساحت تار  ندهیو نما

  نه یبه گنج  نیریبه همراه ش  زیخسروپرو  ،یو آشفتگ  یقراریماه ب

و پنهان آن، اندوه از دل   دایپ  یها گنج  دنیتا با د  رودیم  شیخو 

 ی بخش، همراه  نیرا درمان سازد. در ا  شیخو   یشانیو پر  دیبزدا

از    یکینماد    ن،یر یش  را یاست؛ ز  ی کاملاً ضرور  یامر   یبا و  نیریش

  بتو تمثل بعد مث  ز یخسروپرو  یناخودآگاه  یهاهیلا  نیتربرجسته

 ناممکن است.  یدرون او است که امر یمایآن
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 گذارد؛یم  شیخو   یخانه نهانبه گنج  یپا  ن،یر یش  یبه همراه  خسرو

برجسته از قلمرو    یتمثل  ن؛یدانا« نماد  ریبا »پ  ییبا بار معنا  یمکان

بر    ترنینماد  یمکان است که نمود  نیو در ا   ؛یمرموز ناخودآگاه

را   یروان  یکپارچگیبه    دنیو راه رس  شودیم  یمتجل  زیخسروپرو

است با چهل    یخانه، مکانگنج  نی. اداردیعرضه م  یبه و  گریبار د

عدد چهل از مضارب عدد چهار   رای. زنیکاملاً نماد  یخانه؛ عدد

عدد را در خود دارد. علاوه   نیا   نینماد  ییبار معنا  یاست و تمام

است که بدون شک    هیو تنب  شی آزما  ،یعدد انتظار، آمادگ   ن،یبر ا

حال    نیانتظار، کمتر شناخته شده و در ع  یعنیآن،    نیجنبه نخست

  ان یتر است. به زعم رنه آلنده، عدد چهل، نشانه به پااز همه مهم

نه فقط به تکرار،    دیبایکه م  یاست؛ دور   خی دور تار  کی  دنیرس

  ی به زندگ   یزندگ   کی  یو گذر از نظام عمل  ی اساس  یرییبلکه به تغ

 . (14)شود   یمنته گرید

ساحت ناخودآگاه روان    ندهیمؤنث و نما  ی تیجنس  یعدد دارا  نیا

بنابرا است.    ز، یخسروپرو  ی اخانهچهل  نهیگنج  ر،یتفاس  ن یانسان 

در آن    دیکه با  ییقلمرو  ست؛ین  ی و  یجز قلمرو ناخودآگاه  ییجا

کند و او   ر ییتغ  نینماد  یی نوزا  کی   یط  زیخسروپرو   یروند زندگ 

  دا یپ  یهاخانه، گنجبودن گنج  نی دبرساند. نما  یرا به کمال و پختگ

نماد جوهر شناخت    ز یظاهرنشده و ن  یو پنهان آن را نماد جوهر اله

ا سازدیم  نینماد   زین  یعرفان زگنج  نی.  است؛  پنهان،    رایها  گنج 

  یاست و کسان  یدرون  یدارد و نماد زندگ   یو اخلاق  یمعنو   یتیماه

پاسدار آن  از  وجه  کنند،یم  یکه  ن  ی جز  ما  خود  گنج  ستندی از   .

و   غارها  قعر  در  ز  ایعمدتاً  م  نیزم  ریدر  وضعشدیپنهان    تی. 

فوق    یآن بود که کوشش  یوجو جست   یگنج، نماد سخت  یریقرارگ 

 .(14)داشت   ازین یانسان

 یسازمنظور برجستهبه کیسمبل یاز نمادها استفاده

گنجوران   ی اریخانه را به  و پنهان گنج  دایپ  یهاگنج  ز یخسروپرو

. ناگاه  دیگشا یدانا هستند، م  ریپ  پ ی تایکه نمودگر کارکرد مثبت آرک 

  ،ینظام  فیکه به توص  ابدییاز زر ناب م  یدیکل  دها،یکل  انیدر م

چون مهتاب    یو از لطافت و خوب   درخشدیروشن م  یچون شمع

 است. 

باز   یعنیوضوح در ارتباط با نقش مضاعف آن،  به  دیکل  یینمادگرا

راه    کیباز کردن و آغاز    ینقش هم برا  نیکردن و بستن، است. ا

برا  یباطن ا  یاست و هم  به  نیشناختن  که    صیوضوح خصاراه 

 دینشان داده شد. قدرت کل  یملکوت است که به پطرس نب  دیکل

باز کردن و    ایگسستن    همچنان است که اجازه به هم بستن و از  

  ی به معن  دیدارد. در عرفان، داشتن کل  اریها را در اخت بستن آسمان

به    ینه فقط به معنا  دیاست. کل  یشروع رهرو مکان،    ک یورود 

  ، یمرحله معنو   کیبه    دنیرس  یخانه، بلکه در ضمن به معنا  ایشهر  

 است.  یباطن  یاو درجه یروحان یگاهیجا

تزک   دهایکل م  هیمراحل  نشان  کلدهندیرا  با  یراز  دی.  که   دیاست 

که    یحل شود و عمل شاق دیاست که با ییآشکار شود. نماد معما

است که    یطور خلاصه، نماد مراحلبر عهده گرفته شود و، به  دیبا

 . (14) شودیم  یبه کشف و شهود و اشراق منته

نظام  به خسروپرو   یدیکل  ،یگفته  توجه  جلب    زیکه  خود  به  را 

  ن ینماد  یبها با مفهومگران  یاز جنس طلا است؛ طلا، فلز  کند،یم

  ی طور کلنور به  رای. زدیکل   کیجهت با مفهوم سمبلو همسو و هم

  ،یروح  یایمیک   یاست. هدف عرفان  یاصل  انگینماد شناخت و  

انسان    ل یبه طلا؛ تبد  ربطلا است که عبارت است از استحاله س

نماد    کند،ینم  رییاز آنجا که طلا تغ  ن،یبه خدا در خدا. علاوه بر ا

 .(14)هست  زیپس از مرگ ن یزندگ 

 کند؛یم  دایطلا دست پ  دیبه کل  زیخسروپرو  ،ینظام  ت ی به روا  بنا

است   یاست؛ راه  دهایکل  نیکه به موجب طلا بودنش برتر  یدیکل

م در  بهراه  گرید  انی که  خوشبخت  درخشدیم  ی روشنها  نماد    ی و 

ابد ناب  سعادت  حق  یمجسم،  آفتاب  انعکاس  است.    قت یو 

باز به گنجبانان   ، ییطلا  دیگنج مربوط به کل  افتنی  یبرا   زیخسروپرو

  ن یزم  ،یفرزانگان درون  نیا  ییو به راهنما  کندیرجوع م  شیخو 

سربسته از جنس مرمر    یو صندوق  کاودیگنج را م  یمحل اختفا
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صندوق بر دو    یی نهاده شده است. نمادگرا  یکه درون طاق  ابدییم

 نهندیرا در آن م  یمعنو   ای  یماد  ی آنکه گنج  یکیاست:    ی عامل متک

و کشف و شهود    یتجل  یآنکه گشودن در صندوق به معنا  گریو د

  لهی همان گنج سنت و وس  شود،یاست. آنچه در صندوق نهاده م 

 . (14)ها است ارتباط با آسمان قهیو کشف و شهود و طر یتجل

  ی گاهیجا   ابد،ی یم  زیکه خسروپرو   ی بودن صندوق  نیبر نماد  علاوه

است. طاق   کیمفهوم سمبل  یدارا  زیکه صندوق در آن نهاده شده ن

  ار ی. طاق به دو نماد بس(14)وابسته است    رهیبه دو نماد مربع و دا

دا مربع و  ارتباط  رهیمهم  که  با درون  یوابسته است    ه یمابرجسته 

دارد؛ و مربع که بر    ت،یفرد  ندی فرا   یالگو کهن  یعنیقصه،    یاصل

و  استحکام  تصور  متضمن  برعکس،  است،  استوار  پهلو  چهار 

و    یی ستای ا  یاست برا  یمانند کره، نماد  ره، یاستقرار و رکود و دا

 .(15)است  نینمودگار زم

نگاره چون    نیمتعال در شرق و غرب. ا  یها و خداو آسمان  هان یک 

عنوان  آن را به  ن،یدارد. »زم  ت یاست، دلالت بر ابد  انیفاقد آغاز و پا 

در    نی. زمدهدیاصل منفعل در برابر اصل فعال آسمان قرار م  کی

است؛ نماد    یمؤنث در برابر وجه مذکر هست  یبرابر آسمان، وجه

سقوط در برابر قدرت صعود است.    یرویو ن  ردر برابر نو   یکیتار

وظا  ن،یزم زندگ   فینماد  است.  باز   دهدیم  یمادرانه  را  آن  و 

 .(14) ستاند«یم

و    یکیمؤنث و تار   ت ی جنس  لیبه دل  نیگفت که زم  دیمجموع با  در

هم  اشیرازناک  بر  و  است  روان  ناخودآگاه  ساحت    ن ینمودگر 

  افتن یاست و    نیرزمیکه در ز  یا خانهاساس، ورود خسرو به گنج

طاق، همه نماد بازگشت به    کیو درون    نیزم  ریدر ز  یگنج اصل

به شمار    ت یفرد  ندیفرامهم    یهااز بخش  یکیاست که    یرحم مادر

ا  رودیم بدون  دوباره  نیو  تولد  نخواهد   یابازگشت،  صورت 

زمان  رایگرفت؛ ز م  یتولد  مادر   ردیگ یصورت  از رحم  نوزاد  که 

به    نینماد  ی منوط به بازگشت  یو تولد ثانو  شودیخارج م  شیخو 

  ییها و مکان  ایخانه، غار، صندوق و اشاست که گنج  یرحم مادر

. به موجب  روندیبرجسته آن به شمار م  ی نمادها  زا  ل یقب  نیاز ا

  ی ابیو دست  یلازمه بازگشت به رحم مادر  ن،یانسان نخست  شهیاند

  ش یآغاز پ یبرا یآشناساز مرگ ی همان فنا ایمرگ  ،یبه تولد ثانو 

بقا چنان  یعرفان  یاز  گفتهاست؛  تموتوا«. که  أن  قبل  »موتوا  اند: 

ا  ،یروح  اتیح با  یشرط لازم است. عملکرد  ارتباط  در  ن مرگ 

مرگ با نماد    نیقابل درک است. ا  تریعال  یزادن در وضع  جهینت

ک   ،یکیتار و... نشان داده    ییایدر  یولایکلبه، شکم ه  ،یهانیشب 

 . (16) شودیم

گنج  ز،یخسروپرو  ،ینظام  ت یروا  به کلدرون    یی طلا  یدیخانه، 

  ریرا در ز  یینشان جا  گردد،یو چون به دنبال قفل آن م  ابدییم

 یصندوق مرمر  کند،یو چون آنجا را حفر م  دهندیبه او م  نیزم

م طاق  ابدییرا  درون  را    یکه  صندوق  در  او  است.  شده  نهاده 

بر    نیزر  یکه لوح  ابدییم  نیمی س  یو درون آن طلسم  دیگشایم

پ او به کمک  نهاده شده است.  پ  یریآن  درون    یدانا  ریکه همان 

بخش از داستان   نی. آنچه در اخواندیلوح را م  یاست، نوشته رو

درون صندوقچه است. به موجب   نیدارد، طلسم زر اریبس  یتیاهم

خاص    یو نماد ارتباط  ییجادو  یی روین  یطلسم حاو   ،ینمادشناس

آن و صاحب طلسم است. طلسم، نشانه محقق شدن    یروهاین  انیم

... در کندیرا ثابت و متمرکز م  روهایارتباط است. طلسم تمام ن  نیا

 روهاین  نی... انسان را در قلب اکندیعمل م  یهانیک   یهاتمام عرصه

و    کندیم  تری. او را واقعدیافزایم   اتشیح  یروی. بر ندهدیم  یجا

 .(14) کندی م نیتضم شی برا را پس از مرگ  یبهتر طیشرا

 نی ریخسرو و ش یساززمان در برجسته ییمعنا نقش

اتصال عاشق با معشوق، با    ریدر مس  ن،یریخسرو و ش  ت یروا  در

 ایرخداد،    قیتعو   نیکه ا  میشو یرو م روبه  یمتفاوت  یزمان  یهابرش

آ نوستالژ  ا یو    ندهیبه    ن ی. اولشودیموکول م  ی به زمان خاطره و 

 : ردی گ یشکل م  ت یاز همان آغاز روا  یبرش زمان
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که از دست    یزیدر قبال چهار چ  کو،ین  زیبه چهار چ  دنیرس  بشارت

آ در  در    زیچندان دور. خسرو چهار چنه  یانده یداده،  را  باارزش 

 : رایاز دست داده، ز ن،یو نقض قوان  هات یقبال ممنوع

 کشتزار سبز را خورد  سمندش

 غوره دهقان تبه کرد  غلامش

 تنگش  یبستد جا شیاز درو شب 

 آواز چنگش دینامحرم رس به

(7 ) 

غلامش را به صاحب    دند، یبر  یدستور داد مرکبش را پ   زین  هرمز

صاحب  به  را  تختش  و  بخشغوره  چنگ  دندیخانه  ناخن  و    یو 

در مقابل    نده،یکه در آ  دهندیچنگش را شکستند. به او بشارت م

  ز، یشبد  ن،یری)ش   کوترین  زیچهار چ  ز،یاز دست دادن آن چهار چ

 خواهد شد. بشیباربد( نص ،یتخت پادشاه

ارزش  ن،یبنابرا از  زمان  ییهاانفصال  قالب  و   یدر  اتصال  خود، 

را به همراه دارد. پس   گرید  یدر زمان  کوتر ین  یها پرتاب به ارزش

  ریبه تأخ  اتی رخداد و عمل  یو اجرا  ردیگ یشکل م  یانفصال  یاگفته

 .افتدیم

  ن یریش  د،یآیدامن مپاک   نیریو تندرو، نزد ش  قراریخسرو ب  یوقت

که    آوردیم  ادیبه    بانو نیسوگند خود را در مقابل پند و اندرز مه

 گفته بود: 

 از عشق جمالش میگر خون گر که

 شد مگر جفت حلالش نخواهم

(7 ) 

را در   ت ی خود از دست خسرو در آن موقع  ییتنها راه رها  نیریش

 :دیگو یو م ندی بیم یگذاشتن شرط

 نمودن  دولت ی نقش ب نخواهم

 بودن  میو دولت به هم خواه من

(7 ) 

موکول    ندهیدر آ  گرید  یوصال خود با خسرو را به زمان  ن،یبنابرا

خود را از بهرام    یاست که خسرو تخت پادشاه  یو آن زمان  کندیم

بگ زمان  ردیپس  برای)برش  خسرو  از    ی(.  تختش،  گرفتن  پس 

. دهدیرا به خسرو م  میروم، دخترش مر  صری. قطلبدیمدد م  انیروم

  ی اما برش زمان  ند،ینشیم  د بر تخت خو   ان،یخسرو به کمک روم

 : میمر رایز شود،یخسرو، به وصال موکول نم یبا پادشاه ،یقبل

 را داده بُد در روم سوگند ملک

 وندی با کس درنسازد مهر و پ که

(7 ) 

را به    اشیوصال در تلاش است، پادشاه  ریکه در مس  زین  نیریش

  ی گرم در مدائن، سکن  یادر منطقه   ،یو در کاخ  سپاردیم  ییمود

 یباشد. خسرو که در حال تلاش برا  کیتا به خسرو نزد  ندیگزیم

ش با  مر  نیریاتصال  از  ش  خواهدیم  میبود،  خاطر    نیریبا  به  که 

اما   بخواند،  نزد خود  را  او  کند و  مدارا  بدنام شده است،  خسرو 

 خورد؛ یرقم م ت ی روا یبرا  یگرید یبرش زمان

 : دیگو یم میمر چون

 و تخت شهنشاه  صریتاج ق به

 کشور کند راه  نیبد نیریگر ش  که

 رسن را  نیگردن برنهم مشک به

 را  شتنیز جورت خو  زمیبرآو

(7 ) 

که از    نیریاما ش  کند،یبسنده م  ن یریبا ش  ینهان  یبه دوست  خسرو

نم  زد،یپرهیم  ییآبرویب را  او  به  ردیپذیخواسته  واقعه  رخداد   .

 مناسب فراهم شود.  یتیتا موقع شود،یاکنون پرتاب م ریغ یزمان

م  ب یرق  فرهاد، ظاهر  گفتمان  در  زمان  شودی خسرو،  برش   یو 

 .خوردیرقم م شیتوسط خسرو برا یمحسوس

  یو برا  ندیب یم  نیریفرهاد را در عشق به ش  یکه سرسخت  خسرو

از حربه    ابد،یینم  ی راه  چیه  نیر یمنصرف ساختن او از عشق به ش 
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و تلف کردن زمان استفاده    دادی انداختن رو   ریزمان جهت به تأخ

 .کندیم

 نتوان به زر معزول کردن  گرش

 مشغول کردن  دشیبا  یسنگ به

 روز او تنگ  ادیتا آن روز که  که

 آن سنگ  کریعمر در پ گذارد

(7 ) 

که بر سر راه او    ستونیدر مقابل شرط خسرو و کندن کوه ب  فرهاد

به شرط آنکه    دارم،یکوه را از سر راهت برم  د،یگو یقرار دارد، م

 . ی نظر کنصرف نیریبا ش وندیاز پ

  ی بلکه برش  ست،یاکنون ن  ریبه غ  یتنها برشخسرو در واقع نه  ترفند

اتصال  چ یو ه دیجهان فرا نخواهد رس نیدر ا  گاهچیکه ه  یبه زمان

  ست، ین  شیب  یبیو در واقع فر  وست یبه وقوع نخواهد پ  یو رخداد

  نیبه چن   دنیرس  تیو قابل  ت یچون در نظر خسرو، فرهاد صلاح

  ی مجازات  نیسزاوار چن  لیدل  نیهم   ه( را ندارد و بنیر ی)ش  یارزش

 . شودیم

 نی ریخسرو و ش یسازها در برجستهسمبل یریکارگبه

ش  خسرو به  ینظام  نیریو  شاهکارها  یکیعنوان  را  و    یاز  زنده 

قرار   یبا متون  ت ی نامتنیرابطه ب  کیدر    یزبان و ادب فارس  یایپو 

ر  دهدیم اند  شهیکه  بشر  یهاشهیدر  آبشخور    یکهن  از  و  دارد 

جمع مفاه  یناخودآگاه  سمبل  نینماد  میو  بهره  ک یو  مندند، آن 

شده است و کشف    دهیچیپ  ادهااز نم  یااست که در هاله  ییهابخش

غر پ  بیاستعارات  بافت    ی هاوخمچی و  از  رفتن  فراتر  با  جز  آن 

برجسته، داستان    یهابخش  نیاز ا  یکی.  ست یمتن ممکن ن  ییغنا

. ندیبیاز آن م  شیاست که پ  یو خواب  زیخانه رفتن خسروپروبه گنج

  ن، یریبخش از منظومه خسرو و ش  نیبه ا  نینماد  کرد یرو  کیدر  

که    دیآیو رازناک به دست م  نینماد   میگسترده از مفاه  یاوعهمجم

کهنآن  یتمام نمودگر  تعب  ای  ییباززا  یالگو ها  آن،    یونگی  ریبه 

کهن  ت ی فرد  ندیفرا درون  یی الگو است؛  را    یاصل  هیماکه  منظومه 

گنجدهدیم  لیتشک گنج.  کل  یها خانه،  صندوق    ،ییطلا  دیپنهان، 

  ی هانمادها و سمبل  نیتربرجستهدرون طاق و طلسم از    نیمرمر

  هیما است که درون  نیر یبخش از منظومه خسرو و ش  ن یموجود در ا

  ی ها ارتباطآن  ن ینماد  میو مفاه  دهدیداستان را شکل م  ک یسمبل

  ی سازحاصل از آن، برجسته  جهی و نت  یینوزا  ی الگو با کهن  قیعم

 به کمال، دارد.  یابی دست یعنیمنظومه،  نیا

و از جمله    ینظام  یهابه منظومه  گونه نیا   یو با نگرش  دگاهید  نیا  از

ش و  بخش  ی اپاره  ن،یر یخسرو  تولد   نیا  یهااز  چون:  منظومه 

خانه  در گنج  نیریش  یبه همراه  ز یو رفتن خسروپرو  زیشبد  نینماد

افسانه امر  در ظاهر  نماکه  تخ  انگریگون و  آن   ندهیسرا  لیقدرت 

متون  هبرجست  یوندیپ  د،ینمایم دارا  ابدییم  یبا    ی بافت  یکه 

  ن یریش  یبه همراه  زیاست. رفتن خسروپرو  نیو نماد  ییالگو کهن

 است.  افتهی یالگواست که کهن  ییهاخانه از جمله بخشدر گنج

  یسازمنظور برجستهآنان به یو استفاده از معان عت یطب  یریکارگبه

 ن یریخسرو و ش یمثنو 

طب  انیم و  پ  عت یهنر  به  وندیهمواره  داشته    یوستگیپهم و  وجود 

هنر بوده است. شعر    یها و آبشخورهااز خاستگاه  عت یاست و طب

  عتیبازتاب عناصر طب  یبرا  یاعرصه  ام،یا  نیتریمیاز قد  اتی و ادب

از همان آغاز با اشکال    ژه،یوبه  یو شعر عموماً، به فارس  اتیدر ادب

»مح  یهاو صورت است.  بوده  آن  و عناصر    ست یز  طی گوناگون 

  ر یپرندگان، جانوران، آب، باران و سا  اهان،ی ها، گ مانند گل  عت یطب

شاعرانه،    الیخ  دهندهلیتشک  یعناصر در ارتباط بوده و عمده اجزا

طب قوان  عت یاز  و  شده  گرفته  شاعر  نگاه    عت یطب  نیاطراف  با 

 آنکهی. انسان ب(17)است«    شدهیم  انی هنرمندانه شاعر کشف و ب

از طب داستان  ی برا  عت یبخواهد  از    گرفت،یالهام م  شیهاساخت 

ح تا  کوه  و  چشمه  و  خ  واناتیدرخت  موجودات  »ایالی و    نی. 

مانند توص   یگاه به شکل واقع  عتیاستفاده از طب   فیبوده است، 

با ابهام آن.    ختهیبازنمودن آم  یچشمه، درخت و سنگ و گاه برا 

توص  یرانیا  اعرانش در  طبع   فیعموماً  متعدد   یی آزماموضوعات 
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و    یوجه از عهده نقاش  نیکه در ذهن دارد، بهتر  ی زیکرده و به چ

مشهودات و محسوسات خود    ر یو سا  عت یمناظر طب  یسازصحنه

 .(18)اند« برآمده

انسان با    یو ارتباطات زندگ   یعاد   میذهن شاعر در مفاه  تصرف

طب  عت یطب  ای  عت یطب م»چنان  عت،یبا  نوع  م،یدانیکه    ی حاصل 

  ی ارتباطات. ذهن شاعر تنها ذهن  ن یاوست در برابر درک ا  یداریب

شود.    دارینوع ارتباطات ب  نیدر برابر احساس ا  تواندیاست که م

و به    عت یطب   یبه گستردگ   است،گسترده    کران یارتباطات تا ب  نیا

 .(10) «یو فرهنگ بشر  خی و تار یانسان  اتیح  یگستردگ 

هزاران هزار   عت یاز طب  یاانسان، با گوشه  یاز زندگ   یاگوشه  هر

گوناگون، ذهن شاعر    یوندهایهمه پ  نیو ارتباط دارد که از ا  وندیپ

و حاصل    شودیم  داریو در برابر آن ب  کندیرا احساس م  یکی  یگاه

کوشش شاعر   نی. شعر زاده ادهدیخود را به ما نشان م  یداریب  نیا

 عت یانسان و طب  انیم  یهادرک او از نسبت   دندا  شینما  یاست برا

 انسان و انسان. ایو انسان  عت یطب ای

  ی به رنگ و شکل ظاهر  ای  ،یعیهنگام استفاده از عناصر طب   شاعران

که در مورد   یعموم یو باورها ها ت ی به خاص ایاند آن توجه داشته

 بوده است.  عی ها شاآن 

  یکه بعض  ردیگ یقرار م  یتیشعر در وضع  نشی»در لحظه آفر  شاعر

را موقتاً از   گرید  ی و بعض  ردیپذی را در لحظه م  عت یطب  یایاز اش

تا    عت ی. البته استفاده شاعران از طب (19)  کند«یذهن خود خارج م

 یزندگ   طیموجود در مح  یعیبه نوع عناصر طب  یادیز  اریحد بس

 دارد. یآنان بستگ

و هزاران   بایز  یهامرغزارها، کشتزارها، چمنزارها، درختان و گل

 دینما یرا به خود جلب م  نندگانینظر ب   عت یطب  گرید  ی بایمناظر ز

گر  کنندگان جلوهرا بر نظارت   شی چنان عظمت و شکوه خو و آن

شگفت   سازدیم وصفکه  و  هم   ریناپذآور  بر  اساس   نیاست. 

نظام  توانیم که  طب  زین  یگفت  برایاز  آن  مظاهر  و    ان یب  ی عت 

برجسته تبع  به  شعر خود، بهره فراوان گرفته    یساز احساسات و 

 است. 

 زینار نوخ  نیمیپستان چون دو س دو

 زیرآن پستان گل بستان درم بر

(7 ) 

سر    یکرده است و سرخ  هیتشب  ن یم یرا به دو نار س  یپستان و  دو

فرض کرده که گل بستان بر آن افشانده   یپستان را ورق گل سرخ

 شده است. 

 باغ  نیدر ا ینار پستان دیآ گر

 نشسته بر پر زاغ  یطاووس چو 

(7 ) 

  ن یاست. در ا  یمورد علاقه نظام  هاتی پستان به انار، از تشب  هیتشب

 بهره گرفته است.  هیتشب نیهم از ا ت یب

 از دست بستانبان فتاده  دیکل

 بستان نار پستان درگشاده  ز

(7 ) 

است، کل    نیریش  نجایو بستانبان در ا  نیریاز بستان، بدن ش  مقصود

 شدن بدن او اشاره دارد. انیو نما  نیریبه برهنه شدن ش ت یب

 زو بر نخوردم  افتم،ی  یبهار

 و لب تر نکردم  دمید یفرات

(7 ) 

 ن یریدر مصرع اول و فرات در مصرع دوم استعاره از بدن ش  بهار

  دن ید  رغمیاست که خسرو، عل  نیهم اشاره به ا  تیاست، کل ب

 بازگشت.   یو  شینتوانست او را به چنگ آورد و ناکام از پ  ن،یریش

 ما را قند و شکر در دهان هست  چو 

 در زدن دست؟ دیخوزستان چه با به

(7 ) 

بهتر است از وصال و اتصال   م،یاکنون که از قند لب برخوردار   یعنی

 .مینظر کنصرف
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 زد یکه با نخلم ست  ینیچرطب 

 زد یبرنخ چشیمن جز خار ه ز

(7 ) 

طالبان و عاشقان و منظور از نخل،   ه،یبه کنا  نیچاز رطب   مقصود

  تواند ینم  یکسچیاست که ه  نیبر ا   ت ی ب  هیاست و تک  نیریبدن ش

 به نخل وصال من برسد. 

 بمیکو طمع دارد به س  یدهان

 بمیموم سرخ چون طفلش فر به

(7 ) 

قصد   یکس  یعنیاست،    دنیرس  یاز غرض برا  هیداشتن کنا   طمع

 . بمیفر یمن را داشته باشد، م ب یبه زنخدان چون س دنیرس

 ز بر ماه  دیآفتاب آ ریز اگر

 جز تو کس راه  ابدین وهیم نیبد

(7 ) 

  ی ابیاز دست  هیکنا  افتن ی است و راه    نیر یوجود ش  وه،ی از م  منظور

ب کل  و  ا  نیریش  دیتأک  ت یاست  کس   ر یغ  نکهیبر  خسرو  به    یاز 

 .دیوصالش نخواهد رس

معان   استفاده برا  ی از  نجوم  علم    ی سازبرجسته  یاصطلاحات 

 نی ریخسرو و ش یمثنو

داشته، علم    ت ی مهم دانش که از روزگاران گذشته اهم  یهاشاخه  از

ستارگان راه را    لهینجوم است. در گذشته، مسافران در شب به وس

خود را از ماه و ستارگان    یی ایجغراف  یهات ی و موقع  کردندیم  دایپ

از موارد، مسائل و مشکلات را که    یاری . مردم در بسافتندییدرم

آن را حل کنند، به مسائل    یو به شکل منطق  لالقادر نبودند با استد

غ  عهیماوراءالطب م  رقابلیو  نسبت  همچندادندیدسترس  »از    ن ی. 

اعتقاد بودند که ستارگان و کواکب که مهرداد    نیمردم بر ا  ربازید

در سرنوشت    کند،یم  ریتعب  یها به روشنان و اجرام سماوبهار از آن

  توانیاساس م  نی. بر هم(20)دارند«    یبد  ای   کین  راتیها تأثآن 

است.    ی بشر  یهادانش  نیتریمیاز قد  یکی ادعا کرد که علم نجوم  

قد صورت  م،یدر  و  ستارگان  و  آسمان  با  و    یفلک  یهامردم 

و وضع ستارگان را در    کردندیم   یزندگ   شانیاعتقادات و باورها

  ی اعتقادات ناش  نی. ا(21)  دانستندیخود مؤثر م  یسرنوشت و زندگ 

معلول و  علت  رابطه  بودن  مجهول  ب  یاز   یهادهیپد  نیموجود 

بستر در  گذشته  در  مردم  بود.  باورها  یمختلف  و   انهی عام  یاز 

خرد آمده است که   ینو یکه در مچنان  کردند،یم  یزندگ   یرعلمیغ

از هفتان    رسدیم  دگانیبه آفر  زیکه به مردمان و ن   یو بد  یکی»هر ن

برج( است«  ارهی)هفت س )دوازده  دوازدهان  آسمان و  (22)( و   .

است که همواره در رأس توجه   ییهادهی پد  نیتراجرام آن از مهم 

  نیاز بالاتر  د،یماه و خورش  یعنی   ن،یریّن  انی م  نیبوده است و از ا

 . (21)برخوردار هستند  ت یاهم

اتصال از اصطلاحات مهم علم نجوم است که با توجه به    ای  قران

  شود یاستفاده م  یرسازیو تصو   میمفاه  انی ب  ی آن، برا  یلغو   یمعن

 . گرددیشعر م  یسازگذر سبب برجسته نیو از ا

از علم نجوم هست که شاعران از آن غافل    یموضوع  ایمسئله    کمتر

که در   یراتی: افلاک را از نظر تأثدیگو یم اریشده باشند. عباس ماه

و معتقد بودند    دندینامیدارند، آباء م   دیموال  ل یعالم عناصر و تکم

موجودات عالم کون   نیافلاک در تکو   ریالافلاک، ساکه به جز فلک

تأث تأثخاص دارند، آن  یریو فساد،  تولد و   یریچنان  که پدر در 

 . (21)شدن فرزند دارد  داریپد

درباره احکام نجوم به شعر شاعران هم   یعموم  دیباورها و عقا  نیا

شاعران  افتهیراه   و  نظام  یاست  د  رخسرویام  ،یمانند  با    گرانیو 

آن  از  ااستفاده  بر  معتقدات روزگار خود را عنوان   نکهیها، علاوه 

ادبداشته آثار  خلق  به  ن  یاند،  کرده  زیارزشمند  نظاماقدام   یاند. 

عنوان داشته و از آن به یاز دانش نجوم یعیوس یاطلاعات و آگاه

آفر  یابزار ادب  نشیدر  شاعرانه    زیانگالی خ  یهاو صورت  یکلام 

که شاعر    افت ی در  توانیم  ات یتک اببهره برده است. با تأمل در تک

 ی خود دنبال کرده است؛ اول »همدل  یدو هدف از ارائه دانش نجوم
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  ی گریملموس است، د  هان آ  نیدانش ب   نیبا مردم که ا  یزبانو هم 

 . (23) «ین یآفرییبایز یبرا یابزار

اعتقاد هستند که اشعارش    نیبر ا  ز ین  یو مجاهد  ی خراسان  یریام

نجوم  ختهیآم اصطلاحات  »وقت  ی با  صور    میمفاه  نیا  یاست،  با 

فهم درست اشعار را دچار ابهام    زد،یآمیم یشعر لاتیو تخ الیخ

ضمن آشکار ساختن نبوغ   ،یعناصر نجوم یبررس نیبنابرا  کند؛یم

شبهات    یااز پاره  ،یبلند شعر  یعانبا م  میمفاه  نیا  ب ی شاعر، در ترک 

در   ی. نظام(21)  کند«یشاعر رفع ابهام م  یو مفهوم اصل  یدر معن

علم نجوم بهره گرفته است، بلکه    میبه شکل عام از مفاه  اتیادب

غافل نمانده،   یشناساز حوزه نجوم و ستاره  زین  میخلق مفاه  یبرا

ا بر  ب  ن،یعلاوه  بدون    انهیعام  یباورها  هپرداختن  نجوم  علم  و 

 یاز باورها  ینداشته است، لذا نظام  یتیکلام چندان جذاب  شیآرا

بهره    یی بایو خلق ز  ینیآفرمنظور مضموندر شعر خود به  ینجوم

هم از جنبه باورها و اعتقادات   یکه شعر و   یاگونهگرفته است. به

تصو   یعموم نظر  از  هم  تأث  ینیرآفریو  تحت  را  قرار    ریمخاطب 

علم نجوم تا    راتیبا اصطلاحات و تعب  یی. ضرورت آشنادهدیم

بزرگ    یها همواره مانعبا آن  ییگفت عدم آشنا  توانیآنجاست که م

 است.  یشعر و نثر فارس میو مفاه یمعان لیدر راه تحص

 از شعر شکرگون برآورد  لیسه

 گردون برآورد یاز شعر رینف

(7 ) 

  ی سازدعا، نذر کردن و افسون در برجسته  ،ینیآداب د  یمعنا  نقش

 ن یریخسرو و ش یمثنو 

  ی هاآنچه بشر قادر به آن است، از زمان  یورا  ییهابه قدرت  اعتقاد

گوناگون سابقه داشته است و   یها اقوام و ملت  انیدور در م  اریبس

ها نبوده است،  که خود قادر به انجام آن   یاز امور  یاریبس  یبشر برا

مهم    ن یا  یاست و برا   جسته یتمسک م  عهیماوراءالطب  یهابه قدرت

 وجود داشته است.  هم یآداب و رسوم

به   یکردن است. برا  ازینذر و ن  ان،یرانیا  نیرید  یهااز رسم   یکی»

پ آوردن  پ  گرید  یهایاب ی کام  ای  یروزیدست  خداوند    مان یبا 

گردند، خواسته فراوان به آتشکده بدهند،   ابی که اگر کام بستندیم

ب درو  انینوا یبه  توانا  شانی و  در  آنچه  کنند،  در   شانیا  ییبخشش 

اند،  کرده  یکه به آنان بد  یو از کسان  برندجهان است، به کار ب   یخوب

به آن   انی رانیکه ا  یعیرطبیامور غ   گر ی. از د(24)  رند«یبه دل نگ  نهیک 

م ماه  شدند،یمتوسل  است.  افسون  و  تعر  اریجادو  جادو    فیدر 

تسخدیگو یم فن  جادو،  غ  یعیطب  ی قوا  ر ی:  وس  یعیرطبیو    له یبه 

انجام   یخاص  فاتیاست و با تشر  گرید  مخصوصافسون و اعمال  

با اهداف مقهور کردن دشمنان و تحت سلطه درآوردن    رد،یپذیم

و... مورد   ندهیمورد جادو و معالجه امراض و استخبار از گذشته و آ

امور در شعر شاعران نمود   گونهنی . ا(25)  ردیگ یقرار م  یبردار بهره

  ی سازبرجسته یها را برااز آن  یبرخ  یو بازتاب داشته است. نظام

 اشعارش به کار برده است. 

 گره بر زلف و خالت نیچند مزن

 ده قضاگردان مالت یزکات

(7 ) 

 در مفهوم طلب وصال است.  هیبه کنا نجایدادن در ا زکات

 و آن شب کام دل راند  دیچیپ درو

 بر افسون غلط خواند یمصروع به

(7 ) 

  ک یدارد و بر مواصلت اشتباه خسرو با  هیغلط خواندن کنا  افسون

 شکر اشاره دارد.  یبه جا زیکن

 یریگجه ینت

خسرو    یهادر منظومه  ی معناشناسنشانه  ی و الگوها  ندها یفرا  کاربرد

آن   دیتول   یکه چارچوب اصل  نیریو ش نمعنا در  با غلبه    ی رویها 

جر که  ادراک  ی حس  یانیعشق  م  یـ  شکل    ی امر  رد،ی گ یاست، 

م  یضرور نظر  ا  توانیم  یو حت  رسدیبه  پ  نیدر  در    ی منظومه، 

و   ا  ا یاثبات  جر  نیرد  در  نتا  دیتول  انیالگوها  قابل    جی معنا، 
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  ی شناخت سازوکارها و عناصر اصل  ن،یارائه داد. بنابرا  یاملاحظه

  ن یدر ا  یخاص نظام  یو شگردها  ت یمعنا در روا  دیتول  یر یگ شکل

 . کندیرهنمود م یشگرف جیخصوص ما را به نتا 

عاطف  یحس  اناتیجر اصلبه  یو  عنصر  در    دیتول  یعنوان  معنا 

معرف نشانه  شوندیم  یگفتمان  ساختارگرا  یشناسو  از  به   ییرا 

 .دهندیمعنا سوق م  دیگذر به تول  نیو از ا  یگفتمان  یمعناشناسنشانه

  د یتول  ریو در مس  ردیپذی معنا در قالب کنش تحقق م  ت،یروا  نیا  در

 . کندیکلام کمک م یسازمحتوا به برجسته

  د یتول  یندهایو مباحث مربوط به فرا  ییمعنا  ندیفرا  ،یکنش  یالگو 

 اثر است.  نیمعرفه ا نی تریاصل یمعناشناسمعنا در نشانه

دو    یسبک و مبتکر است. درباره سبک وصاحب   یشاعر  ینظام

  ی در لفظ. شعر نظام  شی: ابتکار در معنا و آراست ین  ترشینکته ب

است. او    یهم از نظر صورت و هم از نظر معنا در اوج هنر شعر

پ در  بهتر   ی همواره  ن  نیانتخاب  است. سخن  بوده  در    کو یسخن 

است.    یبارز شعر نظام  یهایژگ ی از و  بایز  راتیها و تعبقالب واژه

شعرش    ج، یرا  ی ها و باورهااو از دانش  ی و آگاه  یقو   الیخ   یروین

  ی درون  یهاهیلا  یو با واکاو  ترقی ساخته است. با نگرش دق  یرا غن

  یی آن، معنا  یها و نمادهااستعاره  یکه تمام  ابدی یمتن، خواننده درم

  یتمام  بخشکه در  منظومه دارد. چنان  یاصل  هیماو با درون  قیدق

کل  ینمادها گنج،  آن چون  در    ،ییطلا  دیبرجسته  نهفته  صندوق 

شما و  طلا  طلسم  منتقل  لیطاق،  آن،  بر  و  منقوش  کننده 

حاصل    جهیو نت  ت یفرد  ندیفرا  یعن یمنظومه،    یدهنده تم اصلپوشش

 است.  یروان یکپارچگیبه کمال و  یابیدست یعنیاز آن، 

خاص دارد که    ییقایو موس  یعاطف  ،ییدر زبان بار معنا  یاکلمه  هر

  جاد یدر ذهن و روان ما ا  یاژهیو یهازشیناخواسته انگ  ایخواسته  

است،    یبار فرهنگ  یحامل و حاو  نکهیو هر کلمه علاوه بر ا  کندیم

اصل اول   نیمند است؛ بنابرابهره  زین  یمختصر  ی از آهنگ و آوا

ادب  ییبایز آوا  ییهاواژه  نتخابا  ،یمتن  که  از   ینظام  ییاست 

و از استادان    یاو را در شمار ارکان شعر فارس  دیاست که با  یشاعران

 زبان دانست.  نیمسلم ا

توانست   یو سعد  یاست که مانند فردوس  یانیگو از آن سخن   یو

ا تکم  جادیبه  روش  لیو  و  دست    یسبک  اگرچه  ابدی خاص   .

 کن یشروع نشده، ل  ینظام  لهیبه وس  یدر زبان فارس  ییسراداستان

را به   یلیقرن ششم توانسته است شعر تمث  انیکه تا پا  یتنها شاعر 

 است.  یتکامل برساند، نظام یحد اعلا

هنجارگر  یبررس گوناگون  برجسته  یزی انواع  شعر   یسازو  در 

  ی سازجلوه برجسته  نیشتریب  یزیکه هنجارگر  دهدی نشان م  ،ینظام

 است.  یدر شعر او در حوزه معان

هنجارگر  یو حوزه  ز  ییمعنا  یزیدر  خ  رمجموعهیکه   الی صور 

  ز یدر حوزه محتوا ن  یدارد. نظام  یفراوان  یها یسازاست، برجسته

کرده است. در فرم و    جادیا  یاریبس   ی هایسازو برجسته  ینوآور

  یها یعناصر، برجستگ  گریهمانند د  ز،ین  یاشعار و  یشکل ظاهر

 به کار رفته است.  ییبایز

روا  زین ساختار  ش  ت یدر  و  فرا  ن،یریخسرو  که  شد   ند یملاحظه 

  ی رویها پ منظومه  گریشده در داز نظم مطرح  نیریخسرو و ش  ییروا

عاشق و معشوق به مرگ هر دو به    ،ییروا  ندیفرا  نیو در ا  کندینم

 فراق با مرگ.  ت یوصال و در نها یعنی. رسدیاتمام م

نظام خاص  نیریخسرو و ش  ت یروا از  نوسان است و  در    ی مدام 

رواکندینم  یرویپ رخداد  اتی.  تعامل  جر  یبا  محصول   انیکه 

با    رمنتظره یغ  یاگونهو معنا به  خوردیم  دیاست، کل  یـ ادراک   یحس

  یـ عاطف ی حس ی رویصورت که ن  نیبد شود؛یم دیشدن، تول کی

و او را عاشق    کندیفعال غلبه م  یی برخاسته از عشاق، بر عامل معنا

وصال با معشوق گام بردارد و    ری. در مسسازدیو دلباخته هدف م

چه   ،یلیبه هر دل  ر،یمس نیخود را آغاز کند. او در ا نیکنش نخست

  ن یریکه ش  یبردن موانع وصال و چه عمل به شروط  نیبه خاطر از ب 

برا   گرید  ا یو   او  با  مرتبط  کن  گذارند،یم  شیعوامل  به    ش دست 

 . زندیم
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تول  در   ت، ی روا  شدهدهیبه چالش کش  یمعان  یبخشو تحقق  دیامر 

  یـ ادراک   ی حس  یروهایاست که ن  گونهنیو بد  کندینقش م  یفایا

 ایمعنا را مه  دیتول  یهانهیزم  ،ییو غلبه بر عامل معنا   یرگذاریبا تأث

 .سازندیم

ش  یهاداستان و    ی تیواقع  ینظام  ییغنا  یهامنظومه  نیر یخسرو 

ها را به گفته خود داستان  نیدارد؛ اما از آنجا که شاعر، ا  یخیتار

و به    دهیبرگز  یبیها، به سفارش سروش و هاتف غدر آغاز منظومه

صرف    یخیگزارش تار  یاز آنجا که آثار و  زینظم درآورده است و ن

 یآن نقش  رنگیداستان و گسترش پ  حشاعر در طر  لیو تخ  ست ین

پرور و  درون  یشاعر  یاز آنجا که نظام  زیبرجسته داشته است و ن

  نش یها و چداستان  نشیگز  شکیاهل دل و خلوت شبانه است، ب

خود   دآورندهیپد  اتیاست که احوال و درون  یانهییها آحوادث آن

 توانیم که یاگونه. بهاندینمایمختلف باز م یزمان یهارا در برهه 

است    یآثار  ن یتراز برجسته  ینظام  نیریخسرو و ش  شکیگفت ب

و در مجموعه    ردیگ یم  یجا  یادب  ریپذلیکه در زمره متون باز و تأو

 آثار برجسته است. 

و چنان در    بردینغز به کار م  یواژگان را در خدمت معنا   ینظام

و شگرد   دینتوانست چون او بسرا یفرد چیکار ماهر بود که ه نیا

 اشعارش شده است.  ییهمتایو ب   یسازموجب برجسته ینغز و

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Nizami Ganjavi’s Khosrow and Shirin occupies 

a distinguished position in Persian literary 

history as one of the most accomplished lyrical 

narratives in which poetic language, narrative 

structure, imagery, symbolism, and semantic 

innovation are integrated into a highly 

sophisticated artistic system. The present 

study investigates Nizami’s techniques of 

semantic foregrounding in this work, with 

particular attention to the ways in which 

ordinary language is transformed into poetic 

discourse through semantic deviation, 

symbolic organization, figurative expression, 

and the activation of culturally and 

psychologically charged concepts. 

Foregrounding may generally be understood 

as a process through which particular linguistic 

or semantic elements are made perceptually 

prominent by departing from ordinary patterns 

of expression or by intensifying structural 

regularity. In literary discourse, such 

processes contribute to defamiliarization and 

transform familiar concepts into aesthetically 

striking and semantically multilayered 

expressions (1, 5). Nizami’s poetic distinction 

is closely related to his ability to select lexical 

items, combine them in unexpected semantic 

relations, and establish networks of meaning 

in which imagery, sound, cultural knowledge, 

and narrative action reinforce one another. His 

command of poetic diction enables him to 

create a broad semantic horizon and to use 

language not merely as a medium of narration 

but as an independent source of aesthetic and 

interpretive value (2, 3). From this perspective, 

Khosrow and Shirin can be approached as an 

open and interpretable text in which the reader 

encounters multiple layers of meaning 

generated by metaphor, symbolism, temporal 

displacement, psychological motifs, natural 

imagery, astronomical terminology, religious 
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practices, magical beliefs, and narrative 

structures. The study therefore focuses on the 

mechanisms by which Nizami converts these 

elements into foregrounded semantic units 

and demonstrates that the distinctiveness of 

his poetic style results not only from formal 

ornamentation but also from his capacity to 

organize meaning through complex semantic 

relationships. 

The theoretical basis of the study draws upon 

the concepts of literary foregrounding, 

semantic deviation, imagination, figurative 

language, and semiotic-semantic meaning 

production. In literary language, semantic 

foregrounding occurs when ordinary relations 

among words, concepts, and objects are 

altered in such a way that conventional 

perception is challenged and a new 

interpretive possibility emerges. This process 

is closely connected with imagination, since 

poetic imagination enables the poet to 

discover hidden relationships among objects 

and concepts and to construct connections 

that ordinary perception does not immediately 

recognize (10, 11). Through metaphor, simile, 

metonymy, symbolism, and other forms of 

figurative expression, the poet transforms the 

perceptual world into an aesthetic structure. In 

Nizami’s work, this transformation is especially 

prominent because semantic deviation 

frequently operates at several levels 

simultaneously: a natural object may become 

a metaphor for the beloved, an astronomical 

concept may signify emotional destiny, a 

numerical pattern may carry psychological 

implications, and a narrative event may 

function both as an element of plot and as a 

symbolic stage in an internal process of 

transformation. Such semantic density 

explains why Nizami’s poetry has often been 

regarded as exceptionally rich in imagery and 

interpretive potential (6). Semiotic-semantic 

approaches are particularly useful for 

analyzing this type of discourse because they 

shift attention from isolated signs to the 

dynamic production of meaning within 

discourse. Meaning in Khosrow and Shirin is 

not fixed but is continually reconstructed 

through interactions among emotional forces, 

narrative action, symbolic structures, and 

sensory-perceptual experiences. Love 

operates as one of the principal forces 

organizing this process, motivating the 

characters’ actions, altering their relationship 

to time and space, and transforming objects 

and events into meaningful signs. In this 

sense, semantic foregrounding is not merely a 

stylistic ornament but a central mechanism 

through which the poem produces its 

emotional, symbolic, and narrative meanings 

(26-28). 

One of the most significant manifestations of 

semantic foregrounding in Khosrow and Shirin 

is Nizami’s extensive use of symbolic and 

archetypal structures, particularly in relation to 

dreams, individuation, hidden treasures, 

numbers, keys, enclosed spaces, and 

transformative journeys. From a Jungian 

perspective, dreams and symbolic narratives 

may represent the gradual integration of 
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conscious and unconscious dimensions of the 

psyche, and literary texts frequently preserve 

such structures in mythic or narrative form (29-

31). The dream sequences in Khosrow and 

Shirin function not simply as narrative 

interruptions but as symbolic devices that 

anticipate future developments, reveal hidden 

psychological tensions, and connect individual 

experience with culturally shared archetypal 

patterns. The episode in which Khosrow 

enters the treasure house with Shirin is 

especially significant because the hidden 

chamber, concealed treasures, golden key, 

marble chest, arch, talisman, and inscribed 

objects all acquire meanings beyond their 

material existence. The hidden treasure may 

signify inaccessible knowledge or the 

concealed dimension of the self; the key 

symbolizes access, initiation, discovery, and 

transition; gold is associated with 

permanence, illumination, and spiritual value; 

the chest represents hidden knowledge whose 

opening signifies revelation; and the 

underground setting suggests descent into a 

concealed psychological realm (14, 15). 

Numerical symbolism reinforces this semantic 

structure. Numbers such as three, four, and 

forty are used in contexts that suggest 

incompleteness, totality, duration, preparation, 

transition, and transformation, thus creating a 

relationship between external narrative 

chronology and inner psychological 

development (13). These elements foreground 

the narrative by transforming apparently 

descriptive details into interpretive signs. 

Nizami’s poetic technique therefore produces 

a semantic network in which the visible 

narrative continually points toward invisible 

psychological and symbolic dimensions, and 

the reader is encouraged to move beyond the 

surface of the story to recognize deeper 

patterns of transformation and self-realization. 

A further dimension of semantic foregrounding 

appears in Nizami’s treatment of time, nature, 

erotic imagery, and the emotional economy of 

union and separation. The narrative structure 

of Khosrow and Shirin repeatedly postpones 

fulfillment through temporal displacement, 

promises, prohibitions, conditions, rivalries, 

journeys, political obligations, and unexpected 

interruptions. The lovers’ union is constantly 

transferred from the present into a deferred 

future, and this delay becomes a semantic 

principle organizing both the narrative and the 

emotional experience of the reader. The early 

episode in which Khosrow loses four valued 

possessions and is promised four superior 

compensations—Shirin, Shabdiz, kingship, 

and Barbad—establishes a pattern in which 

loss in one temporal frame becomes the 

precondition for acquisition in another (7). 

Similarly, Shirin postpones union until 

Khosrow regains his throne, while the 

presence of Maryam and later Farhad creates 

additional temporal barriers. Farhad’s 

impossible task of carving through Mount 

Bisotun is particularly important because time 

itself becomes an instrument of power: 

Khosrow attempts to convert the rival’s 

emotional intensity into endless labor, thereby 
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transforming temporal delay into a strategy of 

exclusion. Alongside these temporal 

structures, Nizami makes extensive use of 

natural imagery to foreground erotic, 

emotional, and aesthetic meanings. The 

beloved’s body is repeatedly described 

through images of flowers, fruit, gardens, 

springs, rivers, and trees, creating 

metaphorical correspondences between 

human beauty and natural fertility. Such 

imagery reflects a broader Persian poetic 

tradition in which nature provides a principal 

reservoir for the construction of figurative 

language (10, 17). Yet Nizami’s originality lies 

in the precision and density with which these 

images are arranged. Pomegranate, apple, 

garden, spring, river, sugar, and date palm are 

not merely decorative references; they 

participate in an erotic semantic system that 

transforms bodily description into an interplay 

of desire, distance, promise, and 

unattainability. Through such combinations, 

familiar natural objects are semantically 

reactivated and become foregrounded signs 

within the poem. 

Nizami also draws extensively on scientific, 

religious, cultural, and folkloric knowledge as 

resources for semantic foregrounding. 

Astronomical terminology is especially 

important because traditional Persian culture 

associated celestial bodies, constellations, 

planetary configurations, and conjunctions 

with destiny, character, political fortune, and 

human experience. Ancient and medieval 

beliefs concerning the effects of stars and 

planets formed part of the intellectual and 

cultural environment in which Persian poetry 

developed, and poets frequently employed 

astronomical terminology for both conceptual 

and aesthetic purposes (20, 21). Nizami’s use 

of astronomical concepts demonstrates not 

only familiarity with the scientific vocabulary of 

his time but also an ability to integrate 

technical terminology into poetic imagery. 

Celestial signs, stars, lunar and solar imagery, 

conjunctions, and constellations become 

vehicles for expressing beauty, fate, 

movement, magnificence, and emotional 

tension. This semantic transformation makes 

scientific language aesthetically functional and 

contributes to the interpretive complexity of the 

poem. A similar process occurs with religious 

customs, vows, almsgiving, prayer, magic, and 

incantation. Ritual practices such as making 

vows or giving offerings appear within a 

cultural framework in which human beings 

seek assistance from forces beyond ordinary 

human capacity (24). Magical and 

supernatural beliefs likewise enter the poetic 

language through references to spells, 

talismans, symbolic objects, and protective 

actions, all of which can acquire metaphorical 

or ironic meanings. Nizami’s skill consists in 

incorporating these heterogeneous domains of 

knowledge into the structure of poetic meaning 

so that astronomy, religion, mythology, ritual, 

magic, psychology, and everyday cultural 

practices interact within a unified imaginative 

system. These references are not external 

additions to the poem; rather, they become 
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mechanisms through which the semantic field 

expands. The result is a text whose meaning 

depends upon multiple cultural codes and 

whose foregrounding is intensified by the 

continual movement between literal and 

symbolic levels. 

In conclusion, the analysis demonstrates that 

semantic foregrounding is one of the central 

stylistic and structural principles of Nizami’s 

Khosrow and Shirin. The poem achieves its 

distinctive aesthetic power through the 

transformation of ordinary linguistic, narrative, 

cultural, and perceptual materials into 

multilayered signs. Nizami’s lexical precision, 

imaginative capacity, figurative richness, 

symbolic organization, and ability to combine 

heterogeneous fields of knowledge enable him 

to construct a poetic world in which every 

major narrative element may carry meanings 

beyond its immediate function. Dreams 

become forms of prediction and psychological 

revelation; numbers acquire symbolic value; 

treasures, keys, chests, arches, and 

underground spaces become representations 

of hidden knowledge and inner transformation; 

temporal postponement becomes a structural 

expression of desire and separation; natural 

imagery becomes a language for bodily beauty 

and erotic longing; and astronomical, religious, 

magical, and cultural concepts are converted 

into vehicles of poetic meaning. The narrative 

itself does not proceed through a simple linear 

movement toward union but through repeated 

cycles of attraction, separation, delay, conflict, 

fulfillment, and loss, and this instability 

intensifies the semantic dynamism of the work. 

Love functions as the principal sensory-

emotional force driving action and continually 

reorganizing the relations among the 

characters, objects, spaces, and events. 

Nizami’s achievement therefore lies not 

merely in ornamenting a romantic narrative but 

in creating an integrated semantic system in 

which form, content, emotion, image, and 

symbolic structure interact. His semantic 

deviations and foregrounding techniques 

distinguish his style from ordinary narrative 

discourse and contribute to the enduring 

interpretability of the poem. Khosrow and 

Shirin can consequently be regarded as an 

exemplary open literary text whose aesthetic 

uniqueness arises from the continuous 

production of meaning and from Nizami’s 

extraordinary ability to make language itself an 

active participant in the construction of the 

narrative world. 
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