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Abstract 
This study aims to examine the semiotics of communication in the poetry of Nader Qasem Mohammad Qawasmeh (1961), 

a contemporary Palestinian poet, based on the theory of Charles Sanders Peirce (1890), and seeks to elucidate how symbolic, 

iconic, and indexical signs interact within the textual context of Qawasmeh’s poetry. The necessity of this study arises from 

the lack of a systematic and scholarly analysis of these poems from the perspective of communicative semiotics. The central 

problem concerns the application of Peirce’s triadic framework to a text produced within the distinctive historical and 

geographical context of Palestine. Given the linguistic richness of Qawasmeh’s poetry, its profound connection with 

Palestinian history and geography, and its extensive use of myth and cultural symbols, the following question arises: How 

does the sign system in Qawasmeh’s poetry, when examined through Peirce’s theory, generate meaning and establish 

communication with the audience? How does the semiotic system of communication operate in the poems of his collection 

according to Peirce’s theory, and what concepts does it convey? To answer the research question, a descriptive-analytical 

method is employed. The findings indicate that Qawasmeh’s poetry collection, through the foregrounding of symbolic signs 

such as light, flame, darkness, night, and prison; indexical signs such as sound repetition, metonymy, and allusion; and iconic 

signs such as simile and metaphor, within an interpretively open framework, not only represents Palestinian suffering and 

identity but also becomes a dynamic communicative process of semantic coordination, in which these signs frequently 

operate through their juxtaposition and mutual reinforcement. 

Keywords: semiotics of communication, Nader Qasem Mohammad Qawasmeh, Kān ʿĀliyan wa-Yabqā, Charles Sanders 

Peirce’s theory, contemporary Palestinian poetry, comparative semiotics.  

 

 
 

How to cite: Asadi Aghablaghi, S. Z., Yousefi, M. R., & Masoumi, M. H. (2026). A Semiotic Analysis of Communication in the Poetry Collection Kān ʿĀliyan wa-Yabqā by 

Nader Qasem Mohammad Qawasmeh Based on Peirce’s Theory. The Treasury of Persian Language and Literature, 4(4), 1-19. 
 

© 2026 the authors. This is an open access article under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) License. 

 
Submit Date: 21 February 2026 

Revise Date: 01 August 2026 

Accept Date: 08 August 2026 

Initial Publish: 19 August 2026 

Final Publish: 22 December 2026 
 

  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 1405ادبیات فارسی، دوره چهارم، شماره چهارم، سال نشریه گنجینه زبان و  

~ 3 ~ 

 مقدمه 

علمبه  ،یشناسنشانه مطالعه   یعنوان  به  نشانه نظام   یکه  و مند  ها 

م  دیتول  ندیفرآ دهه  پردازد،یمعنا  ابزار  ر یاخ  یهادر    ی اساس  یبه 

ادب  یو واکاو  لیتحل  یبرا ا(1)شده است    لیتبد  ی متون    ن ی. در 

پ  یهینظر  ان،یم سندرس  دل۱890)  رسی چارلز  به  بر   دیتأک   لی( 

  ی چارچوب  ر،یو نامحدود تفس  ایپو   ندینشانه و فرآ  یگانهسه  ت یماه

 دهی چیپ  میارتباط و انتقال مفاه  یبرقرار  یچگونگ  لیتحل  یبرا  یغن

شعر    ژهیوبه  ،ی. شعر معاصر عرب(2)  آوردیفراهم م  یدر متون ادب

از    یغن  یااز شبکه  یریگ و بهره  ی سنت و نوآور  قی با تلف  ،ینیفلسط

 آلدهیا  یاعرصه  ،یـ اجتماع  یخی ها و ارجاعات تارنمادها، اسطوره

 . (3)است  یاهینظر نیکاربست چن یبرا

  توانند یم  ییو روا  یداستان  یبر آن است که ساختارها  یشناسنشانه

روان  یخیتار  ،یاجتماع  ،یاس ی س  یها گفتمان  یدهندهبازتاب   ی و 

از   یمتنوع یهاحامل برداشت  تواندیم تیهر روا رو،نیباشند. ازا

نشانه  قت یحق تعاملات  باشد.  در  پررنگشان  نقش  بر  افزون  ها، 

 نمایمانند تئاتر، س  یهنر  یهادر عرصه  ،روزمره  یو زندگ   یاجتماع

نمونه، زبانِ    یمختلف حضور دارند. برا  یهابه گونه  زین  اتیو ادب

از قب  یادب  یهابدن در گونه شعر و رمان   شنامه،ی نما  لیگوناگون 

چشمگ نو   یریکاربرد  ا  ای  سنده یدارد.  از  نشانه  نیشاعر    یانظام 

که    یامر  برد؛یبهره م  امیپانتقال معنا و    یمؤثر برا  یمثابه ابزاربه

م پ  افت یدر  شودیسبب  درک  با سهولت    یاز سو   امیو  مخاطب 

 .ردیانجام پذ یشتریب

است که شاعر به    یی ها و رفتارهادر شعر شامل حرکت   ارتباطات

رمزگشاکشدیم  ریتصو  با  خواننده  منشانه  نیا  یی.  به    تواندیها 

خواسته  هاشهیاند  ترقیعم  یهاهیلا دست    یهاو  .  ابدیشاعر 

محور  نیا  ن،یهمچن نقش  شناسا  یعناصر  تحل  ییدر    ل یو 

تند   یها واکنش  شینما  قی. از طرکنندیم  فا یشعر ا  یهات یشخص

  زیآمقی تعل  ییشاعر فضا  ،یها و حالات بدنو اشاره  مایآهسته، ا  ای

که مشوق    یعامل   سازد؛یم  ریو ذهن خواننده را با اثر درگ   ندیآفریم

 خوانش و کشف شعر است.  یادامه

پ  چارلز را در    ن یادیبن  یاصول  ،ییکایآمر  لسوفی ف  رس،یسندرس 

د  یشناسنشانه  یحوزه از  است.  داده  نشانه  دگاهیارائه  ها  او، 

تفس و  درک  قابل  بس  ستند،ی ن  ریبلافاصله  آن  یاری بلکه  در از  ها 

جا  یهاهیلا ذهن  به    یعنیدارند؛    یناخودآگاه  است  ممکن  فرد 

  یشناسنشانه  یاز اهداف اصل  یکی   ن،یها آگاه نباشد. بنابرا آن  یمعنا

ها از حالت نهفته و  است که چگونه نشانه ندیفرا  نیا  نییتب رس،یپ

مرحله به  چ  رسندیم  یاناخودآگاه،  بر  »دال  و    یز یکه  بودن« 

. بر اساس  کنندیم  دایانسان بودن« را پ  ی برا  ی زیچ  یدهنده»نشان

نشانه  دگاهید ماو،  را  دسته  توانیها  سه  کرد:    میتقس  یصلا  یبه 

گانه، که  سه  یبندطبقه  نی(. الینما« )شماو »شباهت   ه«ی»نماد«، »نما

بن  رسیپ را  آن  منشانه  یبندمیتقس  نیتریادیخود  هنوز   داند،یها 

مورد ارجاع قرار    یشناختدر مطالعات نشانه  یا طور گستردههم به

پردیگ یم اند  رسی.  که  است  نشانه   دنیشیمعتقد  پرتو  در    ها تنها 

نشانه  ریپذامکان شکلاست.  به  است  ممکن  گوناگون    یهاها 

ظاهر شوند، اما آنچه روشن    یلمس  ی حت  ا ی  یی آوا  ،یریتصو   ،یکلام

فاقد معنا هستند و    خودیخودها بهشکل  نیاست که ا   نیاست، ا 

 . (4) میدهیها نسبت ماست که ما به آن یزیمعنا چ

)قاسم  نادر قواسمه  فلسط۱96۱محمد  معاصر  شاعر  از    ،ینی(، 

  ت،ی رنج، هو   یدهندهاست که اشعارش بازتاب  یشاخص  یهاچهره

.  (5)است    نیفلسط  یخیو مقاومت در بستر تار  یجمع  یحافظه

اردن  یشعرها معاصر  شاعر  قواسمه،  محمد  قاسم   ،ینادر 

  ی اش هستند. او توجهجامعه  و  یزندگ   ت، یشخص  یدهندهبازتاب

  ی نداشت و با صداقت، احساسات و عواطف درون هیبه وزن و قاف

او    یها. غم و اندوه در سرودهگذاردیم  انیخود را با مخاطب در م

از درد و رنج    یناش  یِبه زار  یاو به گونه  شودیم  دهید  یبه فراوان

  ن ینو همچ  د،یو شعر سپ  کو یآوردن او به ها  یاست. رو  کینزد

س   هاکیتکن  یریکارگبه عناصر  و  یینمایو  از  شعر،    ی هایژگ یدر 
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تقد  یهاسروده از  استفاده  با  او  تأخ  می اوست.  جملات    ریو  در 

شعرها  ،یشعر که  است  شده  روا  شیباعث    ی برا  ی تیهمچون 

آن را از منظر ارتباط    یبررس  ها،یژگیو  نیشود. هم  انیمخاطبان نما

 . سازدیم یضرور یرکلامیغ

برخوردار  ی هاسروده با وجود  و    ی انسان  ق یعم  نیاز مضام  یاو، 

تحل  ،یاسیس محاق  در  رونظام  یِ علم  یهالیکمتر  با    کرد یمند 

  شتر یب  نیشی پ  یهااند. اکثر پژوهشقرار گرفته  یارتباط  ی شناسنشانه

جنبه س   یخیتار  ای  یشناختییبایز  ،ییمحتوا  یهابر   نیا   یاسیـ 

بوده متمرکز  ا(6)اند  اشعار  حال  نی.  تحل  یدر  که    ل یاست 

 دیبا تمرکز بر خودِ سازوکار تول  رس، یمدل پ  یهیبر پا  یشناختنشانه

تکم در  مخاطب  فعال  نقش  و  م  ندیفرآ  لیمعنا   تواند یارتباط، 

را    یفرهنگ  ینهیتعامل متن با زم   ی و نحوه  یی پنهان معنا  یهاهیلا

 . ( 7)روشن سازد 

و با    یلیـ تحل  یفیاساس، پژوهش حاضر با با روش توص  نیا  بر

بخش کردن  پر  ا  یهدف  پژوهش  نیاز  است.    یخلأ  گرفته  شکل 

محور نشانه   نیا  یسؤال  نظام  که  در    یشناختاست  ارتباط 

  ی گانهسه  یهیمحمد قواسمه، بر اساس نظرنادر قاسم  یهاسروده

 یچه انواع  قیطررا از    یمیو چه مفاه  کندیچگونه عمل م  رس،یپ

  ی ری( و با چه سازوکار تفسیاهی نما  ،یلی شما  ن، یها )نماداز نشانه

ها بر  سروده  نیارتباط در ا  یهامصداق  سازد؟یبه مخاطب منتقل م

 اند؟کدام رس،یپ یهیاساس نظر

 قیروش تحق 

توص   نیا روش  اتخاذ  با  تحل  یفیپژوهش  بررس   ،یلیـ  نظام   یبه 

قاسم  یهاسروده  یشناختنشانه اساس  نادر  بر  قواسمه  محمد 

  از یمورد ن  یهاداده  ف،یتوص  ی. در مرحلهپردازدیم  رسیپ  یهینظر

سروده نظر  ی هاشامل  متون  و  قواسمه  با    یمنتخب  مرتبط 

دقت  و سپس به  یگردآور  یاکتابخانه  یوهیبه ش  رسیپ  ی شناسنشانه

تنظ  یبندطبقه مرحلهشوندیم  میو  در    ی هاداده  ل،یتحل  ی. 

قرار    ریمورد تفس  رسیپ  یهینظر  ی در چارچوب مفهوم  شدهفیتوص

ارندیگ یم بر چگونگ  لیتحل  نی.  تمرکز  طر  دیتول  یبا  از    ق یمعنا 

ارتباط با مخاطب    جادیدر ا  یری تفس  ندیها و نقش فرآتعامل نشانه

م همچن شودیانجام  م  ن،ی.  بافت    یشعر  ی هانشانه  انیارتباط  و 

بررس  ن،یفلسط  یاجتماع  ،یخیتار م  یمورد  ابعاد    ردیگ یقرار  تا 

  یلی تحل  یهاافتهی   ت،یشود. در نها  لیشعر فراتر از متن تحل  یارتباط

 . شوندیم یریگ جهیو نت  ب یمنظور پاسخ به پرسش پژوهش، ترک به

 پژوهش ۀنی شیپ

پژوهشانجام  یهایبررس  طبق تاکنون  »تحل  یشده،  عنوان    ل یبا 

محمد قواسمه بر  نادر قاسم  یهاارتباطات در سروده  ی شناسنشانه

نظر ا  رس«یپ  یهیاساس  با  است.  نگرفته  برخ  نیانجام    ی حال، 

  ا ی   رسیپ   یهیاز نظر  ی ابعاد  یصورت مستقل به بررسمطالعات به

تحل قواسم  ییها جنبه  لیبه  شعر  ذپرداخته  هاز  در  که  به    لیاند 

 : شودیها اشاره مآن  نیترمهم

 یشکل  یارشد خود به »بررس  یکارشناس  ینامهانیدر پا  (8)  ینیحس

  ا یبر کتاب »عال  هیاشعار نادر قاسم محمد قواسمه با تک  ییو محتوا

و نتا  «یبقیکان  نشان  جیپرداخت.  که   یدهندهپژوهش  است  آن 

پ  یشعرها رو  کینزد  یوندیاو  تجربه  یدادهایبا  و    ی هاجامعه 

از    یناخشنود  ،یپرستهنیچون م  ینیدارد و مضام  ودشخ  یزندگ 

مسائل مرتبط با    ،یاجتماع  یعدالتیوضع موجود، فقر گسترده و ب

موضوعات و  ا  ی زنان  م  ن یاز  دربر  را  تکردیگ یدست  با  او  بر    هی. 

قر و  حوزهشاعرانه  یحهیاستعداد  در  و   یپردازالیخ  یاش، 

و   یادب عیاست. صنا ده یآفر رایو گ   عیبد ییها صحنه ،یرسازیتصو 

برجسته در شعر او دارند و او در    یگاهیجا  زین  یعیبد  یهاهیآرا

 هنرها بهره برده است.  ن یاز ا اشیشعر  یهاقالب  یهمه

  ینمادها   یشناسبا عنوان »نشانه  ی در پژوهش  (9)و همکاران   یبیغ

شف شعر  در  آتش  و  آدون  یکدکن ی عیآب  الگو   سیو  اساس    ی بر 

از آن   ی حاک   هاافتهیاند.  کرده  لی نمادها را تحل  ن یا  رس«،یچارلز پ

دو شاعر،   نیآب و آتش در اشعار ا  یهاواژه  یهااست که دلالت 

پو   انی از جمله جر  یمتنوع  میمفاه پاک   هیتزک   ،ییا یو   ،یکنندگ و 
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جنگ،    ،یینوگرا  ات،ی ح  ، ینابودگر  ،یسیدگرد گذشته،  عظمت 

 . ردیگینو و عشق را دربر م شیزا

خ   یاسود بررس  زین  (10)  یریو  اجزا  یبه    ی گانهسه  یارتباط 

  ی هیبر پا  دهیمرتبط با مفهوم عشق در شعر فاروق جو   یهانشانه

با   دهیکه جو  دهدیپژوهش نشان م جیپرداختند. نتا رسیپ یهینظر

و با استفاده    یـ زمان  یمکان  ،یشناختییبایز  یهارمزگان  یریکارگبه

عمود  یافق  یمحورهااز   نشانه   یو  را    یشعر  یهاکلام،  عشق 

واژگان   ییمعنا  ت یظرف  ه،یچندلا  ی ضمن  یمعان  یو با بارگذار  دهیآفر

  ان یب  دهیو پوش  ی مجاز  یداده و مقصود خود را در قالب  شیرا افزا

 کرده است. 

 وانیدر د  یـ مکان  ی، مفهوم غربت زمان(11)و همکاران    یسهراب

قرار   لیمورد تحل  رسیپ  یهیرا بر اساس نظر  ة«ی»أحزان السنة العراق

اساس   بر  از رمزگان  ها،افتهیدادند.  اهداف  یهاشاعر  با   یمختلف 

ز افزا  یباسازیهمچون  و خلق    ییمعنا  ت یظرف  شیکلام،  واژگان 

شگرد،    نینو و نامأنوس استفاده کرده است. ا  ییمعنا  یهاب یترک 

  ی معنا  یسو واژگان به  یو ساده  حیذهن مخاطب را از دلالت صر

که    ندیآفریم  یریو تصاو  دهدیو دور سوق م   زیانگالی خ  ،یضمن

  ک، یعواطف نوستالژ  ،ینی بجهان  ،یمتنعوامل برون  یدهندهبازتاب

 است.  وطنشاعر به   دیشد یغربت و دلبستگ

»نشانه  یدر پژوهش  (12)و همکاران    یپورباوان   ی شناسبا عنوان 

المبخوت« به    یاثر شکر  "یانیالطل"در رمان    یرکلامیارتباطات غ

پرداختند.    نیا  یبررس م  شانیا  یهاافتهیموضوع  که    دهدینشان 

چهره و    ی هااستفاده را از حالت   نیشتریرمان، ب  نیدر ا  سندهینو 

ا  یها کارکرد از  المبخوت  است.  برده  آن  با    ی هانشانه  نیمرتبط 

از عواطف و مقاصد، از جمله ترس از    یفیط  انی ب  یبرا  یرکلامیغ

دست بهره    نیاز ا  یتمسخر و موارد  ت،ی شگفت، رضا  یدادیرو

 برده است. 

شعر   یالنثر ف  دةیقص  اتیکتاب »شعائر النص: تجل  (13)  الضمور

 دة یقص  یرا در دار ناشرون اردن چاپ نمود که درباره  «ینادر هد

 انیدر مقدمه به ب  سندهیاست. نو   یالنثر و ظهورش در شعر نادر هد

قص  یجهینت مورد  در  مورد    دةیپژوهش خود  در  و  پرداخته  النثر 

از    یاشعار  یسخن گفته است و سپس به بررس  یمتندرون  یقیموس

شاعر انتخاب نموده است    نیا  یهاوانیپرداخته که از د ینادر هد

(13). 

محمد قواسمه  اشعار نادر قاسم  ن، یشیپ  ز یمطالعات ناچ  کهیدرحال

شکل منظر  از  صرفاً  تار  ییمحتوا  ،یرا  اند، کرده  لیتحل  یخیو 

بار، چارچوب جامع    نینخست  یطور خاص و برا پژوهش حاضر به

  کپارچه ی  یلینظام تحل  کیعنوان  را به  رسیارتباطات پ  یشناسنشانه

  ن ییبر تب   قیتحق  نی. تمرکز ادهدیم  قیشاعر تطب  ن یا  یهابر سروده

تعامل    ل یتحل  ق یارتباط از طر  یمعنا و برقرار   دیتول  ی ایپو   ندیفرآ

شما نشانه  یگانهسه )نماد،  اشعار  هینما  ل، یها  خاص  بافت  در   ،)

مطالعه با پر کردن خلأ موجود، درصدد    ن یا  ن،یقواسمه است. بنابرا 

حاکم بر ارتباط   یشناختمند از سازوکار نشانهنظام  یلیتحل  یارائه

 شعر قواسمه با مخاطب است. 

 ی نظر یمبان

 رسیچارلز سندرس پ یهی نظر

پ  چارلز سال    رسیسندرس  کمبر  ۱839در  شهر    التیا  جی در 

  ل یمتولد شد. او در دانشگاه هاروارد به تحص  کایماساچوست آمر

دانشگاه  ات یاضیر در  و  پرداخت  منطق  هاپک  ی هاو  و    نزیجان 

او،   یمنطق و فلسفه مشغول شد. تخصص اصل  سیهاروارد به تدر

 امی را در آن ا  رسیاز جبر بود، اما پ  یمطالعه در قالب نوع خاص

معرف  شتریب خاطر  فلسفه  یبه  به   شناختندی م  یانظام  بعدها  که 

 نیبر ا  اشینگرش فلسف  نیمعروف شده بود. او در ا  ییکاربردگرا

کاربردش نهفته   زانیدر م  یاهیهر نظر  ت یداشت که اهم  دینکته تأک 

ها رفت و  نشانه   یبود که به سراغ مطالعه  قیطر  نیاست. او از ا

 .(14)دست به دست داد  نیاز ا یمطالعات یرا برا ییالگو 

مطالعه را در    گرید  یهاحوزه  یتمام   یشناسنشانه  رس،یپ  دگاهید  از

ـ    ی موضوع  چیام ه: »من هرگز نتوانستهکندیم  انی. او بردیگ یبر م
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ـ را مطالعه   گرید  زیهر چ  ای  کینامیجاذبه، ترمود  ک،یز یاخلاق، متاف

در نظر گرفته    یشناختنشانه  یعنوان پژوهشکنم، مگر آنکه آن را به

ا نشانه  نیا  مروزهباشم«.  که  است  آشکار  و  روشن    ی شناسنکته 

  یعلم  یاحوزه  ،یبرخ  ریبه تعب  ا ی   یارشتهانی م  یکردیعنوان روبه

متنوع    ی کردهایرو  ها،شیکه از گرا  شودیشناخته م  یاو فرارشته

تعار درباره  یفلسف  فیو  تأث  کی  یگوناگون  واحد    ر یموضوع 

 .(15)است  رفتهیپذ

 : کندیم میتقس یاصل یها را به سه دستهنشانه رسیپ

  ق ی است که از طر  ی ابر شباهت است و نشانه  ی: رابطه مبتنلیشما

بازنما را  آن  خود،  موضوع  با  اکندیم  یی شباهت  شباهت    ن ی. 

صدا    تواندیم ساختار،  شکل،  و  ایدر  د   یژگ یهر    ی گریمشترک 

  یی ایجغراف  ینقشه  ایشخص    کی درخت، عکس    کی  یباشد. نقاش

 . (16)هستند  لیاز شما  ییهانمونه

اتصال وجود  ی: رابطه مبتنهینما به  یعلّ  ای  یبر  نشانه  طور  است. 

با ابژه مرتبط است و وجودش وجود ابژه را نشان   یعلّ  ای   یکیزیف

 . دهدیم

دال و مدلول   انیم   یاست که رابطه  یانشانه  رس،یپ  دگاه یاز د   هینما

  نجا،یاست. در ا  یو معلول  ی علّ  ای  یوجود  ، ینیع  یوندی بر اساس پ

به م  یکیزیف  ای  میطور مستقنشانه  اشاره  و    کندیبه موضوع خود 

  ی هیمثال، دود نما  یوجودش به وجود آن موضوع وابسته است. برا

جانور است    کیگذشتن    یهیو ردپا نما  ،یماریب  یهیآتش، تب نما

(14). 

شباهت    چیاست. ه  یو آموختن  یعرف  ،ی: رابطه کاملاً قراردادنماد

وجود ندارد و ارتباط صرفاً بر اساس توافق    یذات  یکیزیف  یرابطه  ای

م  یاجتماع نشانهشودیبرقرار  نماد  رابطه  یا.  آن،  در  که    ی است 

پا  انیم بر  مدلول  و  اجتماع  یهیدال  توافق  و  شکل    یقرارداد 

بلکه با    ست،ین  یذات  ا ی  یعیرابطه طب  ن یگر، ای. به عبارت دردیگ یم

  ی هانمونه  نیتر. واژگان زبان، مهمشودیبرقرار م  یجمع  رشیپذ

و    کیزیف   ،یاضیمانند ر  یقیدر علوم دق  نیهستند. همچن  نینماد

نشانه  یمیش قرارداد  نینماد  یهااز  و  گسترده  به  یخاص  طور 

  ن یتریو اجتماع  نیتریها انتزاعدسته از نشانه  نی. اشودیاستفاده م

 .( 17) شوندینوع نشانه محسوب م

 ارتباطات یشناسنشانه

بررس  ی شناسنشانه همه  ی به  در    پردازدیم  ی عوامل  یروشمند  که 

  افتنده یدر  یآن از سو   ریفرستنده و تفس  ینشانه از سو   کی  جادیا

است که به    یدانش  یشناس»نشانه  گر،ید  یانی. به ب(18) نقش دارند  

زبان  ی انشانه  یهانظام  یبررس رمزگانمانند  نظامها،   یهاها، 

م  یدهمت علا مشابه  موارد  مار(19)  پردازد«یو  آنه   سننهید  ی. 

از منطق است. منطق   گرید  یاگونه  یشناسمعتقد است که »نشانه 

  ی کلّ  یاست که مطالعه  یشناسآن، برابر با نشانه  یگسترده  یبه معنا

 . (20) شود«یها را شامل منشانه

شاخه  یکی  »ارتباط انواع    (21)است«    یشناسنشانه  یهااز  که 

بدن،   یحرکت  یرفتارها حرکات  چهره،  حالت  جمله  از  افراد، 

تنظژست  حرکات  و  نظا  ی کنندهمیها  و  بر   ریمکالمه  در  را  آن 

غ ردیگ یم »ارتباط  واقع،  در  پ  یرکلامی.  و    ییآوا   یهاامیشامل 

که    ییرآوایغ ابزارها   ی لیوسا  با است  از  و    ی زبان  یفراتر 

 .(21) شوند«یم ریارسال و تفس ،یشناختزبان

از  امی انتقال پ ای : »ارتباط سدینو یارتباط م  فیدر تعر ل یآرژ کلیما

از حالت   یکه فرد  دهدیرخ م  یبدن، زمان  قیطر استفاده    ی هابا 

  گر یبر فرد د  ،یگرید  یارتباط  یهر مجرا  ایصورت، آهنگ صدا  

ا  ریتأث باشد«   رعمدیغ  ایعامدانه    تواندی م  یرگذاریتأث  نیبگذارد. 

(22) . 

و    (23)   شودیبا عنوان »الاتصال« شناخته م  یمفهوم در عرب  نیا

امر آن است    نیا  لیروزمره دارد. دل  یکاربرد را در زندگ   نیشتریب

نخست گفتار،  کارآمدتر  نیکه  ارتباط  نیو  ها انسان  نیب  یابزار 

م عن (24)  شودیمحسوب  تحت  اغلب  که  ارتباطات  »زبان    وان. 

م مطرح  نشانه  شوند،ی بدن«  و   یریتصو   ،یرکلامیغ  یهاشامل 

  ر یهمچون سا  زیها ننشانه  نیهستند. ا  یدر تعاملات اجتماع  یدارید
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از دو جزء  نشانه با تغشده  لی»دال« و »مدلول« تشکها    رییاند که 

ن مدلول  کش  یبرا  کند؛یم  رییتغ  زیدال،  درهم  ابروها    دنیمثال، 

که گشاده بودن ابروها    یاست، در حال  یناراحت  ای  شماز خ  یانشانه

 ن،ی. علاوه بر ا(25)باشد  یو خوشحال ت ی از رضا یحاک  تواندیم

سبک پوشش، حالات   ستادن،یبدن، طرز ا  یهامانند حالت   یموارد

زمان، استفاده از فضا،    ت یریمصنوع، مد  یچهره، اشارات، نمادها

به شمار    یارتباط  ی هااز جمله نشانه  یهمگ  ابه،و موارد مش   یقیموس

  ا یباشند   یامیطور مستقل حامل پبه توانندیها منشانه  نی. اروندیم

 . (12)کمک کنند  یکلام یهاامی پ یرگذاریتأث شیبه افزا

 یهامند نظام نظام  یعلم بررس  ،یشناس به مطالب فوق، نشانه  باتوجه

معناست.    ریو تفس  دیتول  ندی)مانند زبان و رمزگان( و فرآ  یانشانه

ارتباطات است که به    ی شناسآن، نشانه  ی کاربست  ی هااز شاخه  یکی

اپردازدیم  یرکلامیغ  یهاامیپ  یمطالعه  از   هاام یپ  نی.  فراتر  که 

از   یعیوس  فیشامل ط  شوند،یم  افت یارسال و در  یانزب  یابزارها

مد  ی هاحالت  اشارات،  بدن،  حرکات  زمان    ت ی ریچهره،  و  فضا 

هر   ا  کیهستند.  به  نیاز  گرفته   کیعنوان  رفتارها  نظر  در  دال 

مدلول  شودیم م  یکه  منتقل  مخاطب  به  را  اسازدیخاص    ن ی. 

را    یکلام  امیپ  ریتأث  ا یطور مستقل عمل کنند  به  توانندیها منشانه

بنابراندینما  ت یتقو  غ  ن،ی.  بخشبه  ،یرکلامیارتباط    ی عنوان 

  ی شناسنشانه  قی از طر  ،یو مؤثر در تعاملات اجتماع  ریناپذییجدا

 است.  لی قابل تحل

 نادر قاسم محمد قواسمه  یمعرف

از    وبای کفر    ی( در روستا۲0۱6- ۱96۱قاسم محمد قواسمه )  نادر

و    ی اسیعلوم س  یآمد. او مدرک کارشناس  ایتوابع استان اربد به دن

کرد.    افت یدر  روتیاز دانشگاه لبنان در ب  ۱984را در سال    یادار

عنوان مشاور  در شهر اربد به  ۱985از سال    ،یلیالتحصپس از فارغ

نم  ت یفعال آغاز  را  نو ودخود  انجمن  عضو  او  اردن،   سندگانی. 

انجمن فرهنگ  سیعرب، و رئ  سندگانینو   یهیاتحاد اربد   یسابق 

 . (13)دفعه بود  نیچند یبرا

تجربه  نادر آغاز  همان  از  قواسمه،  محمد  خود،   یشعر  یقاسم 

خود    یرا برا  «ی. او نام »هددهدیرا در آثارش بازتاب م  یادغدغه

ا  ندیگزیبرم از  معنا  نیو  معنو   یی نام،  و  به    سازدیم  یوالا  که 

 :بخشدیعمق و وضوح م اشیفکر یهانشیب

مُحَمَّدِ   »هُدَى قَاسِمُ  )نَادِرُ  فهَُوَ  المُطْرِی/  اسْمِی  أَمَّا  أحُِبُّ/  مَنْ 

الجُنُونِ   مِنَ  غَابَةٌ  وَالمَْرَائِی/  المَرَاسِمِ/  فِی  القُیُودِ  عِبْءُ  قَوَاسِمَةُ(/ 

 ؛(26)تَتَوَطَّنُ أوَْصَالَهُ/ ماَذَا یُرِیدُ؟« 

آن )نادر    / امیهمان است که دوستش دارم/ و اما نام ستودن  یهد

  /ها ییدر مراسم/ و دورو  رهایقاسم محمد قواسمه( است، بار زنج

ر  یجنگل که  جنون  چه   شی هاشهیاز  هستند/  ساکن  آن  در 

 خواهد؟یم

. او  کندیعنوان نماد در اشعارش استفاده مبه   «یاز »هد  یهد  نادر

نماد و نقاب است و من    کی  «ی : »»هددیگویباره م  نیخود در ا

طر م  قیاز  را  خود  انمیبیآن،  نماد    نی .  و  من  قلب  ضربان  نام، 

  ی ندگ یرا نما ییبای و ز یخوب قت،یحق یهااست که ارزش لت یفض

خود فراتر رفته    یدر شعرش از ذات انسان  ی. نادر هد(27)  کند«یم

 : ردیگ یبه خود م یو قدس یروحان یو بعد

فاَبْتَعِدِی/   »یَا عَلیَْکَ/  تَأْتِی  ربَُّماَ  أَصاَبِعَکَ/  النَّارُ  تَحْرِقُ  ربَُّماَ  هُدَى، 

 ؛ (26)لَکِنَّهاَ اقتَْرَبَتْ/ أَلْقَتْ نَفسْهَاَ فِی النَّارِ/ فَماَ احتَْرقََتْ« 

پس  / دیا یبر تو ب دیآتش انگشتانت را بسوزاند/ شا  دیشا ،یهد یا

نزد آن  اما  شو/  پس   کیدور  انداخت/  آتش  در  را  شد/ خودش 

 نسوخت/ سرد و سالم بود. 

قطعه   طورهمان در  نما  یشعر  یکه  هد  انیبالا  نادر  در    یاست، 

آ به  اشاره  بَرْدًا وَسَلاماً«    بَرْدًا   کُونِی  نَارُ  یَا  قُلنَْا ﴿   مهیکر  یهی»کانَتْ 

سرد   میآتش! بر ابراه  ی: امی(؛ گفت69/ اءانبی)  ﴾إبِْرَاهِیمَ  علََى  وسََلاَمًا

 برده است.  هبهر یو سالم باش! و در واقع شاعر از تناص قرآن

ز  یو   ینامهیزندگ   یدرباره اطلاعات  مختلف،  منابع    ی ادیدر 

ا  ست؛ین بر  تأک  نیاما  در جستجو   دیمسئله  او  که   یآزاد  ی شده 

را    یمعنا و مفهوم آزاد  ،یبود و اعتقاد داشت که انسان عرب  یقیحق
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شعرا  یدرستبه جمله  از  او  است.  نکرده  در    ییدرک  که  است 

  گر ید  یار یاست و مانند بس  ییهاسروده  یدارا  دةالنثریقص  یحوزه

ندارد.   یتی عنا  شیهادر سروده  هیبه وزن و قاف  دةالنثریقص  یاز شعرا

را  ساده،  واژگان  از  معمول  جیاو  مطالعه  یو  با  و  کرد   یاستفاده 

 .(13)برد  یاشعارش پ یو سادگ یبه روان توانیم وانشید

 یبحث و بررس

 «یبقی و   ای»کان عال وان ی در د لی شما

شباهت    قیاست که از طر  یانشانه  لی شما  رس،یپ  یهینظر  یهیپا  بر

عمدتاً   هالیقواسمه، شما  وانی. در دکندیبا موضوع خود عمل م

تصو  سطح  شن  یریدر  شده  یداریو  گرفته  کار  مفاهبه  تا    م یاند 

 سازند.  ینیرا ملموس و ع ت یمقاومت، رنج، حافظه و هو  یانتزاع

: »أسیرُ مُتَّکِئاً  دیسرایم  نی»إلى أمّی« چن  یشعر  یدر قطعه  قواسمه

الأشْیاءْ/   شَواطِئِ  مِنْ  مُخَیَّلَتِی  فی  تَبْقی  ما  أجتْرُ  قَدِیمٍ/  حُلُمٍ  علََى 

فَوْقَ   التلّةُ  نَمَتِ  کَیْفَ  وَلاأعْرِفُ  مَنسِْیَّة/  وَالغُرفَْةُ  تنأی/  الأشْیاءُ 

صارَتْ بابهَا الثَّانِی/ وَکَیْفَ ارتَکَنْتُ إلى لهَْبِ    وِسَریِرِی/ وَشَجَرَةُ السَّرْ

الَّتی   البِلادَ  ... قالَتْ/ بأنَّ  بِالقَصِیدَةِ/  الجُنُونُ مُختَْلِطاً  البعادِ/ َلامسََنِی 

الضِّیاءَ  أنشِْدُ  وَأنا  بِالسَّفَر/  نَفسْهَا  تحرِّرَ  وأنْ  لابُدَّ  الظَّلامُ/  یسَْکُنها 

 . (28) إلَیْکِ«  یءَوَالمَطَر/ کَیْ أجِ

از   لاتمیتخ  یماندهیباق .  کنمیحرکت م  یمیقد  یاهایبر رو  هیتک  با

چ م  زهایسواحل  نشخوار  چکنمیرا  اتاق   زهای.  و  هستند  دور 

تختم رشد کرد و    یچگونه تپه بالا  دانمیفراموش شده است. نم

  ه یتک  یدور  یدرخت سرو درب دوم آن شد و چگونه بر شعله

 نیبه شعر مرا لمس کرد ... گفت که در ا  ختهیکردم؟ پس جنون آم

خودش را با سفر آزاد کند.    دیسکونت دارد. او با  یکیتار  ن،یسرزم

 . میای تو ب یسو تا به خوانمیمن نور و باران را م

 توانیشعر را م  نیا  رس،یپ  لیو شما  ی شناسنشانه  یهیاساس نظر  بر

نشانه  دهیچیپ  یامثابه شبکهبه داز  با    دیها  تعامل  در   گر،یکدیکه 

 ،یبافت شعر  نی. در انندیآفریشاعر را بازم  یو عاطف  یذهن  ندیفرآ

از    ییایاست که بر دن  یقرارداد  یاکهن( نشانه  یای)رؤ   م«ی»حُلُمٌ قَدِ

شا   ا،آرزوه و  م  افته ی ندست   یهاآرمان  دیخاطرات  .  کندیدلالت 

 ر«یرابطه، »أس  ن یزده، و ا  هی»مُتَّکئِاً« به آن تک  یانفعال  یشاعر در حالت

مکنمیم  ری)س را  براسازدی(  که  »أجترُّ«  فعل    وانات ی ح  ی. 

م کار  به  ز  رود،ینشخوارکننده  تبدشبه  کیبه    ییبایبه    لینشانه 

 ندیفرآ  یکننده و بستهتکرار مداوم، خسته  ت یفیچرا که ک  شود؛یم

. دید  توانیآن م  یاستعار  یرا در شکل واژه و معنا  یمرور ذهن

( است. ساحل  ا یاش  یها )ساحل  اء« یَ»شَواطِئُ الْأشَْ  جَوَد،ی آنچه را م

ببه مرز  خشک   ایدر  نیعنوان  گذار،    یانشانه  ،یو  لحظات  از 

  یها که اکنون تنها کرانه  ستا  یو خاطرات   ا یبا اش  داریناپا   یهاتماس

)تپه   «یرِیمانده است. »نَمَتِ التَّلَّةُ فَوْقَ سَرِ   یباق  لیها در تخمحو آن

)درخت    «ی( و »شَجَرَةُ السَّروِْ صارَتْ بابَها الثَّانِدییتخت من رو  یرو

آن شد(، شبه در دوم  که وضع  ییهانشانهسرو   یدرون  تیهستند 

فراخ    یعتی)اتاق( به طب   یخصوص  یضاف  ل یانزوا و تبد  یابندهیرشد

  یبه نوبه  رات،ییتغ  نی. ادهندیرا به شکل محسوس نشان م  گانهیو ب

معنا )شعلهسازندیم  یدیجد  ییخود،  الْبُعَاد«  »لهََبُ  (.  یدور  ی: 

  یخورده؛ مفهوم  وندیبه »شعله« پ  نجایمعمولاً سرد است، اما ا   یدور

  دن ی. رسردیگ یسوزان که از فاصله نشأت م  یاز رنج  کالیپارادوکس

  ی هیرمایتفس  هِ«،یْ»ارْتَکَنْتُ إِلَ  نینماد  یشعله   نیاتحاد با ا  یبه نقطه 

م   رهیزنج  نیا  یینها آشکار  مُخْتَلِطًا  کندیرا  الْجُنُونُ  »لاَمسََنِی   :

 یهیبا شعر مرا لمس کرد(. در نظر  ختهیدرآم  یوانگی)د  دَة«یبِالْقَصِ

کهن،   یای که نشانه )رؤ   ییاست؛ جا  یانشانه  ندیاوج فرآ  نیا  رس،یپ

 یانظام نشانه   کیکه خود    انجامدیم  یاهیرمایانزوا( به تفس  ،یدور

»د  نیگزیجا زبان  «یوانگی است:  دو،  هر  »شعر«.  حالات   ایها  و 

 . کنندیم فیرا بازتعر تیهستند که واقع یدیجد یادراک 

 :دیسرا یم نیچن  گرید ییدر جا شاعر

الشَّمْسَ لِمنُْتَصِفِ اللَّیلِْ/ وَلِلْغاباتْ/ هدى.../ أیْنَ أنْتِ؟!/ أنا   »أحْملُِ

محارةٌ عَذَّبهَا المَوْجُ/ لُؤْلُؤَةٌ للِْبَحْرِ الأصلِْیّ/ الخُیُولُ تسَْرَحُ فی مَراعِیّ/  

تَنهَْبُ  المَدائِنُ  وَالرِّیح؟!/  الأمْواجِ  سُرعَْةِ  عَنْ  الزَّوارِقُ  تَسْألُ    هلَْ 

البَحْرَ/ تأخُذهُُ وَتَغْرقُ/ مِن الرَّمْلِ/ عَیْنایَ عَباءَةٌ/ اللَّیلُْ حصادٌ/ ... مِنْ  
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نَعلَْیَّ  الشَّیْطانُ!/ خَلَعْتُ  أیُّها  اللَّعْنَةَ  الخیَالاتِ/  لسَِمْراءِ  أصْرخُ  دَهْرٍ، 

خُرْجِی الانْکسِارُ  قلَْبِی/  أغصْانَ  الآلامُ  تثُمِّرُ  الحیَاةِ/  بابِ    ، علََى 

 .(28)وَالشُّروُدُ متَاعِی/ ... طِفْلاً تربی بالألَمِ« 

برا  دیخورش  من برا  برمیم   شب مهین  یرا  هدجنگل  یو  ...  هیها. 

  ی ایدر  یبرا  یدیکه موج عذابش داده، مروار  امی! من صدف؟ییکجا

از سرعت امواج    هاقیقا  ای. آچرندیم  میهاها در چراگاه. اسب لیاص

و غرق   رندیگ ی . آن را مدزدندیرا م   ای! شهرها درپرسند؟یو باد م

  ، یعباست، شب درو است ... از روزگار  چشمانم. از شن،  شوندیم

سم ا  زنم،یم  ادی فر  الاتیخ  یرایبر  تو  بر  !،  طانیش  یلعنت 

قلبم را    ی هادرآوردم، دردها شاخه  یرا بر درگاه زندگ   میهاکفش

من ...    یکالا  یآورد من است، و آوارگ شکست ره  نشانند،یبه بار م

 که با درد بزرگ شده است.   یکودک 

  یی روشنا  د،ی( نماد امدیمذکور، »الشَّمْس« )خورش   یشعر  یقطعه  در

زمان  اتیو ح اما  برا   یاست،  )ن  یکه  اللَّیْلِ«  ( و  شب مهی»منُْتَصِفِ 

)جنگل م»الْغَابَاتْ«  حمل    ی استعاره  کیبه    لیتبد  شود،یها( 

به قلب    ت یو هدا  ت یتاباندن معنو   یقدرتمند از تلاش شاعر برا

ب  یکیتار ا گرددیم  یراهیو  خورش  ن ی.  حمل    یانشانه  د،یعمل 

وجود   بر  دلالت  که  )روشنا  تیوضع  ک یاست  در    ییمتضاد 

فاعل دارد. شاعر، شعرش را در    یجسورانه  یاراده  زی( و نیکیتار

که موج   یقالب »مَحَارَةٌ عَذَّبهَاَ الْمَوْجُ/ لُؤْلُؤَةٌ للِْبَحْرِ الْأصَْلِیّ« )صدف

  ریتصو   ن ی. ادینمای( بازمل یاص  یا ی در  یابر  یدیعذابش داده/ مروار

  دِ یمروار  ده، یدشباهت )صَدَفِ رنج  ق یاز طر  رایاست؛ ز  لیشما  کی

درون حالت  م  یپنهان(  مجسم  را  الْأصَْلِیّ« سازدی شاعر  »الْبَحْرُ   .

از اصل و خاستگاه وجود،    ینماد استعار  کی( خود  لیاص  یای)در

ب  ایگمشده    قتِیحق تضاد  والاست.  و    ذابع  نیعشق  موج 

»الْخُیُولُ تسَْرَحُ    ریرنج است. تصاو  شیاز پالا  یااستعاره  ،یابیگوهر

  ی ( و پرسش استعارچرندیم  می هاها در چراگاهفِی مرََاعِیّ« )اسب 

)آ وَالرِّیحِ؟!«  الْأَمْوَاجِ  سُرعَْةِ  عَنْ  الزَّوَارِقُ  تَسْأَلُ  از    هاقیقا  ای»هلَْ 

و    یسرکشِ درون  عتِیطب  کی( بر  پرسند؟یسرعت امواج و باد م

  ی ازی)نماد انسان/ شاعر( ن  قیدر برابر جبر دلالت دارند. قا  میتسل

)ن باد  و  موج  سرعت  از  پرسش  تغ  یروهایبه  و   ریرناپذییقهار 

  یی رگرایاز تقد  یاهینما  ن یپاسخ روشن است. ا  رای( ندارد؛ زیزندگ 

استعاره الْبَحْرَ/    یها است.  تَنهَْبُ  »الْمَدَائِنُ  وَتَغْرَقُ«   تَأخُْذهُُ تلخ 

( شوندیو غرق م  رندیگ یا مآن ر  / کنندیرا غارت م  ای )شهرها در

و  انگرینما طب  رانگریتضاد  و  جا  عت یتمدن  که حرص    ییاست، 

 ،یرونیب  ورشی  نیخود اوست. در برابر ا  ینابودکننده  تاًیانسان نها

م پناه  درون  به  عَینَْابردیشاعر  الرَّملِْ/  »مِنَ  شن/    ةٌ«عَباَءَ  یَ:  )از 

است که حسِّ   یاستعار  لیشما  کی   ر،یتصو   نیچشمانم عباست(. ا

مماتم  دِید القا  را  است و    یچشمان  کند؛یبار  مانند شن روان  که 

 .کی چون عبا )پوشش( گسترده و تار

است:    یمفهوم  یاستعاره  کی»اللَّیلُْ حَصَادٌ« )شب، درو است(    انیب

تار )نماد  به  ،یکیشب  انتظار(  کردنِ  رنج،  درو  فصل  مثابه 

( و  طانیش ی»اللَّعْنَةَ أَیُّهاَ الشَّیْطَانُ« )لعنت بر تو ا ادی. فر امدهاست یپ

)کفش الْحیََاةِ«  باَبِ  علََى  نَعلَْیَّ  در  میها»خَلَعْتُ  بر   یزندگ   گاهرا 

 دیجد  یابه مرحله  ینییو ورودِ آ  انیاز انکار، عص  ییهاهیکندم( نما

نشانه کفش،  کندن  )  ی هستند.  مکان  ا  ایتقدس    نجا، یدر 

 رنج است.  یبرا یآمادگ  ای(  یخود زندگ  یِتقدس/دشوار

أغَْصَانَ    یرسیپ  یهااوج استعاره  ،یانیپا  ریتصو  الآْلَامُ  »تثَُمِّرُ  است: 

ها قلَْبِی/ الْانْکسَِارُ خُرجِْی، وَالشُّرُودُ مَتَاعِی/ ... طِفْلاً تُربَِّى بِالْأَلَمِ« )رنج

م  یهاشاخه بار  به  را  توشه  / نشانندیقلبم  و  شکستْ  است  دانم 

رنج    نجا،ی(. اابدییکه با درد پرورش م  ی... کودک   / میکالا  یآوارگ 

تبد بارور  لی)درد(  عامل  مداروهی م  یها)شاخه  ی به  .  شودی( 

»آوارگ  نمادها/ متاع  یمنف  یهات یاز وضع  «ی»شکست« و    ی هابه 

م  یوجود ارتقا  نشانه ابندییشاعر  نظام  در   نیا  رس،یپ  یشناخت. 

است که در    یشاعر، محصول  ت ی شعر است: هو   یینها  یهیرمایتفس

)موج(،    یتوسط زندگ   شدهلیرنجِ تحم  قیاز طر  ،یاستعار  یندیفرآ

پذ با  آوارگ   رشیو  و  دارابه  یشکست  تنها  پرورش    ها،ییعنوان 
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فعال(    دی)ام  دیاز حمل خورش  یا است. کل شعر، سفر نشانه  افتهی

 است.  ت ی هو  دِیرنج به مروار لیو تبد  یکیتار رشیپذ یسو به

 یهیآرا  کی تنها    «یبقیو    ای»کان عال  وانیدر د  هالی شما  ن،یبنابرا

ابزار  ستند،ین  یادب نشانه  یارتباط   یبلکه  از   یشناختو  که  هستند 

ب  یمجرا شکاف  ادراک    یدرون  یتجربه  نیشباهت،  و  شاعر 

  د یشعر متشکل از درد، ام  یها جهانِ درون. آنکنندی مخاطب را پر م

پا گونه  یداریو  به  گو   کنندیم  میترس   یارا  د  ییکه  و    دنیقابل 

صرف    یخطاب  یانیکارکرد، شعر قواسمه را از ب  نیاست. ا   دنیشن

 .کندیم لیتبد یو چندحس افتهیتجسم یفراتر برده و به اثر

 «یبقی و  ای»کان عال وانیدر د هی نما

پد  هینما پد  یعیطب  یادهیمعمولاً  بر  که  اشاره    گر ید  یادهیاست 

  یعلّ   ای  یواقع  یوندیو با آن پ  ست ی قابل درک ن  ماًیکه مستق  کندیم

  یهی. بر اساس نظر(17)است    یمار یب  یهیدارد؛ مانند تب که نما 

 یرابطه   کیدال و مدلول آن    نی است که ب  یانشانه  هینما  رس،یپ

قواسمه،    وانی برقرار است. در د  ی کیزیمجاورت ف  ای   یعلّ ،یوجود

و ارتباط    ت ینیع  ،یواسطگیحسِّ ب  جادیدر ا  یمحور  ینقش  هاهینما

 .کنندیم فایا نیفلسط ییایـ جغراف یخیتار ت ی با واقع میمستق

ح  یشعر  یقطعه  واژگان    میمفاه  یدربردارنده  رتی«ی»مقامات  و 

 را در آن مشاهده کرد: هینما توانیاست و م یعرفان

حَیْثُ أنْتَ/ بَدْرُ اللَّیلَْةِ الظَّلْماء/ بَعْثُ المَواکِبِ والأعْطیات/ آیَةٌ   »ابقَْ

الهدأةَ فی  یبعثُ  مَنْ  کأنِّی علََى صَفْحَةِ حَجَر!!/   /!  ... لِفَجْرٍ جَدِید 

روح عاصِفَة/ نازفَِة/ حائِرَة/ وکأنِّی إلى غیَْرِ دَرْبٍ/ لسَْتُ أدْرِی أنِّی  

إدِّعاءاتٌ/ أنا المنتظرُ/ أغٌْرِقُ حَنْظلََ الفِطْنَةِ/ ما الَّذی   یأسیِر/ تؤجِجُن

الآفاقَ/   تُجَلِّلُ  صَرخَْتِی  وإن  الرّوحَ/  یفلُّ  انْتِظارٍ  غیَْرَ  النَّهار/  یُعَبئهُ 

قلَْبِی مَکانْ/   لَهُ سِوى  لَیْسَ  وَالحالاتِ/ والثَّوان/ ترتد سهَْماً طائشِاً/ 

بِحِیرَتِی/   أفْعلَُ  ماءُ    العذبُماذَا  والمرجان/  اللُّؤلؤ  منازِلُ  والهیُام/ 

القَلْب/ وَالرُّؤْیا/ والحِلْمُ فی أصیصِهِ الفتان/ قُلْتُ لها: لَدیک أجملُ 

تَتَلاشیِان«   تلَْتَقِیان/  وروحک  روحِی  لهَا:/  قُلْتُ  وشَفتََیْن/  عَینَْیْن/ 

(28). 

هست  ییجا  بمان ظلمان  ،یکه  شبِ  کاروان  ،یماهِ  و  حرکت  ها 

نشانهبخشش صفحه  گویی!  …تازه  یطلوع   یبرا  یاها،   یابر 

ک  یسنگ روح  یهستم!!  در  را  م  یطوفان  یآرامش    کند؟ یزنده 

. رومیکه م  دانمی. نمگرید  یبه راه  ییخورده و سرگردان، گو زخم

را غرق   یرک یز  یِ. من همان منتظرم. تلخافروزندیادعاها مرا برم

چکنمیم روز چه  م  یزی.  مهم  انتظار  داندیرا  را    یجز  روح  که 

را به    هاهیها را بپوشاند و حالات و ثان افق  ادمیو اگر فر  دیفرسایم

چه    رتمیجز قلبم ندارد. با ح  ییکه جا  گرددیسرگردان بازم  یریت

 ا،یرؤ و مرجان، آبِ دل و  دیمروار یهاو شور، خانه ینیریکنم؟ ش

چشمان و    نیباتری. به او گفتم: تو زاشبندهیدر گلدان فر  ایو رو

محو    رسند،یمن و روحت به هم م. به او گفتم: روح  یها را دارلب 

 ... شوندیم

که    یی »ابقَْ حَیْثُ أنْتَ« )بمان جا  میمستق  یکنش امر  ک یبالا با    متن

میهست آغاز  م  شودی(  قرار  مخاطب  را  مخاطب  اما   دهد،یکه 

استعارهبه از  استفاده  با  اللَّ  ی سرعت  شب    لَةِی»بدرُ  )ماه  الظَّلماء« 

 یفجر یبرا یا)نشانه  د«یلفَِجرٍْ جَدِ ةٌیَ»آ نینماد ری( و تصاوکیتار

قلمرو شاعرانه قدم مزهتا به    ی بخش حالات درون  نی. اگذاردی( 

بازم را  سنگدینمایشاعر  احساس  ب  ینی:    ی عل  ی»کأنّ  ی حرکتیو 

»روح    یهستم(، سردرگم  یسنگ  یابر صفحه  یی صفحة حجر« )گو 

.  ندهیفرسا  یانتظار... سرگردان(، و  یطوفان  یعاصفة... حائرة« )روح

احساسات، شکوه و وصف    ابرازعمدتاً    نجایدر ا  یگفتار   یهاکنش

شاعر »أنا المنتظر« )من همان منتظرم(   یهستند. ادعا   یحالت روان

( بر شدت  کندیآرامش را زنده م  یالهدأة« )ک  بعثُیو پرسش »مَن 

نظر  به  یاعلام  ی او که کنش  ادیفر  ی . حت ندیافزایم  یعاطفه و درماندگ 

طائشاً« )به    ماً: »ترتدّ سهَْگرددیبه خودش بازم   ت یدر نها  رسد،یم

 (. گرددیسرگردان بازم یریت

 یچه کنم( از حالت انفعال  رتمی)با ح  «یرتیدر »ماذا أفعل بح  گفتمان

ح ز  ییفضا  یسو به  رت یو  و  عشق  والهَ  ییبا یاز   ام«ی»العذبُ 

تصاو  ی نیری)ش و  شور(،  گران  ی ری و  و  اللؤلؤ  ناب  »منازل  بها 
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  ر یتصاو  ن ی. اکندیم  رییو مرجان( تغ  دیمروار  یهاوالمرجان« )خانه

اوج، دو   ی. نقطه کنندیرا حمل م  یفتگیشو    دیام  یِانیب  یهاکنش

اعلام لَدَ  میمستق  یکنش  لهَا:  »قُلتُ  است:  معشوق  به    کِیخطاب 

عَ روحنینَ یأجملَُ  لهَا:  »قُلتُ  و  تلَتَق  ی...«  روحُکِ  اانیو    ن ی...«. 

اما در بافت عاشقانه، کنشگفته   یی ها ها در ظاهر وصف هستند، 

عاطف و  م  یتعهدآور  شمار  وصال   وندی پ  انگریب  رایز  ند؛ی آیبه  و 

ا با  پا  نیهستند.  ( کنش شوندی)محو م  ان«ی»تتلاش  یبندانی حال، 

خودِ    یها و حتادعاها، وصال  یواژه، تمام  نی. ازندیرا رقم م  یینها

والا، به »فنا« و »ذوب    یانی کنش ب  ک یدو روح را در    ی مجزا  ت یهو 

امر و   ازمتن   یگفتار  یهاکنش ر یس  ن،ی. بنابراکندیم لیشدن« تبد

به وصف و تعهد   گذرد،یو پرسش م  رتی از ح  شود،یشکوه آغاز م

وحدت و فنا   یِفراقطب  انیدر ب  ت ی و در نها  رد،یگ یعاشقانه اوج م

 . رسدیم انیبه پا

 »کأنّی کُنْتُ أحبُّکِ« آمده است:  یشعر یقطعه  در

انْتِظاراتُکِ    »کأنِّی ابْتسِامَتکِ/ هُبوبَ ضَفائِرِکِ/  کُنْتُ أحبُِّکِ/ أرعْی 

 . (28)الخَجولَةَ/ رقَْصة أصابِعِکِ/ عبَاءَتِکِ الفِضِّیَّةَ« 

وز  ای گو  بودم،  لبخندت  مراقب  داشتم،  دوست  را  تو    دن یمن 

  ات یانقره  یرقص انگشتانت، عبا  ت،ی کمرو  یانتظارها  ت،یموها

 را.

نظر  از ا  رس،یپ  یهیمنظر  بر  بالا  ابهام   جازیعبارت  از  اجتناب  و 

  یِ عشق، با گسترش طولان  میمستق  انی ب  یجا. شاعر بهکندیم  دیتأک 

لفافه سخن و به  فیظر  اتِی فهرستِ جزئ ظاهر پراکنده، عمداً در 

ا  د؛یگو یم برا  ،یتخط  نیاما  برا  ینه  بلکه  کردن،    ی گمراه 

 کند،ی. شاعر نه تنها اعلام عشق مت عشق اس  یبه معنا  دنیغنابخش

کردن،    ت ی )رعا  فیظر  یهاو کنش  ی حس  ریاز تصاو   یبلکه با انبوه

  ی عشق را به شکل نیو عمق ا ت ی فی( ک دنیکردن، انتظارکش مشاهده

  ی محور  یعبارت، نقش  نی. تکرار در ادینمایم  فیتوص  زیآماغراق

  ر ی. تکرار ضمکندیم  فایا  ییو انسجام معنا  یدرون  یقیموس  جادیدر ا

پا  یدیتأک   ،یعاطف  یاهر عبارت، همچون وزنه  انی»کِ« )تو( در 

  ر یتمام تصاو  ن یب  یوصل  یامعشوق است و حلقه  ت ی مداوم بر مرکز

+    یتکرار ساختار »أحِبُّ/ أرع  ز ی ن  ی. از نظر دستورکندیم  جادیا

تأث  تمیر  کی  ه«یالمضاف و   ادآوریکه    ندیآفریم  رگذاریموزون 

علاوه بر    ،یتکرار ساختار   نیقلب عاشق است. ا  یاپیپ  یهاتپش 

معشوق    اتیجزئ  یدر مشاهده  ی انسجام، بر وسواس راو  ت یتقو 

.  کندیم  دیعشق او تأک   یدر منظره  اتی جزئ  نیارز اهم  تیو اهم

  ی اتکرار، به حلقه  نیا  یهیاگرچه مستقل است، در سا  ر،یهر تصو 

  ی از نگاه عاشقانه  یاشکه تماماً ن  شود یم  لیتبد  یواحد  یرهیاز زنج

 یابزار نقض هنرمندانه   کیعنوان  تکرار هم به  ن،یاست. بنابرا  یراو

ا م  سیگرا  جازیاصل  به   کندیعمل  هم  سازوکار    کیعنوان  و 

قالب  ،ییقایو موس   یدیتأک  شاعرانه و    یعمق و تداوم عشق را در 

 .بخشدیتجسم م یادماندنیبه

 «،یبقیو    ای»کان عال  یشعر  وانی در د  هاه یشد، نما  انیآنچه ب  بنابر

  ن یفلسط  ین یع  ت ی جهان شعر و جهان واقع  نیب  میمستق  یپل ارتباط

  ل یتبد  یخیـ تار  یسند حس  کی ها شعر قواسمه را به  هستند. آن 

ملت را   کی  یداریکه نه تنها احساس که وجود رنج و پا  کنندیم

 .رساندیبه ثبت م یاشدنملموس و انکارن یصورتبه

 «ی بقی و  ای»کان عال وانی نماد در د

از نمادها، شعر خود را به   یریگ قاسم محمد قواسمه، با بهره  نادر

حاکم بر جامعه    یو اجتماع  یاسیس  طیبازتاب شرا  یبرا  یارسانه

واژگان و کاربست    یهیثانو  ییبر بار معنا  هیبدل کرده است. او با تک

برجسته  یهنرمندانه به  م  یزبان  یسازنمادها،  ازندیدست    ن ی. 

را    کرد،یرو و خوانش  ییمعنا  یهاهی کشف لا  بهمخاطب    ی پنهان 

 .خواندیتازه از اشعارش فرا م

قطعه  قواسمه بحران  یشعر  یدر  از  در   یها»إیماءات«  موجود 

م  نشیسرزم معنازندیحرف  به  »ضیاء«  ا   ی.  در  نماد    نجای»نور« 

 آن است: یکه شاعر در پ  باشدیم  هایخوش

لِتنَْسجونَ    »قلَْبِی الذّرى/  تَعالونَ  مَنْ  یا  الأنبِْیاء/  أیُّها  فیکُمْ  ینَْبِضُ 

 . (28)الأرْضَ بِخُیُوطِ الضِّیاء« 
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که به اوج رفتند تا   یکسان  ی! اامبرانیپ  یا  تپدیشما م  یبرا  قلبم

 نور ببافند. یرا با تارها نیزم

و شرافت    یدائم  انی و قداست، جر  ی»رود« نماد پاک   یبه معنا  »نهر«

یعد الوقت  »هذا الّذی لم  یشعر یدر قطعه ی. نادر هد(29)است 

. او در وطنش  ست یکه وطنش ن  دیگو یسخن م  یابانییحمله« از خ

  ش یبرا  ییکرده، گو   رییآن آشفته شده و تغ  طیشرا  یقدراست؛ اما به

 نینتوانسته در راه وطن مبارزه کند، اندوهگ  نکه یاست. او از ا  بهیرغ

. »الأنهر:  داندیدر نهرها را خون خودش نم  یجار  یهااست و خون

به سمت شرافت    ر یو س  یدائم  یان یجر  یبرا  ینماد  نجایرودها« در ا

 : کندیاعراب را بدان دعوت م یهستند که نادر هد

یَعُدْ/    »هَذَا لَمْ/  وَطَنِی/  لَیْسَ  الشَّارعُِ  وَهَذَا  دَمِی/  مِنْ  لَیسَْتْ  الأنهُْرُ 

 . (28)الوقَْت/ یَحْملُِهْ!« 

  گرید  ست،یوطن من ن  ابان،یخ  نی و ا  ستندینهرها از خون من ن  نیا

 وقت، تابِ تحملش را ندارد! 

پاک   ای  »نهر« نماد  و شرافت است    ی دائم  انیقداست، جر  ،یرود، 

  پردازدیم  یابانیمذکور به وصف خ  یشعر  ی. شاعر در قطعه(29)

  یهایدگرگون  لیوطنش قرار دارد، اما به دل  یایکه هرچند در جغراف

.  دینمایم  بانهیو غر  گانهیاو ب  یبرا  ،یاجتماع  یهایو آشفتگ  قیعم

. حس اندوه و حسرت  کندیاحساس غربت م  ش،یخو  هن یاو در م

ناتوان از  برا  اشیشاعر،  مبارزه  م  یدر  تا    رد؛یگ یوطن سرچشمه 

و با    داندیدر نهرها را خون خود نم  ی جار  ی هاخون  یآنجا که حت

»الأنهر« )رودها(   ،یبافت شعر  نی. در اکندی نم  یآن احساس همدل

نمادبه م  یدیکل  یعنوان  ایعمل  به    نیکند.  اشاره  تنها  نه  نماد، 

به سمت    شرفت یو رو به پ  داریپا   یانی آب، بلکه تجسم جر  انیجر

آرمان به  یمتعال  یهاشرافت و  با  نماد،    نیا  یریکارگاست. شاعر 

پ  یجامعه به  را  ا  وستنیعرب  پو   الیس  انیجر  نیبه   یایو 

  ع و در مقابل رکود و انحراف موجود موض  خواندیمندانه فرامعزت

 . ردیگ یم

  ف ی. در تعررودیبه کار م  یاز رازآلودگ   ینماد  یاغلب برا  جنگل

آمده است: »جنگل همچون جلوه  نیا  نینماد از   یاواژه  توانمند 

. شاعر با  (29)زمان حامل اضطراب و آرامش است«  هم   ،یزندگ 

جنگل( در شعر »مسرَّات«، افزون   ی معنا»الغابة« )به  ی گنجاندن واژه

در شُرْف وقوع    یابه حادثه  ر،یتصو   نیا  زیرازآم  یبر اشاره به جنبه

 اشاره دارد:  زین

أنت؟!«   »أحْملُِ أیْنَ  هُدى.../  وَلِلْغابات/  اللَّیلِْ/  لِمنُْتَصِفِ  الشَّمْسَ 

(28). 

م  دیخورش برا  یمهین  یبرا  برمیرا  و  ...   یها، هدجنگل  یشب 

 ! ؟ییکجا

  ی قانونیاز »توحش« و جهان ب   ی عنوان نمادشعر به  نیدر ا  »غابة«

خود را به    نیسرزم  ،یرسازیتصو   نیبه کار رفته است. شاعر در ا

 ای  یرونیخشن و ب  عتِیکه در آن قانونِ طب  کندیم  هیتشب  یجنگل

 فرماست. همان »قانون جنگل« حکم

آنان را که در    ن،یتند و خشمگ   ی شعر »الطوفان«، شاعر با زبان  در

به نقد   اند،دهیگز  یتفاوتیانداز تلخ اکنون، سکوت و ببرابر چشم

دست ستم شده است که خود، هم  ی. خشم شاعر از سکوتکشدیم

ا تراژد  نیاست.  را    یبارخون  ی سروده،  عرب  جهان  که  است 

که    شودیم  ادآوریو منتقدانه،    ختل   یکردی. شاعر با رونورددیدرم

نه   است،  مبارز  زنان  و  مردان  زمان  بحران،  و  آشوب  روزگار 

 تماشاگران خاموش: 

الأرْضُ    »ها لا  ینَْتَحِرُونَ/  آلافاً  آلافاً  یَرْتحَِلُونَ/  البصَْرَةِ  صَوْبَ  هُمْ 

الأرْضُ/ ولا السَّمَواتُ السَّمَوات/ لا عاصِمَ مِنْ هَذِی الوحَشَْة/ فَالکلُُّ  

مشُتَْبَهٌ، مشَْبوهٌ، وأمورٌ شَتَّى/ اوقِدُ هَذَا البَحْرَ المُتَخاصِمَ/ مِنْ ماءٍ، مِنْ  

 .(28)مِنْ نارٍ«  ،رَملٍْ

 کنند،یم  ی هزاران هزاران خودکش  کنند،یبصره کوچ م  یسو   آنان

  نیاز ا یپناه چی هاست. هها، آسماناست نه آسمان نیزم ن،ینه زم

سوءظن  ست؛ ی ن  یهولناک  متهمند،  همه  کارها    زندیبرانگپس  و 

 را از آب، از شن، از آتش. جو زهیست  یایدر نی. برافروز اشانیپر
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است و   یستیو ن  یدارینماد ناپا  ،یبند شعر  نی»رمل« در ا  یواژه

بر سرنوشت محتوم و    ر،یتصو   نی ا  نش یشاعر با گز  رسدیبه نظر م

 . فشاردیم یدشمنان پا ینابود

  ی . او در انزوادینما یو دشوار م  ره یشاعر ت  یدر غربت، برا  دمدهیسپ

شرا از  فر  طیغربت،  و  است  ناخرسند  سر    یخستگ  ادیموجود 

را فراگرفته، دارد.   رامونشیاز هر آنچه پ  ییرها  یو آرزو  دهدیم

سخت و  رنج  سرزم   یاو  م  نشیمردمان  هم  ندیبیرا   ،یآگاه  نیو 

  ر ی. در شعر زسازدیم  فرساقت طا  شیو غربت را برا  یتحمل دور

س  زین به  م  یاهیاو  اشاره  مادران  سکندیلباس  رنگ  نماد    اهی.  که 

ا  یسوگوار آلود و  سرد، ستم  ییفضا  یدهندهنشان  نجایاست، در 

رنگ   نی. کاربرد نماد(29)  رودیبه شمار م  ی منف  میآکنده از مفاه

 و ماتم است:   یسوگوار یضااز ف یسروده، بازتاب  نیدر ا اهیس

الحُجْرَة/   »وَإنِّی فی  ما/  شَیئْاً  فاطْردوا  مُتْعِبْ!/  الأصْدقِاءُ  أیُّها 

واطْردونی مِنْ ثِیابِ الأمهّاتِ السُّودِ والذِّکْرَى/ مِنْ شَجَرَةِ السَّروِْ فی 

 . (28)بابِی/ مِنْ دَفاتِر مَکتَْبِیّ/ مِنْ کؤوسِ الأصْدقِاءِ فی المَنْفَى« 

و مرا هم   دیاتاق بران  ن یرا از ا  یز یام! پس چدوستان، خسته  یا  من

که بر    یاز درخت سرو  ادها،یمادران و از    اهیس  یهااز لباس  د،یبران

دوستان    ی هاکارم، از جام  ز یم  یرو  ی من است، از دفترها  یدرِ خانه

 . دیدر تبع

عنوان  در عبارت »ثِیابِ الأمهّاتِ السُّودِ« به  اهی شعر، رنگ س  نیا  در

قرارداد  کی م  ینماد  عمل  پا  کندیقدرتمند  بر  عرف   یهیکه 

جمع  ،یفرهنگ ماتم  و  فقدان  سوگ،  بر  به   یدلالت  طور دارد. 

و    ینیطور ع به  رایاست، ز  یاهیکارکرد نما  ی نماد دارا  ن یزمان، اهم 

. در کندیفقدان فرزندان، اشاره م  یعنی  دوه،ان  نیبه علت ا  یوجود

نشان   ،یاهیس  نی»طردشدن« از ا  یبافت شعر، درخواست شاعر برا

  یِ نیساده فراتر رفته و به نماد ع   ینشانه   کیرنگ از    نیکه ا  دهدیم

محصور در اندوه   یتیخورده و هو زخم  یحافظه  خ،یتار  نیبار سنگ

غم، بلکه خود به    انگریب  هانه تن  یاهی س  ن،یشده است. بنابرا   لیتبد

از    زیکه شاعر خواهان گر  شودیبدل م  یآور و زندانخفقان  ییفضا

 .زندیم  وندی ملت پ  کی  یرا به تراژد  یکه غمِ شخص  ی آن است، امر

 یریگجه ینت

رو  یها سروده  یبررس با  قواسمه  محمد  قاسم    کردینادر 

اشعار    ن یآن است که ا  انگر یب  رسیپ  یبر اساس الگو  ی شناسنشانه

 وان،ید  نیبرخوردارند. در ا  لیو تحل  ریتفس  یبرا  یغن  یتیاز ظرف

  یهنرمندانه  ی ریکارگ زبان و با به ن یاز کارکرد نماد  یشاعر با آگاه

 یمشخص را برا  یراهبرد  ل،یو شما  هیمانند نماد، نما  ؛ییهامؤلفه

  ی طراح  تر قیعم  یمعناها  یسو مخاطب به  ت ی مواجهه با متن و هدا

اکندیم فرا  وه،یش  نی.  در  را  معنا  ندیمخاطب  اثر    یینها   یکشف 

 یظاهر  یهاهیتا با عبور از لا  دهدیکرده و به او امکان م  لیدخ

  ن یاز ا  سمه . قواابدیدست    یتازه و چندبعد  ییهاافت یکلام، به در

را    یو اجتماع  یشناختروان  یدهی چیپ  میمفاه  شودیموفق م  ق،یطر

 با خواننده برقرار کند.   ایپو  ییوگو در قالب شعر انتقال دهد و گفت 

نادر قاسم محمد    یهادر سروده  رس یپ  یشناسنشانه  لی تحل  براساس

م به  جه ینت  توانیقواسمه،  با  شاعر  که  هدفمند   یر یکارگ گرفت 

  ی ادهیچیپ  یارتباط  ندیو نماد«، فرآ  ه ینما  ل،ی»شما   یانشانه  یگانهسه

م شکل  مخاطب  با  طردهدیرا  از  قواسمه    ، یلیشما  ریتصاو  قی. 

ع جهان  با  را  م  ینی مخاطب  آشنا  تک  سازد؛یشعر  با  بر    هیسپس 

حاک   هاهینما رابطه  ی که  وجود  یعلّ   یاز  به    ی و  را  او  هستند، 

م  نیریز  یهاهیلا نها  کندیمعنا رهنمون  در  کردن   ت،یو  با غرق 

فرهنگنشانه بافت  در  عاطف  یها  نمادهاآن   ،یو  به  را  بدل    ییها 

فعالانه   ریسرا منوط به تأمل و تف  یینها  یمعنا  افت یکه در  کندیم

ادینمایم ظرف  دمانیچ  نی.  تنها  نه  و   هیچندلا  ت یهوشمندانه، 

که    دهدیبلکه نشان م  کند،یم  دیی او را تأ  ی هاسروده  یریرپذیتفس

هنر ا  یارتباط  فرآ  نیدر  بلکه    ست،ین  هیسو کی  یندیاشعار، 

آشکار به    یهاکه در آن مخاطب، با عبور از دال  است یپو  یالوگ ید

سه  ،یضمن  یهامدلول  معنا  خلق  در  گرددیم  میدر    یی هاافت ی و 

مفاه  نینو  اجتماع  یشناختروان  میاز  م  ی و  تجربه  .  کندیرا 
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  ی هامشخص کرد که در آن، نشانه  یو  یهادر سروده  یشناسنشانه

(، و  ه ی)استعاره و تشب  یلی شما  یها استعاره با نشانه  ی شناختییبایز

کار گرفته شده است    ه( بهی)تکرار، مجاز و کنا  یاهینما  یهانشانه

شده    یشتریب  یها با هم باعث اثرگذارآن  ب یو ترک   ینینشو درهم 

 است. 

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
This study examines the semiotics of 

communication in the poetry collection Kān 

ʿĀliyan wa-Yabqā by Nader Qasem 

Mohammad Qawasmeh within the theoretical 

framework of Charles Sanders Peirce. 

Semiotics, as the systematic study of signs, 

sign systems, and processes of meaning 

production, has become one of the most 

influential analytical approaches in literary and 

cultural studies because it makes it possible to 

investigate how literary texts construct 

meaning beyond their immediately accessible 

lexical surface (1, 30). Peirce’s model is 

particularly suitable for the analysis of poetic 

discourse because it conceptualizes 

signification as a dynamic and potentially 

open-ended process in which signs acquire 

meaning through relations among the 

representamen, object, and interpretant, while 

distinguishing among iconic, indexical, and 

symbolic modes of signification (2, 20). Such 

an approach is especially productive in the 

study of contemporary Palestinian and Arab 

poetry, in which collective memory, exile, 

political violence, homeland, identity, 

resistance, and cultural symbolism frequently 

intersect with highly condensed figurative 

language (3, 5). Qawasmeh’s poetry is 

particularly appropriate for this type of 

investigation because his poetic discourse 

combines personal experience with broader 

political, social, and cultural concerns and 

extensively employs symbolic images, spatial 

references, metaphorical constructions, 

sensory images, repetition, and allusive 

language (6, 8). Although previous scholarship 

has addressed formal, thematic, national, and 

aesthetic aspects of his poetry, the 

communicative mechanisms through which 

signs interact to construct and transmit 

meaning have received comparatively limited 

systematic attention. The present study 

therefore addresses this research gap by 

asking how the semiotic system of 

communication operates in Qawasmeh’s 

poetry according to Peirce’s triadic 

classification and how iconic, indexical, and 

symbolic signs participate in the 

communication of psychological, social, 

historical, and cultural meanings to the reader. 

The theoretical foundation of the study is 

based on Peircean semiotics and the broader 

conception of communication as a sign-

mediated process. In Peirce’s framework, an 

icon signifies its object through resemblance, 

an index through an existential, causal, or 

contextual connection, and a symbol through 
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convention, habit, or culturally established 

agreement (14, 16, 17). These three modes of 

signification are not necessarily isolated 

categories in literary discourse; rather, they 

may overlap and reinforce one another within 

a single poetic image or sequence. A 

metaphor, for example, may operate iconically 

by constructing an experiential resemblance, 

while simultaneously acquiring symbolic 

meaning through cultural conventions and 

indexical force through its relationship with a 

historically specific experience. This 

multidimensionality makes Peirce’s model 

especially relevant to poetry, in which meaning 

is frequently generated through interaction 

among image, sound, cultural memory, 

contextual implication, and figurative 

association (10, 15). The study also draws 

upon communicative semiotics, which 

considers communication not simply as the 

verbal transfer of information but as a broader 

system of sign production and interpretation in 

which bodily, visual, spatial, auditory, and 

culturally encoded signs may all function 

communicatively (21, 22). From this 

perspective, literary communication depends 

upon the reader’s ability to interpret signs and 

infer relationships between their observable 

forms and their implicit meanings. Nonverbal 

and paralinguistic forms of communication, 

including bodily gestures, facial states, spatial 

relations, repetition, and visual representation, 

may also contribute to meaning construction 

within literary discourse (12, 25). Accordingly, 

the present study treats Qawasmeh’s poetry 

as an interconnected sign system in which 

poetic language, metaphor, repetition, sensory 

imagery, cultural symbolism, and historical 

reference collectively shape the 

communicative relationship between text and 

reader. 

Methodologically, the research adopts a 

descriptive-analytical approach. The primary 

corpus consists of selected poems from 

Qawasmeh’s Kān ʿĀliyan wa-Yabqā, while the 

theoretical corpus includes major discussions 

of semiotics, Peircean sign theory, literary 

semiotics, communication, symbolism, and 

previous scholarship on Qawasmeh and 

contemporary Arab poetry. The descriptive 

stage involved identifying and classifying 

recurrent signifying elements in the poems 

according to the three major Peircean 

categories of icon, index, and symbol. 

Particular attention was paid to recurrent 

images such as light, darkness, fire, night, 

prison, sea, river, forest, blackness, journey, 

exile, pain, and bodily or spatial expressions, 

as well as to rhetorical devices such as 

metaphor, simile, metonymy, allusion, 

repetition, and sound patterning. The 

analytical stage then examined how these 

signs functioned individually and in 

combination to produce meaning and establish 

communication with the reader. Rather than 

treating signs as fixed equivalents, the 

analysis considered their interpretive potential 

within their immediate textual context and 

within the broader historical, social, and 

cultural context of Palestinian experience. This 
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procedure is consistent with literary semiotic 

approaches that understand signification as 

relational, contextual, and dependent on 

interpretive activity rather than as a simple 

correspondence between a signifier and a 

predetermined meaning (18, 19). Previous 

applications of Peircean analysis to modern 

Persian and Arabic poetry have likewise 

demonstrated that poetic signs can acquire 

multilayered meanings through aesthetic, 

spatial, temporal, and cultural codes and that 

their semantic capacity frequently expands 

through interaction among explicit and implicit 

levels of discourse (9-11). The present analysis 

therefore investigated not only what individual 

signs denote but also how they interact, 

accumulate, and transform across the poetic 

text in order to guide the reader toward 

broader interpretants associated with identity, 

suffering, memory, resistance, alienation, 

longing, and hope. 

The findings concerning iconic signs indicate 

that Qawasmeh frequently transforms abstract 

emotional and political experiences into 

concrete sensory images through metaphor, 

simile, and imaginative spatial representation. 

Images such as carrying the sun into midnight, 

a shell tormented by waves, a pearl belonging 

to an original sea, a hill growing above a bed, 

a cypress becoming a second door, pain 

producing fruit on the branches of the heart, 

and exile becoming a material possession 

function iconically because they construct 

perceptible resemblances through which 

intangible states are represented as visible, 

spatial, or bodily experiences. Such signs 

allow experiences of grief, estrangement, 

endurance, memory, and hope to become 

cognitively and emotionally accessible to the 

reader. The iconic structure of these images 

does not depend on literal similarity but on 

analogical correspondence between an 

internal condition and an external image. 

Consequently, the poem constructs a world in 

which emotional realities are rendered through 

concrete objects, landscapes, movements, 

and transformations. This mechanism 

corresponds with Peircean interpretations of 

iconicity in literary discourse, where similarity 

may emerge through formal, structural, 

sensory, or conceptual resemblance (16). It is 

also consistent with studies showing that 

poetic imagery can intensify meaning by 

linking abstract concepts to visual and 

culturally meaningful sign structures (9, 15). In 

Qawasmeh’s poetry, the icon often becomes 

the first stage in a broader communicative 

process: the reader initially encounters a 

perceptible poetic image and subsequently 

interprets that image in relation to memory, 

exile, homeland, suffering, or existential 

uncertainty. Images of waves, seas, darkness, 

trees, rooms, roads, and bodily states 

therefore function not merely as decorative 

figures but as communicative devices through 

which the poet’s internal experience is 

externalized and made available for 

interpretation. 

The analysis of indexical and symbolic signs 

further demonstrates that Qawasmeh’s poetic 
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system relies on the interaction of causal 

traces, historical references, cultural 

conventions, and recurrent symbolic codes. 

Indexicality appears in signs that point toward 

conditions not directly present in the linguistic 

surface but inferable from their effects or 

contextual associations. Repetition, cries, 

bodily states, darkness, black clothing, 

displacement, waiting, wandering, and 

expressions of exhaustion frequently operate 

as traces of underlying psychological, political, 

or historical conditions. In Peircean terms, 

these signs acquire meaning because of a 

perceived existential or causal relationship 

between the sign and the condition to which it 

points (14, 17). Repetition is particularly 

important because repeated pronouns, lexical 

forms, and syntactic patterns index emotional 

insistence, fixation, longing, and the 

persistence of memory, while simultaneously 

creating internal musicality. Symbolic signs, by 

contrast, gain much of their force from cultural 

convention and collective association. Light 

and the sun commonly signify hope, guidance, 

and life; darkness and night signify 

oppression, sorrow, uncertainty, and 

prolonged waiting; black clothing evokes 

mourning and collective loss; the river may 

signify continuity, purification, movement, and 

dignity; and the forest may symbolize 

obscurity, danger, violence, or a lawless social 

environment (29). These symbolic functions 

are further intensified by the Palestinian and 

Arab cultural context, in which homeland, 

exile, resistance, martyrdom, collective 

suffering, and political memory provide 

additional interpretive frameworks (3, 6). 

Qawasmeh’s poetic identity itself is also 

mediated symbolically through the recurrent 

figure of “Huda,” which functions as a mask, an 

idealized spiritual identity, and a sign 

associated with truth, virtue, beauty, and 

transcendence (26, 27). The findings therefore 

reveal that iconic, indexical, and symbolic 

signs rarely function separately; rather, they 

coexist within a layered semiotic network. A 

single image may resemble an emotional 

state, point to a historical condition, and 

activate a culturally established meaning at the 

same time. This interaction substantially 

increases the interpretive density and 

communicative power of the poems. 

In conclusion, the study demonstrates that 

Kān ʿĀliyan wa-Yabqā is structured through a 

dynamic semiotic system in which iconic, 

indexical, and symbolic signs cooperate in the 

production and communication of meaning. 

Qawasmeh’s poetry transforms private 

emotion, collective memory, political suffering, 

alienation, longing, and resistance into a 

network of perceptible images and culturally 

intelligible signs that require active 

interpretation on the part of the reader. Iconic 

signs translate abstract experiences into 

concrete and sensory images; indexical signs 

connect visible textual traces to underlying 

psychological, historical, and social realities; 

and symbolic signs embed these experiences 

within broader cultural systems of meaning. 

The interaction among these categories 
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creates a multilayered form of poetic 

communication in which meaning is neither 

fully predetermined by the poet nor passively 

received by the reader. Instead, the reader 

participates in a continuous interpretive 

process, moving from explicit verbal forms 

toward implicit conceptual and emotional 

meanings. The study also shows that devices 

such as metaphor, simile, repetition, 

metonymy, allusion, color symbolism, spatial 

imagery, and natural elements are not merely 

aesthetic ornaments but integral components 

of the poem’s communicative architecture. 

Through their juxtaposition and mutual 

reinforcement, they convert the poetic text into 

an interpretive field in which personal and 

collective experiences become inseparable. 

Qawasmeh’s poetry can therefore be 

understood not simply as a representation of 

Palestinian suffering and identity, but as a 

dynamic communicative process in which 

signs repeatedly generate, transform, and 

expand meaning. Peirce’s theoretical model 

consequently provides an effective framework 

for revealing the internal organization of this 

process and for demonstrating how literary 

communication emerges through the 

interaction of form, context, cultural memory, 

and readerly interpretation. 
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