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Abstract 
The present study aims to examine the position of Afzal al-Din Khāqāni Shirvani in the history of Persian literature on the 

basis of Abdolhossein Zarrinkoub’s theory of “literary ideology.” As one of the most complex poets associated with the 

technical style, Khāqāni has consistently occupied an intermediary position between technical admiration and structural 

criticism. The central problem of this study concerns the manner in which Khāqāni’s internal contradictions—particularly 

the opposition between the court and the Sufi lodge—may be reinterpreted and transformed into an aesthetic system within 

Zarrinkoub’s critical framework. Employing a descriptive-analytical method and drawing on library-based sources, the study 

examines such components as the “architecture of language” and the “symbolism of suffering” in Khāqāni’s poetry. The 

findings indicate that Zarrinkoub regards Khāqāni not merely as an excessively ornate poet, but as the founder of a form of 

“aggressive individuality” in Persian poetry. Through scholarly obscurity and literary self-aggrandizement, Khāqāni sought 

to acquire authority and establish distinction in opposition to the political institutions of his time. The final results suggest 

that, from Zarrinkoub’s perspective, Khāqāni’s true position in literary history lies in his transition from an “ideology of 

erudition” to an “ideology of admonition,” particularly in his prison poems and the qaṣida The Arch of Ctesiphon. It is at 

this point that he is transformed from a craftsman of words into a sincere narrator of the existential suffering of humankind. 
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 مقدمه 

  ی هایتنها عصر دگرگوننه  ران،یا  ات یادب  خ یدر تار  یقرن ششم هجر

  «یخراسان  ی»سادگ   یبلکه دوران گذار از الگو   ،یو اجتماع  یاسیس

الگو و چارچوب فکر ا  «یفن  یدگ ی چی»پ  یبه  در  سده،   نیاست. 

  ی و غزنو   ی عهد سامان  یِ نیاز بساطتِ محسوس و ع  ی شعر فارس

به و  گرفته  معنا  ،ییگرا انتزاع  ی نوع  یسو فاصله  و    ییتراکم 

م  یمحورفضل خاقانکندیحرکت  ا  یشروان  ی.  کانون   نیدر 

ابزار    کیاست که »زبان« را از    یاست. او شاعر   ستادهی ا  یدگرگون

 . کندی »نهاد قدرتمند« بدل م کیصرف، به  یانیب

و احساسات مشترک    هاشهیشعر حامل اند  ژهیوو به  اتیادب  »اگرچه

را از    یکسانی  باًینوع بشر در طول روزگار بوده است و اغراض تقر

داده است، اما آنچه در   یها در خود جاها و زبانفرهنگ  یتمام

  گونه نیا  یتجل  یچگونگ  ابد،ییم   یاژهیو  ت یارزش و اهم  انیم  نیا

  نیاست. با توجه به هم  یدر قالب کلام ادب هاشهیاحساسات و اند

موفق شاعر   یهنر  ت یاصل،  سبک    یهر  و  چارچوب  براساس 

 .(1) شود«یم دهیسنج نیمضام گونهنیشده در طرح ااستفاده

نه    یخاقان تک  کیرا  تلاق  ،یساحتشاعر    ی تضادها  گاهیبلکه 

  گاه ی. جا دید   دیبا  « یو خوارزمشاه  ی»انسانِ عصر سلجوق  نِیادیبن

در    دیاو جست، بلکه با  یانیب  یها تنها در مهارت  دیرا نبا  ی خاقان

  ی شناختییبا یو ز  یآن نظام فکر  یعنی  افت؛ یاو    «یادب  یدئولوژی»ا

  ف یخود را با ممدوح، خدا و متن تعر  طةکه شاعر براساس آن، راب

 .کندیم

تأث  عتیطب  یها»جلوه البته،  او،  حساس  دل  دارد.    یقو   ی ریدر 

صبح و آسمان شب    یهاییبایباغ و بهار، ز  یهاییگذشته از دلربا

  نیاست. طلوع آفتاب در سرزم  افتهی  یریانعکاس دلپذ  یدر شعر و

راه حج، شوق   فیدارد. در توص  یروحان یرنگ یقفقاز در شعر و

 هالانیو مغ  کرانیب  ی هاابانی . بداست یپ  شتر یاو ب  یروحان  جانیو ه

. در ذکر  کندیم  فیتوص  مانندیراه را با دقت ب   نیب   یو خارزارها

  نه یکعبه، مد  داریکه به د  ی باطن  اقیو شور و اشت   یروحان  یهاجانیه

است، اما آنجا که آلام و   مانندیاو ب   انیقدرت ب  زیو خراسان دارد ن

دار دردناک تب   نیآتشخواننده نقش    کند،یم  انی خود را ب  ب یمصا

از    یرنگ  زیحس کند... ذوق فقر و تجرد ن  تواندیم  یخوباو را به

  ز، یاشعار زهدآم  نی. در ابخشدیو معرفت به سخن او م   ت یمعنو 

طبع بلندپرواز ناخرسند او    ییدارد و گو   یقو   اری بس  یانیب   یخاقان

آنکه از   یجا سرخورده است، برا کس آزرده و از همهکه از همه

خو پرواز  ن  شیاوج  پست  دیا یفرود  به  زبون  هایو  مبتذل   یهایو 

ن  ی جهاننیا فرود  سا  اورد، یسر  به  اآرامش  ةیعمداً    ن یبخش 

 . (2)است«  ختهیگر هاشهیاند

زر  «یادب  یدئولوژی»ا  اصطلاح خوانش  معنا  کوب،نیدر    ی به 

اثر    «ی»منطق درون  یبلکه به معنا   ست، ی ن  یاسی س  یهایشیاندجزم

معتقد   کوبنیو نسبت آن با ساختار قدرت و معرفت است. زر

خاقان طبقات  کی دچار    یاست  فرهنگ  ی»تضاد  از    «یـ  او  است. 

از   ت یکسب هو   یو در پ  خواندیالعجم« مخود را »حسان  ییسو 

در   ا،یبه دن زیرآمیتحق یبا نگاه گر،ید یدربار است و از سو  قیطر

 . (2)است  شیخو   یاثبات زهد و استغنا یپ

د  »اگرچه اشعار  یو  وانیدر  به  آن  میخوریبرم  یمکرر  از  ها  که 

اند:  که نوشتهچنان  کنیل  شود،یو زهد استشمام م  یوارستگ  یبو 

در    یراه از مرحلة حرف و سخن تجاوز نکرده و پا  نیدر ا  یخاقان

  ک یو از نوع اعتقادات    یعمل ننهاده بود. تصوف او سطح  گاهیپا

و سلوک،   ریگذاشتن در راه س   قدم  رایبود؛ ز  یو عام  یفرد قشر

برلازمه و  مقام  و  ترک جاه  دن  دنی اش  تجملات  و    یو یاز  است 

که خاقان  ییزهایچ  هانیا را مصروف   ی است  کوشش خود  همة 

  که یطوربود و به  ستادهیاز طلب بازنا  یها کرده و دمبه آن   دنیرس

 .(3)کرده«  یدر تجمل زندگ   شهیهم یاند، خاقانمحققان نوشته

که در آن،    سازدی او را م  یادب  ی دئولوژیا  یربنایز  ،یدوگانگ  نیا

شاعر    «یو »منِ واقع  «ی»منِ آرمان  انینبرد م   یبرا  یابزار  ده«ی»قص

 . گرددیم
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داشته، جنبة    یحس  ریخلق تصاو  ی که برا  ی[ با همة کوششی]خاقان»

تشب  یقیتلف د  هاتیبر  خ  گریو  است؛    الیصور  حاکم    ی عنیاو 

 عت یو طب  یاو از زندگ   میمستق  جةیکه نت  یالی و صور خ  هاتیتشب

  ا ی صفت    یدر جهت نوع  شتریب  یقیجنبة تلف  نیتر دارد و اباشد کم

اند او در شعر عنصراست که سال  شهیتأمل و  از  آغاز    یها قبل 

تازگ  خلق  مسألة  و  بود  ا  ییهایشده  صورت    نیاز  با  نوع، 

 «یابیبعد »مضمون  یهااست که در دوره  یزیهمان چ  ترش،عیوس

 .(4)  شود«یخاص« خوانده م الی»خ ای

از   یخاقان  یادب  یدئولوژیا  یهابخش  نیزتریبرانگاز چالش  یکی

 است.  ییمسألة »تعقد« و دشوارگو  کوب،نیمنظر زر

را از آن   یو خوان معان  خواندیخود را شاعر مفلق م   زین  ی»خاقان

  خور زهیرا از متقدم و متأخر ر  گرید  یو همة شعرا  پنداردیم  شیخو 

  نکوهد یم  الخصوصیرا عل  نیو معاصر   شماردیم  شیخوان خو

  ش یخو   انیطبع و دزد ب  نیچوهی خود و م  الیو همه را عطسه و ع

جملگ  خواندیم م  یو  متهم  انتحال  و  سرقت  به  ا  کندیرا   ن یو 

مشحون از    یاو با لهجه  ردیگ یم  ب یها عسرقت و انتحال را بر آن

ها  و نکوهش در حق آن  هیو با سخر  تازدیها مکبر و عجب بر آن

 .(5) خواند«یم شیخو  انی و همه را دزد ب دیگو یسخن م

تار  یخاقان  گاهیجا زر  ات ی ادب  خیدر  منظر  مفهوم    کوب،ن یاز  با 

شاعر مداح معمولاً  ،یاز خاقان شی گره خورده است. تا پ ت«ی»فرد

  یهنگام  یخود، حت  دیدر قصا  یاما خاقان   شد،یدر ممدوح محو م

  ی عنوان قطب اصل»خود« را به  پردازد،یشاه مشروان  شیکه به ستا

 .دهدیمتن قرار م

مرگ فرزند، همسر   رینظ  ،یشخص  اتی با وارد کردن تجرب  یخاقان

قالب را    نیا یساختار سنت ده،یقص یو حبس در قلعه، به بدنة اصل 

 دگرگون کرد. 

  ات ی است، اب  سری است تا آنجا که م  دهیدر اشعار خود کوش  ی»خاقان

 رو،نیو اشارات مختلف کند. ازا  یو اشعار خود را آکنده از معان

از اغلب علوم    ییهارگه  توانیاست که م   یاز آثار  یخاقان  وانید

آن   در  را  زمان  خاقانافت یمتداول  است،  مسلم  آنچه  به    ی.  تنها 

است، بلکه هر آنچه در ذهن داشته و    دهبسنده نکر  یاشارات علم

چاشن  سریم است،  زندگ   یبوده  است.  کرده  خود    ی شعر 

سفرها  ،یخاقان  بیپرفرازونش همراه  و    یبه  ناموفق  و  موفق 

ن  میمستق  یهایمندتجربه شعر   دیمز  زیاو  تا  است  بر علت شده 

 . (6)متفاوت باشد«  یشعر  یخاقان

است که شاعر به    یزمان  یخاقان  اتیاب  یو عاطف  یاحساس  بخش

شکا  زانیعز  ةیمرث و  گله  و  م  ت یخود  اشاره  روزگار  .  کندیاز 

است که روح    یاشعار  یخاقان  وانیقسمت د  نیترو ارزنده  نی»بهتر

که به    یدر دو فصل  یمعن  نیو ا  دهد ی او را نشان م  یمتألم و عاص

  شود« یاست، مشاهده م  شدهاختصاص داده    ی و  یو شکواها  یمراث

(7) . 

آن است،    یو دشوار  یدگ یچیپ  ،یشعر خاقان  یزبان  یژگ یو  نیبارزتر

بس   یاگونهبه درک  اب  یاریکه  و    ات،ی از  شروح  به  مراجعه  بدون 

  ن ی. در نگاه اول، ارسدی خواننده دشوار به نظر م یبرا حات،یتوض

مخل سلاست و فصاحت    رایز  کاهد؛ یاز ارزش شعر م  هایژگ یو

کلام است.    یواقع  یبه معنا  دنی رس  یبرا  یمانع  نیاست و همچن

  ی موجب تعال  ش،یسرا  وةیش  نیباورند که ا  نیبر ا  یاعده  ،یاز طرف

عصر  گاهیجا است.  خاقان  یشاعر  شعر    یکه  سرودن  به  آن  در 

  ل یشعر بوده است. دل  جی قالب را  ده«یهنوز قالب »قص  پرداخته،یم

مداح  یفضا  گر،ید و  م  ده«ی»قص  ،یدربار  همچن  پسنددی را   نیو 

م  یخاقان  دیشا احساس  توانا  کندیخود  سرودن   یو  ییکه  در 

سا  شتریب  دهیقص شعر  ریاز  م  یقوالب  و  به   تواندیاست  را  او 

 مقاصدش رهنمون کند. 

  یبر لغات فارس  یاطلاع و احاطة خاقان  یاریگفت که بس  توانی»م

  بی او در ترک   یو اصطلاحات فلاسفه و اطبا و دقت ادب  یو عرب

پوش سبب  و  یدگ یالفاظ،  سادة  افکار  و  که  چندان  ده،یگرد  یآرا 

و فکر او از حد    دهیچیسراسر پ  زین  اتشیاب  نیمضام  رودیگمان م

او با    اتی از اب  یهم در قسمت  گرا  ال،ی خ  نیاست و ا   رونیب  یعیطب
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 د«یای سازگار ن  قت یاز آن با حق  یار یدر بس  یواقع مطابقت کند، ول

(8). 

ما را    کوب،نیزر  یادب  یدئولوژیاز منظر ا  یخاقان  گاهیجا  یبررس

»دربار«، »خانقاه« و    یِراهسه  انةیکه در م  کندیرو مروبه  یبا شاعر

  ی است، نه صوف  یدربار  یاست. او نه به تمام  ستادهی»کتابخانه« ا

پژوهش بر آن است تا با    نی. ایعالمِ منزو   کیو نه صرفاً    اریعتمام

 وانی د یمتن اتیآن با واقع قیو تطب کوبنیزر یاصل ونبر مت هیتک

ا  ،یخاقان تضادها  نیبه  که: چگونه  دهد  پاسخ    ی درون  یپرسش 

خلق    ، یخاقان به  پ  یکیمنجر  درع  نیتردهیچیاز   حالنیو 

شده   رانیا  اتیادب  خیدر تار  یشناختییبایز  یهانظام   نیشکوهمندتر

 است؟ 

 پژوهش  یهاپرسش 

 ی پرسش اصل. ۱

تار  یخاقان  گاه یجا   نییتب مؤلفه  رانیا  اتیادب  خی در   یهابراساس 

چگونه   کوبنیزر  نیعبدالحس  یدر منظومة فکر   «یادب  یدئولوژی»ا

ا  ردیپذیصورت م تما  نیو  نقدها  یزیخوانش چه  و    یسنت  یبا 

 دارد؟  یشناختسبک

 ی فرع یهاپرسش . ۲

»دربار« و »خانقاه« در   انیم کیدئولوژیقدرت و زهد: تضاد ا تقابل

زر  ،یخاقان  جهانست یز منظر  ادب  کوبنیاز  فرم  به   ،یچگونه 

 شده است؟  لیتبد ،یفن دةیقص

  کوب،نیدر نقد زر  یخاقان  یو تعقد زبان  یی: دشوارگو یزبان  لیتحل

کسب قدرت   یبرا  ک«یدئولوژی»انتخاب ا   ک یعنوان  تا چه حد به

 شود؟ یم لیتحل یاجتماع زیو تما یادب

 پژوهش یهاهیفرض

آکادم  معمولاً مقالات  اول  ک،یدر  پاسخ  فوق،    هیدر  سؤالات  به 

 : شودیمطرح م زی ن ییهاهیفرض

شاعر مقلد، بلکه   کیرا نه    یخاقان  کوب،ن یزر  رسدی به نظر م  -۱

که آگاهانه از   داندیدر زبان« م  یاشراف   یدئولوژی»ا  ینوع  گذارانیبن

 . ردیگ یفاصله م یسادگ 

  یخاقان  یخیتار   گاهیجا   کوب،نی است که زر  نیا   گرید  ةیفرض  -2

که    ییجا  کند،ی م  فیعنوان »حلقه وصلِ فضل و عاطفه« تعررا به

  ی رسم  یدئولوژیها، ا نامهو سوگ  اتیشاعر، حبس  یشخص  یهارنج

 . کشدیاو را به چالش م یدربار

 پژوهش روش

و    یـ نظر  یادیبن  قاتیدر زمرة تحق  ت، یحاضر از نظر ماه  پژوهش

نقد   کردیبا رو  «یلیـ تحل  یفیبر روش »توص  یروش، مبتن  ثیاز ح

مطالعه،   نیها در اداده  یاست. ابزار گردآور  یخیو تار  کیهرمنوت

  ه یاول و منابع ثانو از متون دست   یبردارشیو ف  «یا»کتابخانه  وةیش

 است. 

 پژوهش  اهداف

 ی هدف اصل -۱

تب  نیا  نیادیبن  هدف بازشناس  نیی پژوهش،    ی خاقان  گاهیجا  یو 

 نیعبدالحس  یاز منظر منظومة فکر  یدر سنت شعر فارس  یشروان

آن است تا نشان دهد چگونه   یدر پ   قیتحق  نیاست. ا  کوبنیزر

ا  کوبنیزر »نقد  ابزار  از  استفاده  »روان  ک«یدئولوژیبا    ی شناسو 

  ی عنوان شاعررا به  یخاقان  ول،معم  یفن  یهافیفراتر از توص  «،یادب

 . کندی م  یمعرف  «یو »استقلال زبان  «یهنر  ت ی»فرد  ت یدر تثب  شرویپ

 و ضرورت پژوهش  ت یاهم

همواره به    یکه خاقان  شودیم  یاز آنجا ناش   قیتحق  نیا  ضرورت

زبان  لیدل ب  «ی»تعقد  است.    یکژفهم  ای  یمهریمورد  گرفته  قرار 

در  ی بازخوان از  جامع  چةیاو  و  نقاد  زرذهن    کوب،نیالاطراف 

»محتوا  انیم  وندیپ  تواندیم و  در    «یفکر  ی»فرم«  از    یکیرا 

 ینقد علم  یبرا   ییروشن سازد و الگو   رانیا  یادوار ادب  نیتردهیچیپ

 ارائه دهد.  یشاعران سبک فن ریسا

 



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 6 ~ 

 

 پژوهش نةی شیپ

و نسبت آن با مکاتب نقد مدرن،   یخاقان  گاهیدر باب جا  قیتحق

 یآرا  یبررس  حال،نی. بااردیگ یاز مطالعات را دربرم  یعیوس  فیط

عبدالحس منتقدبه  کوبنیزر  نیدکتر  »تار  یعنوان  در   خ«یکه  را 

ادغام کرده است،    «یشناسرا در »سبک  «یشناسو »روان  ات«ی»ادب

 دارد.  زیمتما یانهیشیپ

حله«    کوبنیزر کاروان  »با  کتاب  سا  (2)در  خود،    ریو  آثار 

تذکره خاقان   سانینو برخلاف  مداح  یکه  صرفاً    یدشوارگو  یرا 

  « یهنر  سمیآلدهیکه »ا  نشاندیم  یشاعر   گاهیاو را در جا  دانستند،یم

 غلبه دارد. اشیاجتماع یهات ی او بر واقع

را از منظر    ی، خاقان(9)کلمات«    زیدر کتاب »رستاخ  یکدکن  یعیشف

  ک یاو    ییکرده و معتقد است دشوارگو  لیتحل   «یروس  سمی»فرمال

 از امرِ مألوف است.  ییزداییآشنا یبرا «یزبان یدئولوژی»ا

، به (10)  ش«یشاعر صبح و ستا  ؛یشروان  یدر کتاب »خاقان  یامام

شاهان پرداخته است. او در  شاعر با دربار شروان  یوندهایپ  لیتحل

برخ  نیا نقدها  یاثر،  »روح  کوبنیزر  یاز    « یاشراف  ة یدربارة 

کش  ی خاقان چالش  به  م  دهیرا  استدلال  دشوارگو   کندیو    یی که 

زبان« در    یعیاز »فخامت طب  یتفاخر، بلکه ناش  ینه از رو  ،یخاقان

 آران و شروان است.  ییا یحوزة جغراف

کتاب شامل دو   نی، ا(3)  «یدر ادب فارس  هیدر کتاب »حبس  یظفر

از آغاز   هیشعر حبس  یجلد است که جلد اول آن اختصاص به بررس

پا زند  انیتا  قاجار  هیدورة  از  دوم،  جلد  در  و  انقلاب   ه یدارد  تا 

 اند.شده یها بررسنامهزندان ای  هاهیحبس ،یاسلام

  ستی ز  یبا عنوان »بازخوان  یادر مقاله  (11)  یو فولاد  نژادیسجاد

پا  یخاقان  انةی صوف زندگ   ةیبر  بررس  یتناظر  به  اثر«    یی بازنما  یـ 

 پرداخته است.  یو آثار خاقان یدر زندگ  انهیصوف یهاساحت 

سوزان:    یگران با آه  یتحت عنوان »پند  یدر پژوهش  (12)  زپوریعز

مدائن   وانیا  دةیو قص  یابوعبادة بحتر  دةیقص  سةیمقا  یمطالعة مورد

  وان یا  دةیدو شاعر در سرودن قص  انی ب  سةی به مقا  «یشروان  یخاقان

  ی عظمت و بزرگ   فیمدائن پرداخته و در ادامه، هر دو شاعر به توص

ناپا  انی ساسان به  کرده  ایدن  یداریو  و اشاره  پند  خواهان  و  اند 

 اند. بنا شده نیاز ا یآموزعبرت

  ی انتقاد  یبا عنوان »بازخوان  یادر مقاله  (13)  ناظرانیو شالچ  یفیطا

او در حوزة   ط یزمان و مح  ات،ی : حیشروان  یکتاب خاقان  گاهیجا

دربارة    یخیمجهول ماندن مستندات تار   یبه بررس  « یپژوهیخاقان

 پرداخته است.  پژوهانیتبع آن، سهو و اشتباه خاقانو، به  یخاقان

  ی تحت عنوان »بررس  یدر پژوهش  (14)و همکاران    منشیصادق

  ات یبر نظر  هیبا تک  یدر شعر خاقان  ییعلل خودستا  یشناختروان

چگونگ به  آدلر«  اصل  یآلفرد  در    فتةیخودش   ت یشخص  یعلت 

دلپرداخته  یخاقان حقارت دوران   یهاآن را عقده  یاصل  لیاند و 

  ی هابه شکل عقده  ام،یا  نیشدن ا  یپس از سپر  که   دانندیم  ی کودک 

م  یبرتر شاعر  ابدیینمود  او  از  در   یو  توانمند  و  خودستا 

 . سازدیم ییهجوسرا

معمار زبان و    ،یبا عنوان »خاقان  ی قیدر تحق  (15)  انیو دهقان  یکرم

و    ییقایو موس  یپردازمضمون  ،ی زبان  یشگردها  یبه بررس  ال«یخ

اشعار در    نشیدر آفر  یادب  یاستفاده از ابزارها  یچگونگ  نیهمچن

 اند.پرداخته یشعر خاقان

به   ایکه اکثر پژوهشگران    گرددیمنابع فوق، مشخص م  یبررس  با

  ی به »محتوا  ایاند و  پرداخته  سا،ی و شم   ی کدکن  یعی»صورت«، شف

  ن ییمغفول مانده، تب  انیم  نی. آنچه در ایو امام  یسجاد  «،یخیتار

مؤلف    یشناسروان  لیوتحلهیبراساس تجز  یخاقان  گاهیجا  کپارچةی

پژوهش    نیواضع آن بود. ا   کوبنیزر   هاست ک   یادب  ینگار خیو تار

نشان دهد که چگونه   ،یادب یدئولوژیبر مفهوم ا هیقصد دارد با تک

»مرام  یخاقان  یزبان  یهایدشوار واقع  فکردر  برا  «یِنامة    ی او 

 شاعر در ساختار قدرتِ قرن ششم بوده است.  گاهِیجا فِیبازتعر

از آثار مذکور،  کیکه هر شودیفوق، مشخص م  نةیشیتأمل در پ با

اند.  بلاغت، پرداخته ا یقدرت،  ای  ،یشناسروان ا یجنبه،  ک یتنها به 

  ن یا  یخلأ است که: »چگونه تمام  نیبه دنبال پاسخ به ا  قیتحق  نیا
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 یپراکنده، قدرت، دانش، رنج و تفاخر، در دستگاه فکر  یهامؤلفه

ادب  تِ یهو   کیبه    کوبنیزر خاقان  یواحد  نام    لیتبد  ی به 

 شوند؟«یم

 یخاقان جهانستی پارادوکس دربار و خانقاه در ز یواکاو

 «یزاریو ب  ازیدربار، پارادوکسِ »ن -۱

زر  یخاقان  ی برا  دربار »قفس  ا   ن«یحکم  داشت.    ی دئولوژیرا 

در   یاستوار است. خاقان  «ی»تکبر علم  ینوع  ةیبر پا  یخاقان  یدربار

بهانه  یمدح  دیقصا تنها  را  ممدوح  قدرت   یبرا  یاخود،  عرضة 

برابر صله  حالنیدرع  ی. خاقانندیبیم  شیخو   یکلام در    یهاکه 

در درون خود »احساسِ غبن«   آورد،یفرود م  میشاه سر تعظشروان

سازگار    یدربار  یهامعتقد بود روح بلند او با حقارت  رایز  کرد؛یم

 . ست ین

شاعر    رایهست؛ ز  یتیاو لحن گله و نارضا  یهاشیستا  شتریب  »در

 دیدیکوچک م  شیخو   یشهر شروان را برا  ،یجو بلندپرواز آوازه

... و چون به سبب  ردیگ   شیدر پ  گرید  اریراه د  خواست یم  میو دا

  ة یداع  نیشاهان ناخرسند بود، ا  ی شگریدر دل از ستا  یغرور باطن

حسّان عجم شود و مثل حسّان   پسنیکه ازا  ختیتازه در جانش آو

بسنده کند و از   غمبریبه مدح پ  زین  یبود، و  غمبریپ  شگری که ستا

 . (2) د«یکنار جو   گرانید شیستا

  ة یتقابل را از زاو  نیا  رآشنا،ید  یشاعر   ؛یدر کتاب خاقان  یدشت  یعل

دچار    ی کرده و معتقد است خاقان  یبررس  ت یشخص  ی شناسروان

  کرد، ی بود که دربار آن را ارضا م  «یفتگیخودش   ای  سمی»نارس  ینوع

آگاه بود.   طیمح  نیا  یهوش سرشار، از پوچ  لیزمان، به دلاما هم

  ن یو به ا  گفتی»دروغ م  حشیمدا   رد  یمعتقد است خاقان  یدشت

او    ز«ی»گر  یدئولوژیا  یربنایز  ،یآگاه   نیداشت«؛ هم  یدروغ آگاه

 . ساخت یرا م

شخص  ث یح  »از رفتار  و  ح  نیهمچن  ،یروش  و    ث یاز  موضوع 

تما  ت یفیک  هست.    انی گو حهیمد  ریاو و سا  انیم  یز یمدح، وجوه 

 خوردیبه چشم م  یعزت نفس  ی نخست و قبل از همه، در خاقان

  ر یو ظه  یو از صفت امثال انور  کیاستغنا نزد  میکه او را با حر

  ت ی آن جوهر انسان  نکهی. مثل اکندیدور م  یو عنصر  یو معز  یفاراب

  دارد، یو از تذلل و خضوعش بازم  دهدیکه به شخص مناعت م

بوده است. او به فضل و کمال    انی سراحهیمد  ریاز سا  شیب  یدر و

و ارزش    نازدیم  شیو قدرت طبع خو   انیخود واقف است، به قوة ب

  داند« ی نم  نیتر از عطا و بخشش ممدوحخود را کم   حیکلام و مدا

(7) . 

 رنج؟  زگاهِ ی گر ای خانقاه؛ کعبة آمال   -۲

دن  در اند  یایمقابل  در  نقد   ژهیو به  ،یخاقان  شةیدربار، خانقاه  در 

»استعلا  کوب،نیزر زر  «یروح   ینماد  کتاب    کوبنیاست.  در 

کوتاهش    یها به حج و اقامت   یخاقان یبا کعبة جان، سفرها  دارید

. او معتقد  داندیم ک«یدئولوژیا ری»تطه یبرا یها را تلاشدر خانقاه

خاقان هو   با  خواست یم  یاست  »عزلت«،  به  خود    ت ی انتساب 

 خود خلق کند. ی»مداح« برا کیفراتر از  یدیجد

محنت در انتظار او بود.  یهاحج، سال نیدوم نیبازگشت از ا »در

به الزام و حبس، او را   دیو تهد  جست یاز خدمت درگاه کناره م

شدت  او را به  یچند به قبول غل واداشت... اندوه و ملال طولان  کی

تبر در  بود.  کرده  گرا  ز یفرسوده  انزوا  و  عزلت  درک    د ییبه  به  و 

و در    دیگذرانیدر طاعات م  اوقاتعصر و صرف    خی خدمت مشا

 .(16)آغاز شد«  جانیدر هم یاو به تصوف واقع شیواقع، گرا

  تِ یواقع  کیبود تا    «ی»موضعِ شعر  کی  شتریب  ،یخاقان  یبرا  خانقاه

زبان صوف  یخاقان  یعنی  ؛یستیز مفاه  هیاز  استفاده    یخانقاه  میو 

رق  کردیم از  را  خود  و  ببخشد  »قداست«  شعرش  به    بانِ یتا 

آن را    کوب نیاست که زر   یزیهمان چ  نیکند. ا   ز یمتما  اشیدربار

 .نامدیم «یخاقان یِزطلبی»تما

اب  انهی صوف  »افکار بعض  ی اخلاق  ات یو  اگرچه  زندگان  یاو،    ی در 

ها، خاصه آنچه در انتقاد آن  شتری ب  کنیسودمند است، ول  یاجتماع

 ی و اگر هم برا  ختهیآم  یاوضاع عهد اوست، با احساسات شخص
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زندگان  یفرد  یزندگ  سرمشق  و  دستور  باشد،    ی اجتماع  ینافع 

 .(8)نخواهد بود« 

 مدائن« وانی و »ا ه«یترسائ دةیتبلور تقابل در »قص  -۳

قص  نیا تجل  ده،یدو  ا  یاوج  در    یخاقان  کیدئولوژیتضاد  است. 

اما    کشد،یخود را به رخ م  ت یح یشاعر دانش مس  ه،یترسائ  دةیقص

 است.  یروح یشفا یِدر پ ت یدر نها

حبس  دهیقص  نی»ا شاهکار  اصطلاحات   ییسراهیکه  به  التزام  و 

  ان یگونه که بهمان   زیاست. مشکل آن ن  یدر شعر فارس  ت یحیمس

 یشاعر سع  کهیطوراست، به  ت یحیمس  نییشد، التزام اصطلاحات آ

 ل،یچند اصطلاح، همانند شماس، انج  ای  کیبه    ت یکرده در هر ب

 .(17)پنجاهه و... اشاره کند«  ر،ید ث،یتثل

  ی ریگ جهیاما نت  د،یگویاز شکوهِ پادشاهان، دربار، سخن م  یخاقان

معتقد   کوب نیاست. زر  ،یآموز، خانقاهاو کاملاً زاهدانه و عبرت

خاقان ا  یاست  ز  ده،یقص  نیدر  را  پادشاهان«  »فقر   یپا  ری»تاج 

  ن یمدا  وانیسفر بود که بر ا  نی. »در بازگشت از اکندی له م  انه«ی صوف

فروشکسته«    نةییآور عرب، در آن »آشاعر نام  ،یگذشت و مثل بحتر 

 . (2)سفر ساخت«  نیرا هم در ا نیالعراقو تحفة دیها دعبرت

فارس  در ب  بایز  دةیقص  ،یزبان  خاقان  وانیا  لیبدیو  در   ،یمدائن 

وطن ا   یدوستکمال  پادشاهان    ، ییگرارانیو  و  موضوع شکوه  در 

در دو حالت   یفکر  نی شده و شاعر مضام  انی ب  یساسان را  خود 

به تصو  از    دهیکش  ریمتفاوت  اوج احساس و    کیاست.  در  سو، 

و سترگ    میکاخ عظ  ی هارانهیعاطفه و سوز و درد و رقّت قلب، بر و

 لابیفرود آورده، به همراه دجله س   نیکه اکنون سر بر زم  انی ساسان

استوار و در  یبا زبان یخاقان گر،ی . از طرف دسازدیم یاشک جار

و در آغاز و انجام    دیسرایشعر م  ایدن  یداریبر ناپا  ،یحماس  یلحن

  ا یدن  یداریو ناپا  کندیانسان را به تأمل و عبرت دعوت م  ده،یقص

 . دینمایرا به انسان گوشزد م

مستقبه  ی»خاقان عبرت  میطور  به  اندرز   یآموززبان  و  پند  و 

چون با خاک    یدادن عواطفخلاقانه و نشان  انیبلکه با ب  د،یگشاینم

پرو  کسانی باد    ز،یشدن  با  خوردن،  کسر  کسریخاک  و    یشدن 

برانگ  ره،یغ را  مخاطب  دارد  عاطف  زدیتلاش  تجربة  با  خود   یتا 

مرث  کیشر و  ازدس  ی اهیشود  بسرا   رفتة ت بر شکوه   د«یپادشاهان 

(18). 

 دو سنت  انةیدر م تی فرد: اتیادب خی بر تار ریتأث -۴

هم  یخاقان  گاهیجا سبب  استثناتقابل  نیبه  خاقان  ییها،    ی است. 

تضاد را    نیاز ا  یناش  «یشخص  یها است که »اضطراب  یکس  نیاول

قص پ  دهیوارد  اگر  موضوع    شیکرد.  دو  در  زهد  و  مدح  او،  از 

»منِ واحد« ادغام کرد.    کیدو را در    نیا  یجداگانه بودند، خاقان

فرد  دهیپد  نیا که    دینام  توانیم  «یفارس  ردر شع  ت ی را »ولادت 

م مداوم  آرمان  یماد  یازهاین  انیمحصولِ اصطکاکِ    یهادربار و 

 خانقاه است.  یمعنو 

  ی ادیو قطعات ز  دیقصا  ان،یسرادهیاز قص  ی خاقان  ازی امت  ن ی»چهارم

  ا، یو سلوک، موعظة تزهد از دن  ریدر س   ییاست که به سبک سنا 

ب  شیستا و  روح  شهیاند  انی قناعت  تأملات  و    یو  کرده  دنبال 

کسب    یرا فقط برا  یشاعر  یکه خاقان  دهدی ها نشان ممجموع آن

  ی در روح و  زیو والاتر ن  ترفیشر   یو محرک   نداختهیمال به کار ن

 . (7)به جولان آمده است« 

است که در نسبت او به تصوف، همواره   یاز جملة شاعران  یخاقان

مناقشة خاقان از طرف  پژوهانیمورد  است.  وابستگ  ،یبوده    ی عدم 

در تصوف او را به ذهن    دیترد  گر،ی د  یاو به خانقاه و از سو   یرسم

 .کندیمتبادر م

. توجه به  درخشدیم  ی فارس  ییسرادهیدر قص  ربازیاز د  یخاقان  »نام

در    یو  یشعر یهاینوآور  لیاو، به دل  یادب ت یجنبه از شخص  نیا

 یبرتر  نیوصف دربارة او بوده است و هم  نیپرتکرارتر  دش،یقصا

  ی و  ت یشخص  گرید  یهاباعث شده است تا محققان عموماً ساحت 

 .(19)تر مورد توجه قرار دهند« را کم
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اند   لیتحل  در  خانقاه  و  دربار    دگاه ی د  ،یخاقان  شةی تقابل 

 کوب ن ی زر

 قدرت خانةنی دربار، اسارت در زرّ -۱

»اسارتِ خودخواسته«   یشاهان را نوعبا دربار شروان  یخاقان  وندیپ

در دربار تنها    یخاقان  ،یادب  یدئولوژیکرد. از منظر ا  فیتوص  دیبا

  یِ با »دشوار  خواهدیاست که م  ینیسیبلکه تکن  ست،یمداح ن  کی

 کند.  لیتحم بانیخود را به ممدوح و رق یذهن یکلام«، برتر

تا از درگاه خاقان کناره    دیدر بازگشت از حج، کوش   گونه،نی»بد

را کنار بگذارد و خدمت مخلوق را    ییجو و چاره  یطلبنان  رد،یگ 

نرفت و شاعر که درصدد فرار از    شیپ  شه یاند  نیترک کند، اما ا

 . (2)درگاه خاقان برآمده بود، گرفتار شد و به زندان افتاد« 

 شیشاهان روزگار خو  شیکرات از مدح و ستابارها و به  ی خاقان

 کرده است:   یزاریو ب یمانیاظهار ندامت و پش

 در آنک  نیمب ن،یبه ترک مدح سلاط گفتم

 درآورم نیّبه شعر مب نیمب سحر

 دونان کنم مباد  شیدو نان ستا بهر

 گهر به سنگ خماهن درآورم کآب

 خوک درزن ترسا بود، چرا   یمو  چون

 روح به درزن درآورم  یردا تار

(20). 

 و استغنا  ییشهرِ رهاخانقاه؛ آرمان -۲

»خانقاه«    در دربار،  خاقان»عزلت   ایمقابل  شعر  در  نمادِ   ،یکده« 

ب  یخاقان  لیاست. م  شتنی بازگشت به خو  آنکه    شیبه خانقاه،  از 

 ط«یاز مح  یزاریدر »ب  شهیداشته باشد، ر  انهیدر سلوک صوف  شهیر

بلکه معتقد است او   داند،ینم  «یته انیم  یرا »زاهد  یدارد. او خاقان

تا    بردیزهد پناه م  یدئولوژیبه ا ،یدربار  یها فرار از حقارت  یبرا

 بالاتر به پادشاهان بنگرد. یبتواند از موضع

ا   »در از  ا  نیبازگشت  بر  که  بود  مثل    نیمدا  وانیسفر  گذشت و 

  د یها دفروشکسته« عبرت  نةییآور عرب، در آن »آشاعر نام  ،یبحتر

که    یی پارسا  لاتیسفر ساخت... تما  نیرا هم در ا   نیالعراقو تحفة

روضة   راتیسفر مکه و از تأث  یوجود داشت، در ط  یاز آغاز در و

در    ی و چون به سبب غرور باطن  افتی  شتر یقوت ب  یدر و  غمبر،یپ

تازه در جانش    ة یداع  نیشاهان ناخرسند بود، ا  ی شگریدل از ستا

 .(16) خت«یآو

 گفت:  دیبا یخاقان یگریمورد عرفان و صوف در

 قت یاند که قدم در راه طرنوشته  ی دربارة خاقان  سانی نو تذکره  شتری»ب

از ملازمت سلاط ا  نینهاد و  کرد.  در   نیابا  نه  اما  است،  درست 

آن هنگام    ات،یح  امیا  نیراه عمر، بلکه در واپس  انةیو نه در م  لیاوا

فرار از شروان   ی ساله براپنجاهچهل  یهاها و تلاشکه از کوشش

پ بزرگ  درگاهبه    وستنیو  شروانشاهان  از  و  تر  خسته  شاهان، 

  ی ناکام  یها مانندش به صخرهکوه  ی درمانده شده و امواج آرزوها

و    یسرخوردگ   کی برخورد کرده بود، همان وقت در او    یدیو نوم

و سرنوشت به وجود آمد    ریبه تقد  یدهدرو تن  میحالت تسل   کی

هم درگاه شروان  نیو  در  از حضور  که  بود  و    هشادوره  اخستان 

و مدح    شیو نوش او سر باز و از ستا  شیشرکت در مجالس ع

 . (3) زند«یتن م یو

آن   سازد،یپرداز جدا مرا از شاعران صرفاً مضمون  یخاقان  »آنچه

معنا دادن   یبرا  یبلکه افق  ،یادب  یاو نه ژانر  یاست که عرفان برا

معنا، نه در قالب    ن یدر ا  ی خاقان  انةیصوف   ست یاست. ز  ستن یبه ز

طر  یرسم  یوابستگ تجربه،    ای  قت یبه  ساحت  در  بلکه  خانقاه، 

  افته یتوأمان تحقق    یو آفاق  یو تأمل انفس  یشیاندرنج، مرگ  ت،یترب

 .(11)است« 

 کوب نی زر یپارادوکس در زبان، نقد فن یتجل -۳

 کرد.  یابیرد دی با یتقابل را در »زبان« خاقان نیا

علمیخاقان  یدربار  زبان اصطلاحات  از  سرشار  و    ینجوم  ،ی: 

 فروشانه است تا ممدوح را مرعوب کند. تفاخرات فضل

 راتیتعب  دنیناآشنا و آفر  یهایآمدن معن  دیبر پد  یخاقان  انیب  وةی»ش

و   بیغر  یهاهیکه موجد تشب   فی است. دقت در توص  یتازه مبتن
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لفظ  سابقهیب  یرهایتعب مناسبات  در  و غور  معنو   یاست  که   یو 

طرز اوست    یای از مزا  شود، یم  عی بد  عی نو و صنا  یسبب ابداع معان

آوردن تنوع   دیو مشترک، با پد  یعاد  نیمضام  انیدر ب  یو او حت

تعب م  ر،یدر  تصرف  معان  کندی چندان  آن  مضام  یکه  چون   نیرا 

ا  دهدیجلوه م  شیخو   یاختراع منته  نیو  به    شودیم  ینکته گاه 

 . (2) کند«یجلوه م ب یمشکل و غر ادهیز یسخن و نکهیا

و نکوهش    ات یپرسوز، حبس  یهااز ناله  زی: لبریخاقان  یخانقاه  زبان

  ن یاوج ا  کوب،نیالصفا«. به باور زر»مرآت   دةیمانند قص  است،یدن

قص در  تجل  وانیا  دةیتقابل  ا ابدییم  یمدائن  در    یِ خاقان  نجا،ی. 

و  یدربار مشاهدة  ساسان  یهارانهیبا   یِخاقان  کیبه    ، یقصر 

. »در  دیگریقدرت، دربار، م  یثباتیبر ب هک   شودیم  لیتبد  یخانقاه

 ،یگذشت و مثل بحتر  نیمدا  وانیسفر بود که بر ا  نیبازگشت از ا

.  (2)  د«یها دفروشکسته« عبرت  نةییآور عرب، در آن »آشاعر نام

 . ست ی ن یکار آسان یاثبات تصوف خاقان

رسماً اهل تصوف    یموجود، خاقان  یها براساس نشانه  حال،نی»باا

از تصوف    ی کم متظاهر به تصوف نبوده است، اما نوع خاصدست   ای

گر ساخته است که جا دارد  و زبانش جلوه  شهیاند  ،یرا در زندگ 

 .(19) م«یبنام «یآن را برخاسته از »حکمت« و »تصوف حکم

 ها یشاعرِ دوراه ،یخاقان -۴

که او هرگز نتوانست    ندیبیم  نی را در ا  یخاقان  گاه یجا  کوبنیزر

ا  یکی د  نیاز  نفع  به  را  پا  ی گریدو  تا  او  کند.  در    انی رها  عمر، 

خانقاه بود،    ای خروج از شروان، دربار، و سکونت در مکه    یآرزو

  انه یشدن«، او را در م  دهیبه د  ازیو »ن  یماد  قیعلا  یرهایاما زنج

با هر دو نهاد، باعث شد که شعر    یو دوست  ی دور  نینگاه داشت. ا

در نوسان    «یو »انکسارِ خانقاه  «ی »کبرِ دربار  انیم  ،یاو از نظر عاطف

  ، یو  زیآممبالغه  انی با وجود ب  کند،یاز زندان صحبت م  یباشد. »وقت

و در    نیبند آهن  ریاو را که در ز  یهایو بدبخت  هایناراحت  توانیم

 افت«ی است، در  یدیو نوم  ییتنها  ربلند محبس گرفتا  واریپشت د

چنان مبرهن و آشکار است  آن   یی خودستا  ،ی. در اشعار خاقان(2)

ب تحق  ی بخش  پژوهانیخاقان  شتریکه  دلا  قیاز  به  را    ل یخود 

او را    ییخودستا   ی اعده  ی اند و حتاو اختصاص داده  ییخودستا

 اند.او دانسته یفتگیمعلول خودش

خو   »او کمال  و  فضل  ا  شیبه  و  است    ی جابه  ،یمعن  نیواقف 

مناعت و احترام به ذات پرورش داده    یدر و  ،یرعونت و گنددماغ

تکبر و حقارت    انیدر حد اعتدال م  یخاقان  گر،یاست. به عبارت د

تقرب   یرا حفظ کرده و برا  یقرار گرفته، شأن و شرافت روح انسان

 . (7)نداده«  رو کسب مال، تن به خضوع و تزلزل د

 ی خاقان یادب یدئولوژی در ا ری حبس و زنج ینمادشناس لیتحل 

 ی ق یو »منِ« حق  یزندان، گهوارة بلوغِ هنر. ۱

مداحِ مقتدر    کیهرگز از سطح    دی شا   افتاد،یبه زندان نم  یخاقان  اگر

 دانست.  یروح خاقان تِیزندان را مکتبِ ترب دی. بارفت یفراتر نم

او    یهات یشکا  یدر حبس سروده است، ول  یدیقصا  زین  ی»خاقان

  ی جنبة عموم  شتریو بند او اختصاص ندارد، بلکه ب  دیبه روزگار ق

را نشان    یاز اوضاع اجتماع  یو ناراض  نیمرد بدب  کی  افةیدارد، ق

 انیموعظه و ب  یکه برا  ییهابه منظومه  ،یرو  نیو از هم  دهدیم

 یارینمانده، بلکه در مقدمة بس  محصورسروده است،    ایدن  یداریناپا

چکامه ترج  یهااز  و  ب  یمایس  نیا  عات،یمدح  و  از    زاریعبوس 

عموم م  ی اخلاق  ا شودیظاهر  بدب  یعنیحالت،    نی .  و    نیفطرت 

ب به  با  ،یاعتمادیمقابل  عصب  دیرا  مزاج  ساختمان  او   یدر 

صحنة    رایز  ؛یاجتماع  طیوجو کرد، نه در اوضاع و احوال محجست 

  ز یبوده و بعد از او ن  یهمان است که قبل از و  شیاو کماب  یانزندگ 

او    اتی اب  یکه بعض یهست، به حد  رانیو هنوز هم در ا افتهیدوام  

 . (7)از شاعران معاصر گفته است«   یکی ییرا گو 

و    یاو، در زندان است که احساس برتر  یادب  یدئولوژیمنظر ا  از

 ن،یآهن  یرهایو زنج  یسنگ  یوارهایدر برخورد با د  یغرور خاقان

. دهدیم  یو انسان  قی عم  یارا به عاطفه   شیو جا  شودیشکسته م

خاقان صم  ات یحبس  پژوهان،یاغلب  د  نیترمانهیرا    وانی بخش 
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ا  دانند؛یم  ی خاقان در  برابر    یازی ن  گرید  نجا یچراکه  در  تفاخر  به 

 و »مرگ« است.  «ییاو اکنون »تنها یاصل ب ی رق ست،ین ب یرق

 دیشاهان موجب سروده شدن قصادر بند شروان  یخاقان  »اسارت

  ی هانمونه  ن یو بهتر  نیترشد که در نوع خود از سوزناک   یاهیحبس

  انة یکه خود از م   ی. خاقانشودیمحسوب م   یدر شعر فارس  هیحبس

نوع  اتیح م  یتحول روح  یبه  به    لیو  بود،  انزوا دچار شده  به 

از    یریگ به عزلت و کناره  یشتریب  لیشدن، تما  یها زندانسبب ماه

  شه یر  دیتردیاو ب  یو عرفان  زیکرد و اشعار زهدآم  دایپ  ییایمظاهر دن

 .(10)است«  امیا نیهم یهاو مراقبت  هایمنددر تجربه

شهرت    ییاست که به خودستا  یاز جملة شاعران زبان فارس   یخاقان

 دارد.

نظر  زندان را تجربه کرده، از نقطه   یکه فضا  یمثابة شاعربه  ی»خاقان

کرده است. در واقع، او تجربة    فی آن را توص  یخاص  ینیبو با جهان

زندان و در مواجهه با ابزار شکنجه دارد که    ی در فضا  ی تنانة خاص

  ستن یگر  رینظ  یامنفعلانه   یهادردناک منجر به کنش  یهاتجربه  نیا

حائز    یدارشناختیپد  دگاهیمقوله از د  نیو ا  شودیم  دنیو آه کش 

اش  ت یاهم و  زندان  با  شاعر  بدنمند  تعاملات  چراکه    ی ایاست؛ 

از   آن،  در  به شکل  کیموجود  منجر  از    یفضا  یریگسو  خاص 

قرار دهد«  ریادراک او را تحت تأث  گر،ید یو از سو   شودی زندان م

(21). 

 ی ویدن قِی تا علا یاز بندِ ماد ر«،ی»زنج  ینمادشناس. ۲

.  دیگو یو »کُنده« سخن م  بند«یکرات از »پا در اشعارش به  یخاقان

»استعارة کلان«   کیابزار شکنجه به    کیاز    یدر شعر خاقان  ریزنج

 . شودیم لیتبد

 دادهیمجال نم  یدر ذهن او، به و  یو تلاطم معان  لیتخ  »وسعت 

 نیدر ا  وستهیو پ  زدیمتداول ر  یها ها را در قالب جملهاست که آن

  ی صور ذهن  هات،یتلاش بوده است که با توسل به استعارات و تشب

ترک   خواهدی تر نشان دهد. مو زنده  تریخود را قو  خود    باتیبه 

  ق یتازه و تلف  ریشده را با تعبگفته  یهامضمون  یدهد و حت  صیتشخ

که هنگام حبس سروده    یدیاز قصا  یکیو نو سازد. در    عیبد  د،یجد

هنرنما مقام  در  ب   یی و طبعاً  را  تأثرات خود  و    خته، یر  رونینبوده 

 . (7)است:«  لی قب نیاز ا اتشیاب  نیترساده

 میبود خفته بر پا  اژدها

 آن زمان برخاست نتوانستم

 میضحاک ماند بر پا مار

 برخاست گانیمزه گنج شا  وز

(20). 

  یِ دن  یایاست که او را به دن  یقینماد تمامِ علا  یخاقان  یبرا  ر«ی»زنج

  ن« یآهن  رِیکه »زنج  شودیداده بود. او در زندان متوجه م  وندیدربار پ

 است.  شیتعلق« به صله و ستا رِیتر از »زنجسبک اری بر پا، بس

خاقان  »دوران شروان  یملازمت  دربار  نماد با  ظاهر  در  شاهان، 

  ی امرحله  ،یاوست، اما در سطح سلوک   یو ادب   ی اجتماع  ییشکوفا 

جاه    ی هااست که در آن شاعر با آزمون مجاهده، شهرت و وسوسه

دوره، با وجود آنکه به دربار    نیدر ا  ی. خاقانشودیرو مو مدح روبه

  ی ثباتیشاهان، ب  یاز جفا  وستهیپ  صورتهدر اشعارش ب  ابد،ییراه م

 . (11) کند«یم ت یشکا   ییگو حهیروزگار و نکبت مد

 شه«ی زندان« و »نورِ اند  یکی تقابل »تار. ۳

  ی فضا  انی تقابل م  کوب،نیدر نقد زر  دیمورد تأک   ن یاز مضام  یکی

خ وسعت  و  زندان  خاقان  یخاقان  الیتنگ  به   یاست.  در حبس، 

که در بند است، خود را   ی. او در حالپردازدیم  «ی»آزاد  فِیبازتعر

 .نامدی»سلطانِ ملکِ سخن« م

امرا   یدارا  یخاقان  نکهیا  »در   یمناعت طبع بوده و سر در مقابل 

نم فرود  لودگ   آوردهیشروان  به  تن  د  یو چاپلوس  یو    گر یچون 

  ی اعتقاد یعلاوه، وو به ست ین یشک  یاست، جا دادهیشاعران نم

در    ژهیبه مقام و فضل و دانش خود داشت. دو صفت و  ب یعج

است:   موجود  مناعت    یکیاشعارش  و  بلندنظر  طبعتفاخر   یو 

چنان ماست؛  شعرا  م،یدانیکه  از  را  برتر    یخود  عجم  و  عرب 
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د  شمردیم گله  یزودرنج  ی گریو  از روزگار است«    یگذارو  او 

(3). 

 داندیم  یرا ابزار  ،یدر برابر قدرت زبان  یکیزیعجز ف  پارادوکس،

خاقان زندان  لةیوس به  ی که  از  را  خود  انتقامِ  ممدوح  آن،  و  بان 

هنر«    قیمقاومت از طر  یدئولوژی »ا  نجایاو در ا  یدئولوژی. اردیگ یم

برا  ریزنج  لِیتبد  یعنیاست؛   چنگ«  »تارِ  والاتر  یبه   نیسرودنِ 

 ها. نغمه 

ا  هاییخودستا  نی»ا برا  یهات یشکا  نیو  امروز    یکس  یتلخ،  که 

نشانة    ابد،ی دلش راه ب  یایبه درون زوا  یاز راه اشعار و   خواهدیم

چ چنان  یزیوجود  است؛  حقارت  عقدة  نوع  تخلص از  هم  که 

او، خاقان ب  ،یپرآوازة  از   یرعادیپرتکلف و غ  انیو هم  پر  که  او 

از فضل  ییخودنما پر  از چن  یفروشو    تیها حکاعقده  نیاست، 

و اشعار  در  تأمل  از  و  روح  دیشا  ی دارد  احوال  را    یبتوان  او 

 . (2) شناخت«  یدرستبه

 امبر یهمچون خدا، پ ینیبا توسل به مظاهر د زین یدر موارد »شاعر

. دهدیها، در مقابل قدرت حاکم مقاومت نشان مآن  یاریخدا و  

ندارد،    میجز تسل  یازندان چاره  یقیحق  یدر واقع، شاعر در فضا

است مختص به ذهن و    ییزندان که فضا  شدةست یز  ی اما در فضا

م  لیتخ تلاش  مظا  کندی او،  جهان   ینید  هربه  در  تا  ببرد  پناه 

 . (21)حاصل کند«  یخاطر یممکنات، تسل

 حبس بر ساختار زبان، از تکلف به عاطفه  ریتأث. ۴

صورت گرفته، نشان    یخاقان  یسبک فن   رامونیکه پ  ییهاپژوهش

خود را    ی آن »فخامتِ متصنع« جا  ،یخاقان اتیکه در حبس  دهدیم

 .دهدیبه »فخامتِ دردمندانه« م

  یاست، در موارد  «یاصل »دشوارساز  ،ییزداییکنار اصلِ آشنا  »در

  ن یو حق ا  دیهنرسازه برآ  کیعنوان  موضوع به  ییگو از عهدة پاسخ

»دُرشم« کار خود را بر هم  یاست که بعض اصل    نیاز هنرمندان 

کرده تار  ،یاند. خاقاناستوار  بزرگ  از    یما، بخش  اتیادب  خیشاعر 

آزموده و عرضه کرده است؛    دانی ن میخود را در ا  یتشخّص هنر

خلاق از هزاران »هنرسازة« موجود و ممکن    یوردر کنار بهره  یعنی

فارس زبان  گاه  ،یدر  »دشوارساز  یاو  هنرسازة  سود    «یاز  هم 

  جا نیاز هم  یآثار خلاّق ادب  عیها و بدااز بدعت   یاری . بسدیجو یم

م موارد  رد،یگ یسرچشمه  آن  ا   یچه  سبب  پنهان«  »متن    نیکه 

کوشش  یدشوارساز چه  و  تنوع  ییهااست  موجب  در    ییجو که 

نحو   یزبان  یساختارها حبس(9)  شود«یم  یو  در  دانشِ    ات،ی . 

  یبلکه برا   ست،ین  یفروشفضل  ی برا   گرینجوم و طب، د  ،یخاقان

م  فِی»توص کار  به  وقترودیرنج«  مثلاً  از    یخاقان  ی.  را  ستارگان 

  ، یعلم  یهادهیعنوان پدها را نه بهآن  ند،یبیزندان م  نگت  چةیدر

از    ی. »وقتکندیم  ییبازنما  شیخو   «ییعنوان »شاهدانِ تنهابلکه به

م صحبت  ب  کند،ی زندان  وجود   توانیم  ،یو  زیآممبالغه  انیبا 

و در پشت   نیبند آهن  ریاو را که در ز  یهایو بدبخت  هایناراحت

 . (2) افت«یاست، در یدیو نوم یینهابلند محبس گرفتار ت وارید

 یریگجه ینت

از منظر   یشروان  یخاقان  گاهیجا  یحاضر با هدف واکاو   پژوهش

  ی هاافتهی.  دیبه انجام رس  کوبنی زر  نیعبدالحس  ی ادب  یدئولوژیا

  کوب، نیزر  یدر سپهر فکر  یخاقان  گاهیکه جا  دهدینشان م  قیتحق

  ی گاهیبلکه جا   ،یفن  یسرادهیقص  کیعنوان  به  ستا،ی ا  گاهیجا  کینه  

نتا   ایپو  از    جیاست.  م  نیاحاصل  را  محور    توانیتتبع  چند  در 

نخست  نیادیبن کرد:  مهم  نیخلاصه  آن    نیا  افتةی  نیترو  پژوهش 

  ران یدر ا  «یادب  ت ی »فرد  شاهنگی را پ  یخاقان  کوب،نیاست که زر

»مداحِ   گاهِ یقرن ششم، شاعر را در جا   یسنتِ ادب  کهی. درحالداندیم

احساس    کوبنیبر آنچه زر  هیبا تک  یخاقان  داد،یقرار م  چهره«یب

ها و دانش  رنج  ت،یتوانست شخص  نامد،یم  ینیبو خودبزرگ  یبرتر

تحم متن  بر  را  ا   ل یخود  پا  ی ادب  یدئولوژیکند.  بر    ی نوع  ةیاو، 

  صه، ی نق  کیکلام نه    یِاستوار است که در آن، دشوار  «یزطلبی»تما

 شاعر بر قلمروِ زبان است.   تِی حاکم تِی تثب یبرا یبلکه ابزار

  ی خیتار گاه ینشان داد که جا  یخاقان یستیز یهاپارادوکس لیتحل

زر نگاه  در  تلاق  کوب،ن یاو  نقطة  و   یدر  دربار  متضاد،  نهادِ  دو 



 1406نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره پنجم، شماره دوم، سال  

~ 13 ~ 

 یِبود و نه دربار  یصاف  یِنه صوف  ی. خاقانشودیم  فیخانقاه، تعر

است که   «یزدة عصر سلجوق»انسانِ بحران ندةیصرف، بلکه او نما

است  یماد  ازین  انِیم زر  یمعنو  یعلاو  است.  نوسان    کوب نیدر 

ا  کندیم  ن ییتب  یدرستبه اصل  «،یدرون  یِپارگ »پاره  نیکه    یِ منبعِ 

 اوست.  زیانگشگفت   یهایرگریو تصو  ت یخلاق

  کوب،ن یحبس نشان داد که از منظر زر  یبخشِ نمادشناس  یهاافتهی

بوده است. در   ک«یدئولوژی»نقطة عطف ا  کی  یخاقان  یزندان برا

»عاطفه و انسان«   ی دئولوژی»فضل و قدرت« به ا  یدئولوژیزندان، ا

خاقاندهدیم  ت یماه  رییتغ ا  ی.  از    نیدر    نِ یسی »تکن  کیمرحله، 

مدائن    وانیا  دةی. قصشودیم  لیتبد   مند«»شاعرِ درد  کیها« به  واژه

اوست    «یدرون  یِداریو »ب  «یرونیب  یِرانی»و  وندِینقطة پ  ان،یم  نیدر ا

 . شماردیم یروحِ خاقان یِتجل  نیتریآن را عال کوبنیکه زر

اصل   ت،ینها  در پرسش  به  م  یپاسخ  نشان  در    دهدیپژوهش  که 

فکر فن  یخاقان   کوب،نیزر  یمنظومة  درع  نیتری»قلة    حال نیو 

  ی است که راه را برا  یاست. او کس  یسخنور  وةیش  ن«یتریشخص

قرون بعد   یِبه غزل و مثنو   یو عرفان  یحکم  دةیچیپ  مِیورودِ مفاه

  رد، یگ یاو خرده م  ییگواگرچه بر دشوار  کوب،نیهموار کرد. زر

به   یبندیو »پا  «یبشر یهارنج انِی اما او را به سببِ »شجاعت در ب

اند بر زمانة که توانسته  داندیم  یاز معدود شاعران   یکیهنر محض«،  

 . ندیفائق آ شیخو 

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Khāqāni Shirvani occupies one of the most 

distinctive and controversial positions in the 

history of Persian literature, particularly within 

the development of the technical style (sabk-e 

fanī) of the sixth century AH. His poetry 

represents a major transformation from the 

simplicity and directness associated with the 

Khorasani tradition toward a literary system 

characterized by intellectual complexity, 

semantic density, intertextual richness, and 

the extensive use of scientific, philosophical, 

and theological references. The present study 

investigates Khāqāni’s literary position through 

the framework of Abdolhossein Zarrinkoub’s 

concept of “literary ideology,” arguing that the 

poet’s significance cannot be reduced merely 

to his mastery of rhetorical techniques or his 

reputation for difficult expression. Rather, 

Khāqāni should be understood as a poet 

whose linguistic choices, aesthetic strategies, 

and thematic concerns reflect a complex 

ideological relationship with authority, 

knowledge, spirituality, and individual identity. 

In Zarrinkoub’s critical perspective, literary 

ideology refers not to political dogmatism but 

to the internal logic through which a literary 

figure constructs his relationship with social 

structures, intellectual traditions, and systems 

of power. Accordingly, Khāqāni’s poetry 

emerges as a field in which the contradictions 

of the medieval Iranian intellectual and social 

environment are transformed into artistic 

structures. His movement between the court, 

the Sufi lodge, and the intellectual world of the 

library created a unique poetic identity based 

on tension and negotiation. Scholars have 

emphasized that Khāqāni’s poetic distinction 

derives from the extraordinary interaction 
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between his vast knowledge, imaginative 

power, and personal experiences of suffering, 

exile, and imprisonment. His ability to combine 

scientific terminology, philosophical reflection, 

and emotional intensity transformed his poetry 

into a complex aesthetic system in which 

language became not merely a communicative 

instrument but a means of establishing 

authority and individuality. The study therefore 

examines how Zarrinkoub’s critical approach 

reinterprets Khāqāni’s difficult style, self-

praise, mystical tendencies, and prison poetry 

as interconnected dimensions of a coherent 

literary ideology rather than isolated stylistic 

characteristics (2, 15, 16, 20). 

The theoretical foundation of this research is 

based on the assumption that Khāqāni’s 

position in Persian literary history is 

inseparable from the emergence of artistic 

individuality. Unlike many court poets whose 

identities were absorbed into the personality 

and political authority of their patrons, Khāqāni 

maintained a strong sense of self-presence 

within his poetry. Even in panegyric 

compositions, where praise of rulers was 

traditionally the central function of the qasida, 

Khāqāni transformed the genre into a space 

for displaying his own intellectual superiority, 

emotional conflicts, and existential concerns. 

This transformation represents what 

Zarrinkoub identifies as the emergence of a 

powerful individual consciousness in Persian 

poetry. Khāqāni’s frequent expressions of 

pride, accusations of rivals’ inferiority, and 

emphasis on his unique poetic abilities reveal 

a deliberate strategy of distinction through 

language. His self-fashioning as “Hassān al-

Ajam” demonstrates an attempt to construct a 

literary identity that transcended ordinary 

courtly dependence. However, this 

individualism was accompanied by a deep 

internal contradiction: while Khāqāni sought 

recognition and patronage from political 

institutions, he simultaneously criticized 

worldly power and expressed dissatisfaction 

with courtly life. This paradox between 

dependence and rejection forms one of the 

central components of his literary ideology. 

Studies on Khāqāni’s self-praise suggest that 

his emphasis on personal excellence cannot 

simply be interpreted as arrogance; rather, it 

reflects a psychological and cultural response 

to the poet’s struggle for recognition within a 

hierarchical social environment. His self-

representation functions as a mechanism for 

preserving dignity and asserting intellectual 

independence. Therefore, the analysis of 

Khāqāni’s individuality requires attention not 

only to rhetorical features but also to the 

historical and psychological conditions that 

shaped his poetic worldview (1, 7, 14, 22). 

One of the main arguments of this study is that 

the opposition between the court and the Sufi 

lodge constitutes the central ideological 

conflict underlying Khāqāni’s poetry. The court 

represents both opportunity and limitation: it 

provides social recognition, material support, 

and a platform for poetic performance, yet it 

simultaneously imposes dependence and 

humiliation. Khāqāni’s relationship with the 
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Shirvanshahs therefore reflects a paradox of 

attraction and rejection. He requires the court 

as a source of prestige but criticizes it as a 

symbol of worldly attachment and political 

inequality. Zarrinkoub interprets this 

contradiction as a fundamental feature of 

Khāqāni’s personality, suggesting that the 

poet’s dissatisfaction with courtly life gradually 

encouraged his movement toward ascetic and 

spiritual themes. In contrast, the khanqah 

represents a symbolic space of purification, 

independence, and spiritual elevation. 

Nevertheless, the present study argues that 

Khāqāni’s relationship with mysticism should 

not be understood simply as formal Sufi 

affiliation. Rather, mystical concepts function 

as intellectual and aesthetic resources through 

which he challenges worldly authority and 

reconstructs his identity. Recent studies have 

shown that Khāqāni’s mystical orientation is 

manifested less through institutional belonging 

and more through experiences of suffering, 

solitude, reflection, and existential awareness. 

His engagement with Sufi concepts enabled 

him to transform personal crises into universal 

reflections on human existence. The poems 

associated with pilgrimage, asceticism, and 

spiritual longing demonstrate that Khāqāni’s 

religious and mystical expressions are deeply 

connected with his broader search for 

meaning and dignity. In this context, the court 

and the khanqah are not merely external 

institutions but symbolic poles within 

Khāqāni’s inner world, producing the dynamic 

tension that shapes his poetic imagination (3, 

11, 16, 19). 

Another important dimension examined in this 

research is the relationship between Khāqāni’s 

linguistic complexity and his literary ideology. 

The difficulty of Khāqāni’s language has 

frequently been regarded as one of his 

defining characteristics. His poetry contains 

extensive references to astronomy, medicine, 

philosophy, theology, and literature, creating a 

highly concentrated linguistic structure that 

challenges ordinary readers. However, from 

the perspective adopted in this study, following 

Zarrinkoub’s critical approach, this complexity 

should not be considered merely a stylistic 

weakness. Instead, it represents a conscious 

aesthetic strategy through which Khāqāni 

establishes intellectual authority and 

distinguishes himself from other poets. The 

technical refinement of his language 

transforms poetry into a domain of expertise 

accessible primarily to those capable of 

recognizing its intellectual layers. In this 

sense, difficult expression becomes a form of 

symbolic power. Research on Persian 

stylistics has emphasized that Khāqāni’s 

innovative use of imagery, metaphor, and 

unfamiliar combinations contributed 

significantly to the development of artistic 

language in Persian poetry. His poetic 

architecture demonstrates a deliberate 

attempt to expand the expressive possibilities 

of Persian through semantic innovation and 

complex associations. Nevertheless, the 

experience of imprisonment produced a 
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significant transformation in this linguistic 

system. In prison poetry, the intellectual 

richness of Khāqāni’s language becomes 

increasingly connected with emotional 

expression. Scientific references are no longer 

employed primarily for intellectual display but 

become instruments for representing 

suffering, isolation, and existential anxiety. 

The prison poems reveal a movement from 

ornamental complexity toward profound 

emotional intensity, demonstrating how 

personal experience reshaped the ideological 

function of language in Khāqāni’s poetry (2, 4, 

9, 15). 

The symbolism of imprisonment represents 

another major aspect of Khāqāni’s literary 

ideology and provides a key to understanding 

his transformation as a poet. Prison in 

Khāqāni’s poetry is not merely a physical 

location but a symbolic space in which identity, 

suffering, and artistic consciousness are 

reconstructed. His experiences of confinement 

created some of the most emotionally powerful 

examples of prison poetry in Persian literature. 

Within Zarrinkoub’s interpretation, 

imprisonment functions as a turning point in 

which the poet’s previous emphasis on 

knowledge, pride, and distinction gradually 

develops into a deeper awareness of human 

vulnerability. The chains and restraints 

described in Khāqāni’s poetry become 

metaphors for broader forms of captivity, 

including attachment to worldly recognition, 

dependence on political authority, and the 

limitations of human existence itself. The 

prison experience allows Khāqāni to transform 

personal suffering into universal reflection. 

Studies of his prison poems demonstrate that 

these works represent not only complaints 

against injustice but also profound 

explorations of solitude, resistance, and 

spiritual awareness. The qasida of Ayvān-e 

Madā’en particularly illustrates this 

transformation, as Khāqāni moves from 

admiration of historical grandeur toward 

contemplation of impermanence and the 

decline of worldly power. In this poem, the 

ruins of the Sasanian palace become a 

symbolic mirror reflecting the instability of 

political authority and the necessity of moral 

reflection. The contrast between external 

destruction and internal awakening reveals the 

central mechanism of Khāqāni’s poetic 

ideology: suffering becomes a source of 

knowledge, and loss becomes a foundation for 

artistic transcendence. Through this process, 

Khāqāni evolves from a poet seeking 

recognition within existing structures of power 

into a poet who critically examines those 

structures and creates an independent 

aesthetic universe (6, 12, 18, 21, 23). 

In conclusion, this study demonstrates that 

Khāqāni’s position in Persian literary history, 

from the perspective of Zarrinkoub’s concept 

of literary ideology, should be understood as 

the product of a continuous interaction 

between power, knowledge, suffering, and 

artistic individuality. Khāqāni’s greatness does 

not lie solely in his technical mastery or his 

difficult language; rather, it emerges from his 
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ability to transform personal contradictions into 

a sophisticated poetic system. The tension 

between courtly dependence and spiritual 

independence, between intellectual pride and 

emotional suffering, and between linguistic 

complexity and human vulnerability constitutes 

the foundation of his unique literary identity. 

Zarrinkoub’s reading reveals Khāqāni as a 

poet who represents the emergence of 

individual consciousness in Persian literature 

and who expands the possibilities of poetic 

expression by integrating personal experience 

with broader philosophical and social 

concerns. His prison poetry, mystical 

reflections, and innovative language 

demonstrate a movement from external 

recognition toward internal discovery. 

Therefore, Khāqāni should not be regarded 

merely as a representative of the technical 

style but as one of the poets who transformed 

Persian poetry into a medium for expressing 

the complexity of human existence. The 

findings of this research confirm that the 

concept of literary ideology provides a 

valuable framework for understanding how 

aesthetic forms are connected with historical 

circumstances, psychological experiences, 

and systems of power. Through this 

perspective, Khāqāni emerges as a poet 

whose enduring significance lies in his ability 

to convert conflict into creativity and suffering 

into one of the most remarkable achievements 

of Persian literary history. 
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