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 چکیده
مدرن، کارکردی فراتر از ایجادِ بستر برای وقوع رویدادها پیدا  های پستدر روایتدهندۀ روایت در داستان است که  پردازی یکی از عناصر شکلصحنه

یری رخدادها و حرکتِ داستان است، عرصۀ تلاقی  گ ¬فضایی برای شکل  که ¬کند. در داستان کوتاهِ »بازگشت« از »قاسم کشکولی«، صحنه، افزون بر اینمی

ه بر  تجارب، عواطف و خاطراتِ شخصیتِ اصلی با واقعیتِ جاری در داستان نیز هست. دراین پژوهش که به روش توصیفی ـ تحلیلی انجام شده، با تکی
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Abstract 
Scene-setting is one of the constituent elements of narrative in fiction. In postmodern narratives, however, it assumes a 

function that extends beyond merely providing a backdrop for the occurrence of events. In Qasem Kashkuli’s short story 

“The Return,” the setting not only provides the spatial context in which events unfold and the narrative progresses, but also 

serves as a site where the protagonist’s experiences, emotions, and memories intersect with the story’s present reality. 

Employing a descriptive-analytical method and drawing on the principles of postmodern criticism, this study examines and 

analyzes the formation of the settings in “The Return” and their relationship with the components of postmodernism. The 

findings indicate that, by employing such postmodern features as nonlinear temporality, liminal space, spatial fluidity, the 

intermingling of past and present, the subjectivization of space, and symbolism, the author creates multilayered and unstable 

settings. Accordingly, the settings and the author’s mode of scene-setting contribute to the development of the story’s 

structural and thematic dimensions and relationships, thereby playing a significant role in transforming the work as a whole 

into a postmodern narrative. 

Keywords: setting, scene-setting, postmodernism, “The Return,” Qasem Kashkuli. 

 

 
 

How to cite: Karimi Shahabi, A., Mohammadi, B., & Baghinejad, A. (2026). Postmodern Scene-Setting in Qasem Kashkuli’s Short Story “The Return”. The Treasury of Persian 

Language and Literature, 4(3), 1-19. 
 

© 2026 the authors. This is an open access article under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) License. 

 
Submit Date: 25 March 2026 

Revise Date: 01 August 2026 

Accept Date: 08 August 2026 

Initial Publish: 08 August 2026 

Final Publish: 23 September 2026 
 

  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 1405شماره سوم، سال نشریه گنجینه زبان و ادبیات فارسی، دوره چهارم،  

~ 3 ~ 

 مقدمه 

اصل   یپردازصحنه عناصر  نقش  یداستان  ت یروا  یاز  و   یاست 

داستان و هدا  یریگدر شکل  کنندهنییتع ذهن خواننده   ت یجهان 

وقوع کنش    یبرا  یصحنه غالباً بستر  ک،یکلاس  یهات ی دارد. در روا

  ، ینیع یهافیبا توص  ترشیو ب   دیآیبه شمار م  دادهایرو  شیو نما

واقع و  م  انهیگرامنسجم  روا  رد؛یگ یشکل  ظهور  با    ی هات ی اما 

  ی تیو اهم  گاهیمدرن، مفهوم صحنه دگرگون شده و صحنه جاپست 

مدرن، صحنه پست   ت یاست. در روا  افتهیصرف    فیفراتر از توص

  یابعاد داستان و چگونگ  نیدر تکو   ینقش مهم  یپردازو صحنه

داستان  یمندبهره عناصر  مهم  یکی.  کندیم  فای ا  یاز   نیتراز 

ناپاپست   ت ی در روا  حنهص  یهایژگ یو   بودنالیو س  یداریمدرن، 

 ال،ی و خ  ت ی گذشته و حال، واقع  ان یمرز م  ،یآثار  نیآن است. در چن

در حال شکستن    وستهیپ  ت،یشخص  یو جهان ذهن   ی رونیب  یفضا

افزون بر    یتیمدرن، قابلپست   ت ی روا  یهادر صحنه  زیاست. مکان ن

و    هیچندلا  ییفضا  هو ب  کندیم  دایثابت خود پ  ییایجغراف  ت یموقع

زمان  صورت همآن، گذشته و حال به  یکه ط  شود یم  لیتبد  یذهن

م حضور  متن  بدابندییدر  بستر  ب،یترتنی.  به  مکان    ی برا  ی هر 

بازآفر و  خاطره  تبد  یهاتجربه  ینیحضور   شود؛یم  ل یگذشته 

در آن،   قت،یکه حق  شودیرو مروبه  یخواننده با جهان  ،یرونیازا

عوامل مختلف، همواره    ریو تحت تأث  ست ین  احدو و  یقطع  یامر

 است.  ت ی ماه رییشکل و تغ رییدر حال تغ

 سمیمدرنپست

ا   با پ   نیچند  کهنیوجود  از  پست   شیدایدهه  رواج   سمیمدرنو 

مختصات    ۀمعلوم که دربردارند  یفیهنوز چارچوب و تعر  گذرد،یم

وصف،    نیاست. با ا  افتهیمتناقض آن باشد، ن  یمتنوع، متعدد و حت

از هر نوع    یا زهیشده است: »آم  ف یتوص  گونهنیا  ،یکل  یفیدر تعر

با سن  یالتقاط گذشته است؛ هم تداوم و    یهات از هر نوع سنت 

 اساس،نی. برا(1)است و هم استعلا و تکامل آن«    سمیاستمرار مدرن

باشد،   سمیدر تعارض کامل با سنت و مدرن  کهآن یب  سمیمدرنپست 

مدرن  یتیموجود  و  سنت  از  که    یتی موجود  ابد؛یی م  سمیمتفاوت 

»وضع از  عصر    متأخر  یدارهیسرما  یخیتار  ت یبرآمده  و 

و    یانتقاد  ۀعنوان »مقولو از آن به   (2)شده    فیتعر  «یچندفرهنگ

بالقوه« سخن گفته   یهااز کاربردها و درک   یابا دامنه  ریپذانعطاف 

ازا(3)  شودیم الگو   ،یرونی؛  در  پست   ی»مختصات   ... مدرن 

  ف یتعر  ۀو ارائ  (4)است«    ترمبهم  اریها بس عرصه  گریبا د  سهیمقا

نبوده    ریپذآن، تاکنون امکان  یها و مبانروشن و واحد از آن و مؤلفه

 است. 

از    یمتنوع  ۀدیتنو درهم  دهیچیپ  ۀکریپ  سمیمدرنشده: »پست   گفته

سربرآورد«   ۱960  ۀاست که در اواخر ده  یاتیو آرا و نظر  هاشهیاند

شکل گرفت، مختصات    ۱9۷0  ۀکه در دهپس از آن  انی جر  نی. ا(5)

جهت  »رو  ،یاتازه  یها یریگ و  جمله  آزمودن   آوردنیاز  به 

راه  یبررس  د،یجد  یانیب   یهاقالب  و  بهحلقراردادها    یصورتها 

در   یشیتازه، بازاند  یهاپاسخ  افتنی  یوجو در پو جست   یانتقاد

طب  یهاروش طرح   یدهسازمان  یبرا  یعیاصطلاحاً  و  ادراک... 

کرد    یدهسازمان  دیجد  یهانظام  مطرح  عرصه  (6)بود«،   یهاو 

را تحت    یداستان  ات یاز جمله ادب  ، یادب  و  یهنر  ، یمختلف فکر

از   یفیط  انیتفکر در م  نیمقدمات سبب شد ا  نیقرار داد. ا  ریتأث

پست   جی را  سندگانینو  »داستان  که  نزدیستیمدرنشود    نیترکی... 

از   یفیط  جه،ی؛ درنت(7)است«    ی و هست  یواقع  یبه زندگ   ت یروا

  یژگ یو  ت،یبردند که عدم قطع  ی دست در خلق آثار   سندگان،ینو 

آن بدبارز  »هم  یمعن  نیهاست؛  محمل  هات یقطع  ۀکه    ی هاو 

روان  یادب  ،یذهن  ،یاخلاق ا  یشناختو  مورد  داستان  نی]در  ها[ 

 ۀاست که »تجرب  نیبر ا   ی ؛ البته اعتقاد کل(8)قرار گرفتند    د«یترد

نوعپست  از  عم   یمدرن  قطع  قیاحساس    ی شناختیهست  ت یعدم 

گرفته«   د(9)نشئت  به  سپس  ادبعرصه  گری؛  از جمله  و    اتی ها، 

 کرده است.  دایورود پ ،یداستان اتی طور اخص به ادببه
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 ی پردازو داستان: صحنه و صحنه یداستان اتیادب

روا  یداستان  اتیادب  فیتعر  در اثر،  »هر  شده:  منثور   ت یگفته 

  ۀ داشته باشد، در حوز  یارتباط معنادار  ،یواقع  یایکه با دن  یاخلاقه

م  یداستان  اتیادب عل(10)  رد«یگ یقرار    ات یادب  کهنیا  رغمی. 

ا  یداستان پ  ی احوزه  ف،یتعر  ن یبا  غ  کندیم  دایگسترده  از    ر یو 

معنا  داستان به  البته  د  ۀشدشناخته  یـ  آثار  ـ  در    یگریآن  را 

  ات یادب  ۀگون  نیترو مهم  نیتریگفت: داستان، اصل   دیبا   رد،یگ یبرم

که در    (11)است    یبشر  یدر زندگ   رگذاریتأث  یادهیو پد  یداستان

دارا  ایدن و  اقبال  مورد  ما  کشور  در  مقبول  ت یمطلوب  یو    تیو 

  اد ی عنوان »روزگار داستان«  ما به  ۀکه از زمان  یاست؛ طور  ریگ چشم

ا(12)  شودیم وجود  با  داستان  سابقه    نیچند  یدارا  کهنی .  قرن 

در آن کشف   یدیجد  یهات یو ظرف  ت یقابل  یااست و در هر دوره

نامکشوف    یهات یقابل یمعتقدند که هنوز دارا یاریشده است، بس 

»پ و  برا  ریناپذانعطاف   یهات یظرف  ۀهم  ینیبشیاست  ما    یآن 

در هر   دیجد  یسینوداستان  یهاانی. ظهور جر(13)ناممکن است«  

از جمله    سان،ی نو دوره و خلق آثار متفاوت و متنوع توسط داستان

پست  برآداستان  در    یو خاستگاه  هاست ت ی قابل  نیهم  ندیمدرن، 

 نامکشوف دارد.  یهات یظرف نیا

متحرک از واقعه و عملکرد    ریتصو   ۀ از صحنه در داستان »ارائ  منظور

در مکان و    ژهیکنش و  کی  شی و نما  (8)داستان«    یهات یشخص

که    دهدیخاص است. درواقع، صحنه »به خواننده امکان م  یزمان

را    هات یو شخص  ردیبا جهان داستان تماس بگ  واسطهیشخصاً و ب

. خواننده در مواجهه با صحنه، (14)عمل مشاهده کند«    نیدر ح

که خود در متن حضور و در ماجرا مشارکت دارد؛    کندیاحساس م

به   زیاز عناصر اثرگذار داستان و ن  یکیصحنه را به    ،یژگ یو  نیا

مشکل    شهی. »صحنه همکندیم  لی تبد  ت یمهم روا   یاز ابزارها  یکی

و    (10)  گذارد«یم  شیا تلاش را به نمایاز مبارزه    یتیو خصوص

لازم را   ۀ نیزم  نیچن هم  کند؛یحرکت در داستان را فراهم م  ۀنیزم

. در  کندیم  جاد یدر نظر دارد، ا  سنده ی که نو   یاهداف  ا یهدف    یبرا

خاص در داستان دارد و متناسب    یگفت: صحنه کارکرد  دیکل، با

با هدف    یآن، ارتباط  یو »ارزش ذات  ردیگ یخاص شکل م  یبا اهداف

  ی دارا  ت،یروا  یاتیعناصر ح  گری مثل د  ن،ی. بنابرا(15)داستان دارد«  

 در داستان است. یضرورت وجود

تفاوت دارد. تفاوت    فیاز نظر دور داشت که صحنه با توص  دینبا

متحرک از    ریتصو   ۀاست که »صحنه، ارائ  نیدر ا   فیصحنه و توص

»در   کهی؛ درحال(8)داستان است«    یهات یواقعه و عملکرد شخص

و در صحنه، جهان    شودیجهان متحرک داستان، متوقف م  ف،یتوص

داستان   است«    درمتحرک  ب(8)گردش  به   ف،یتوص  گر،ید  انی؛ 

به    رونیب   یایاز دن  ییوگو کنش و گفت   چیساکن، بدون ه  ریتصو 

را    یشیمتحرک و نما  یریکه صحنه، تصو حال آن  دهد؛یدست م

وگو اتفاق  و گفت   یکه در آن، عمل داستان  یریتصو   دهد؛ینشان م

 ی متفاوت دارند، در فضا یکارکرد کهنیدو با وجود ا نی. اافتدیم

 باشند.  گری کدیدر خدمت  توانندیداستان م

 داستان کوتاه »بازگشت«

داستان »زن در از نه داستان کوتاه در مجموعه  یکینام    »بازگشت«

داستان،  مجموعه  نیاست. ا  یاز قاسم کشکول  رود«یراه م  روادهیپ

شده  یدشوار« معرف سمیپسامدرن یهامدرن و از »نمونه پست  یاثر

بعد از انقلاب است و بنا به    سندگانیاز نو   ی. کشکول(16)است  

 ،یشناسکه معتقد است: »در جامعه  سندگانیاز نو  یکی یبندمیستق

ما    یداستان  اتیدر ادب  یسال است؛ ول  وپنجست یشاخص هر نسل ب

  ار یمع  میده سال را بتوان  یحت  ایپانزده سال    دیدر حال حاضر... شا

آن را    میقرار بده کن  کیو  تفاوت صداها    م؛ینسل خطاب  چون 

سوم بعد    اینسل دوم    ۀسندیرا نو   یکشکول  دی، با(17)است«    ادیز

است که    یداستان کوتاه از کشکول  کی. »بازگشت«  دیاز انقلاب نام

داستان،   نیرا در بر دارد. نام ا  یو   یمختصات سبک  یادیتا حد ز

است؛ درواقع، نام داستان )بازگشت(،  یفیو توص یمضمون یعنوان

ا است.  داستان  روا  نیهمان موضوع  مرد  ت یداستان،    ی بازگشت 

  ش یبه زادگاه خو   یباران  یدور، در شب  یهااست که پس از سال
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شدن خاطرات خانواده و زنده  دارید  دیرا به ام  ی. او سفرگرددیبازم

  ینی بشیپرقابلیغ   یاتیبا واقع  جیتدر گذشته آغاز کرده است؛ اما به

زمان   انی م وستهی پ ییجاداستان، با جابه نیا ت ی . رواشودیمواجه م

  ی ریگ امر موجب شکل  نیشکل گرفته و ا  یحال و خاطرات کودک 

ذهن  الیس  ییفضا واقع  یو  مرز  آن،  در  که  خاطرات   ت یشده  و 

در حال فرور باران، رودخانه،    یاست. عناصر  ختنیهمواره  مثل 

نام و نما از  تعب  یپل، مه و استفاده  به    ن یتر»ساده  یریمناطق که 

و مکان    نهیزم... در پس  یعیطب  یا یجغراف  ییای صورت بازتاب جغراف

داستان،   نی، در ا(18)باشند    توانندیوقوع ماجراها« در هر داستان م

تقو  اقل   ت یضمن  بازتاب  یمیوجه  به  آشفتگ  یآن،  و    یاز  ذهن 

 اند.شده  لیتبد یاصل ت یاحساسات شخص

راو  ت،ی روا  نیا  یاصل  ت یشخص و  ندارد  »مرد«   ینام  را  او 

»شکلخواندیم منظر  از  عوامل    «یداستان  یهااسم  یشناس .  و 

ذکر شده   ت«یشخص  یاز نام برا  سنده ی»اجتناب نو   یکه برا  یمختلف

م(19) ب  توانی،  ناشناختگ  ت یشخص  نیا  بودننامیعلت    ی را 

ا  ریتعب  یراو  یبرا  ت یشخص در  در مس  نیکرد.  »مرد«   ریداستان، 

خود    ۀاز گذشت  یابا خاطره  ند،ی بیرا که م  یهر مکان  ،یپدر  ۀخان

در ذهن خو  زندیم  وندیپ رعنا )دختر    ش،یو  مادر،  پدر،  حضور 

  ترشیهرچه پ  ی. وکندیرا دوباره تجربه م  یکودک   ی( و روزهاییدا

  ست؛ یهمان شهر سابق ن  گریکه شهر، د  ابدییدرم  ترشیب  رود،یم

همگ   یآشنا   یهانشانه  رایز نظر    رییتغ  یشهر،  به  ناآشنا  و  کرده 

 .رسندیم

واقع  ان یم  تقابل و  شکل    تیروا  نیا  ی اصل  ۀهست  ت،یحافظه  را 

به تجربه  دهدیم تبد  یاو مفهوم بازگشت را  .  کندیم  لیدردناک 

شاعرانه    یپردازصحنه  ق،یدق  یهافیاز توص  یر یگ با بهره  سندهینو 

خواننده   تواندیخاص خلق کرده که م  ییذهن، فضا  الیس   انیو جر

 ک سازد. ی شر ت یشخص یدرون ۀرا در تجرب

 

 

 

 مدرنپست یها»بازگشت« و مؤلفه

  ی هات ی است که آن را از روا  ییها یژگ یو  ی »بازگشت« دارا  داستان

  ن یا  ت ی سبب شده تا کل  هایژگ یو  نیا  کند؛یم  زیمتما  یو سنت  یعاد

با روا  ن یا  ت یکند. روا  دایپ  یمدرن همانندپست   یهات ی داستان، 

  ی ذهن  یهایو تداع  رودیم  شیذهن پ   الی س  انی جر  یۀ داستان بر پا

.  شودیم  یومعلولیو روابط عل  یخط  ت یروا  نیگزیجا  ت،یشخص

  ن یمدرن در اپست   ۀمؤلف  کیآن را    شودیکه م  یژگ یو  نیترمهم

تلق ناد  یداستان  زمان  انگاشتن دهیکرد،  حال   ی هامرز  و  گذشته 

به واقع  ت یکه خاطرات شخص  یاگونهاست؛  آن   ییها ت یو  با  که 

 نیا  ندکه بتوان  یاو نشانه  یداستان  دیتمه  چیبدون ه  شود،یمواجه م

که خواننده   یطور  زند؛یآمی کنند، درهم م  کیدو زمان را از هم تفک

زمان در    ،یرونیازا  شود؛ی م  دیدچار ترد  ت یزمان روا  صیدر تشخ

دارد و همواره گذشته    یرخطیگسسته و غ  ی داستان، ساختار  نیا

و ثبات    شودیجا مدر آن جابه  زی. مکان نردیگ یدر زمان حال قرار م

است،    ت ی روا  ن یا  ی. شهر که مکان اصلدهدیم  ت خود را از دس 

از حافظه   ینشان داده شود، به بازتاب  یواقع  یفضا  کیکه  از آن  شیب

 ،یعیطب  یهادهیعناصر و پد  ی. برخشودیم  لیتبد  ت یو ذهن شخص

  یداستان کارکرد  نیمثل باران، مه، پل، رودخانه و قبرستان، در ا

نو   کنندیم  دایپ  نینماد در    سندهیو  و وهم  ییفضا  جادیارا  آلود 

مهم   یهااز مؤلفه  زین  ت یابهام و عدم قطع.  رسانندیم  یاری  هیچندلا

و    نانیبا اطم  تواندیداستان نم  انی داستان است. خواننده تا پا  نیا

 دهد.  صیو خاطره را از هم تشخ ایرؤ ت،یواقع ت،یقطع

 یذهن  ۀبر تجرب  ترشیندارد و ب  هی تک  یخاص  ۀداستان بر حادث  ت یروا

شخص ادراک  طور  تیو  است؛  با  یاستوار  خود  خواننده   دیکه 

پراکند ا  ت یروا  ۀقطعات  دهد.  قرار  هم  کنار  دارا  نیرا    یداستان 

 یادآوری به    کهنیدر آن، ضمن ا  ی است و نوستالژ  کیوجه نوستالژ

.  شودینشان داده م  زیتلخ ن  یابهصورت تجربه  انجامد،یگذشته م

ا   ت یشخص  ت یهو  ناپا  نیدر  ب  داریداستان  خانه،    ثباتیو  است. 

بود، از دست    ت یشخص  نیمأمن ا  ترشیکه پ  یخانواده و زادگاه
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دچار    ن،یباشند؛ بنابرا   یو  یبرا  یپناهگاه  توانندینم  گریرفته و د

 . شودیم ت یبحران هو 

 پژوهش ۀنی شیمسئله و پ

  ت ی روا  یهایژگ یو  ۀدربار  یمتعدد  یهاپژوهش  ر،یاخ  یهاسال  در

فارس پست  کوتاه  داستان  در  باا  یمدرن  است؛   حال،نیانجام شده 

ساختار    ۀدهندعناصر شکل  نیتراز مهم  یکیعنوان  به  یپردازصحنه

قرار گرفته و به نظر   یصورت مستقل مورد بررستر بهکم  ت،یروا

نشده    نییداستان تب  نیصحنه در تکو   نقش  د،یگونه که باآن  رسدیم

کشکول قاسم  اثر  »بازگشت«  داستان  برخوردار  ،یاست.  از    یبا 

مبتن  ییهاصحنه فضا   یکه  ها،  زمان  ی ستیهمز  ، ینینابیب  یبر 

  ی و خاطره است، دارا  ت یمرز واقع  یمکان و فروپاش  شدنیذهن

ا  یواکاو  یبرا  ی مناسب  ت یظرف اصل  نیاز  پرسش  است.    ی منظر 

که صحنه  نیاپژوهش   ا  یپرداز است  نظام   نیدر  داستان چگونه 

و چه    افتهی  وندیمدرن پپست   یهااست؛ تا چه حد با مؤلفه  افتهی

 کرده است.  فایدر انتقال معنا و حرکت داستان ا ینقش

پژوهش  ریغ و  منابع  ا  ییهااز  در  و   نیکه  رجوع  مورد  پژوهش 

  ی پردازصحنه و صحنه  تیبا موضوع  یاند، پژوهشاستناد قرار گرفته

  ن ینشد؛ با ا  افت ی پرداخته شود،    یکه در آن به آثار قاسم کشکول

پژوهش م  ییهاوصف،  که  مقدم  نهیزم  یاگونهبه  توانیرا   ۀو 

دانست،   حاضر  »تحل  یپژوهش  ی کیپژوهش  عنوان  داستان    لیبا 

بالد    هیبر اساس نظر  یاثر قاسم کشکول  «یتیتکوتاه »صبر کن الله

پژوهش،    نی( است. در ا 2022)  گرانیو د  یاز زهرا اسحق  لر«یشو 

اثر   رود«یراه م  روادهیداستان »زن در پداستان کوتاه از مجموعه  کی

  ل یو تحل  یمورد بررس  لر،یبالد شو   هیبر اساس نظر  یقاسم کشکول

نتا  از آن است که قاسم    یپژوهش حاک   نیا  جیقرار گرفته است. 

داستانش    یاصل  ت یدرون شخص  یایو دن  یعاطف  جاناتیه  یکشکول

  ق، ی طر  نیتر کرده است و از اپررنگ  یرونیب  یرخدادها  انیرا با ب

پژوهش    یهایتداع  یبرا  یمجال است.  آورده  وجود  به  متفاوت 

  ان یآن در داستان کوتاه عص  یارکردهاانواع نشانه و ک  ی»بررس  گر،ید

  گران یو د یی ایدر یاز مهد «یاثر قاسم کشکول ،یبزاز لنگرود  کی

ا20۱3) در  است.  کشکول  نی(  قاسم  از  عنوان به  یپژوهش 

داستانتجربه  یاسندهینو  که  نوآور  و  و    ش،یهاگرا  مدرن  ساخت 

دارند،    ی هاهیسو  تأک   نیچن شده است؛ هم  ادیپسامدرن  آن   دیدر 

لنگرود  کی  انیکه داستان کوتاه »عص  دهش   ی قیتعل  یدارا  «یبزاز 

پ در  ا  رنگیشگرف  در  نو   ن یاست.  بر    سندگانیپژوهش،  علاوه 

داستان    یمعرف آرا  ادشده،یعناصر  از  استفاده  به    یبا  سوسور 

نشانه  یبندطبقه دستانواع  شش  در  دردنماها، علامت   ۀها  ها، 

  ی شناختنشانه ی لیو تحل رداختهها پنمادها و نام ها،لیشما  ها،هینما

  ت ی واقع  یبا عنوان »اثرسنج  زین  یاند. پژوهشاثر به دست داده  نیاز ا

وانگ«    ن یبر آثار آست  هیتئاتر با تک  ی پردازبر عملکرد صحنه  یمجاز

 ن ی( به دست آمد که در آن، آست20۱9)  گرانیو د  یاز سارا نور

صحنه   یطراحدر  یو  کردیو رو  یوانی تئاتر تا ۀوانگ، طراح صحن

ا در  است.  گرفته  قرار  بحث  ش  نیمورد  که  آمده   ۀو یپژوهش 

دچار   یو  یسازصحنه را  مدرن  جوامع  در  مخاطب  بازخورد 

 ترشیو حضور ب   شدندهیفرصت د  نیچن کرده است؛ هم یدگرگون

محدود با  براکم  ت یرا  ا  یتر  ا  جادیمخاطبان  در  است.    ن یکرده 

  ی مجاز  تیمؤثر واقع  عوامل شده که استفاده از    یریگ جهیپژوهش نت

تنها باعث اشکال در ارتباط  آن، نه  بودنیو مجاز یپردازدر صحنه

بلکه امکان ارتباط مؤثرتر با مخاطب را    شود،ینم  مخاطب با اجرا

ا پژوهشکندی م  جادیهم  »تأث  ی.  عنوان  با  بر   یرگذاریهم  صحنه 

  ی از کامران قدوس  «یالاسرار نظاممخزن  یهادر داستان  ت یشخص

عنوان  به  ت ی( موجود است که در آن، از شخص20۱2)  گرانیو د

سخن گفته    ینظام  یها داستان  یعناصر ساختار   نیتریاز اصل  یکی

که شخص شده  ادعا  و  نوع  ت یشده  عنصر صحنه    یبه  با  خاص 

م اابدییارتباط  در  نظام  نی.  آمده:  در   یگنجو   یپژوهش 

داشته    اریو صحنه توجه بس  ت ی به دو عنصر شخص  شیهاداستان

الاسرار  در مخزن یاز آن است که نظام یپژوهش حاک  جیاست. نتا 

  ی رگذاری دست زده و تأث  یسازو صحنه  یپردازت یبه انواع شخص
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شخص  یداستان  یهاصحنه تنوع  بر  را  نموده؛    هات یخود  استوار 

  کردن یضمن معرف  ،یداستان  یهایها و فضاسازدر صحنه  نیچنهم 

را نشان داده    هات یو تحول شخص  یدگرگون  یچگونگ  ها،ت یشخص

 است. 

 در داستان »بازگشت« یپردازصحنه

کم  از بالا  ،یجهت  را    ییدرصد  »بازگشت«  داستان  متن  از 

عموماً در    زیمتن ن  نیا  یهافی. توصدهدیم  لیتشک  یپردازصحنه

 ترشیب   سندهیاثر، نو   نیآن هستند. در ا  یهاصحنه  نیتکو  یراستا

توص توص  ایپو   یهافیاز  کرده؛  م  ییهافیاستفاده   توانندیکه 

برا  یاپشتوانه آ  یپردازصحنه  یمتحرک  شمار  کل،  ندیبه  در   .

 یگسسته دارند و براساس تداع  یداستان ساختار   نیا  یهاصحنه

  ی و خط  ی منطق  یتوال  یۀبر پا  ،یرو نیازا  رند؛یگ یخاطرات شکل م

نم  دادهایرو مکان  جه،یدرنت  ابند؛یی نظام  نقطه   یهر   یبرا  یابه 

  یی تا جا  سندهی. نو شودیم  لیخاطره تبد  ینیاحضار گذشته و بازآفر

و براساس ادراک    ردیگ یها را مفضاها و مکان  ت ین یع  تواند،یکه م

ماهبدان  شیخو  ابخشدیم  ت ی ها  م  کردیرو  نی.  تا    شودیسبب 

چ همان  بب  یز یخواننده  شخص  ندیرا  ذهن  ن  ندیب یم  ت یکه    زی و 

و متناسب با حافظه،   ی انتزاع  یبه مکان  یمکان واقع  شودیموجب م

از    یکل، اشکال مختلف  دربدل شود.    تیو خاطرات شخص  اتیذهن

و  یپردازصحنه با  »بازگشت«  داستان  شد،   ییهایژگ یدر  ذکر  که 

ا در  که  گرفته   ی»صحنه و فضا  نیمجال، تحت عناو  نیصورت 

همز  «،ینیناب یب و  عزمان  یست ی»صحنه  مکان  »صحنه:  و    ینیها«، 

قرار    لیو تحل  یمورد بررس  ت«یواقع  ییو »صحنه و بازنما  «یذهن

 گرفته است: 

 ینی نابیب یصحنه و فضا

دارند؛    الیو س  داریناپا  یتیدر داستان »بازگشت« عموماً ماه  هاصحنه

شکل  یداریناپا  نیا  یگاه صحنه   ینینابیب  ییفضاها  یر یگبه  در 

فضاانجامدیم از  منظور  شخص  ،ینینابی ب  ی.  و    ت یقرارگرفتن 

وضع دو  فاصل  حد  در  مثل    ت یخواننده  متناقض،  و  متعارض 

و جهان    یرونیجهان ب  ای  ال،زمان گذشته و زمان ح  ال،یو خ  ت یواقع

صحنه از داستان »بازگشت«    نیکه در چند  ت یوضع  نیاست. ا  یذهن

و موجب    دیآیمکان خاص به وجود م  کیمعمولاً در    افته،ی  یتجل

  یی ای جغراف  ت یموقع  یدارا  کهنی مکان معلوم، ضمن ا  ک ی  شودیم

  گونه نیرو از ا  شیشود. مصداق پ  لیتبد  ز ین  یذهن  یی است، به فضا

  ابان یرا در خ  ت یحضور شخص  ۀصحن  ،یمصداق، راو  نی. در ات اس

 :کندیم فیو توص ت ی باران، روا ریو ز

را،    شیانداز جلو و چشم  زدیریم   شیوار بر سر و رو شبنم  »باران

از   یکیکه آن طرف پل،  یکه در دوردست واقع است، عمارت یپل

چراغ برق    ریت  نیآخر  ریکه از ز  ی روشن است و عابر  شیهااتاق

هاله   گذرد،یم م  یادر  مه  زمخت  چدیپی از  از    ا یاش  یایزوا  یو 

 .(20) بخشد«یم ایرؤاز  یرنگ زی چو به همه کاهدیم

  سنده ینو   رایاست؛ ز  ی نینابیب  یبخش از داستان، مصداق فضا  نیا

صحنه،    نیگرفته است. در ا  دهیرا ناد  الیو خ  ت یواقع  ۀتعمداً فاصل

  ی ادراک   یدارند، به ابزارها  یمیکه کارکرد اقل   یکیمه، باران و تار

ب  لیتبد جهان  و  به  یرونیشده  نشان  دگرگون  یصورترا  شده 

 دهید   قیدق   ۀمشخص و حجم و هندس  ط با خطو   زین  ا ی. اشدهندیم

از   ا«یاش  یایزوا  یکرده که »زمخت  یکار  سندهینو   رایز  شوند؛ینم

 . کندی م  دایپ  اگونهیشناور، مبهم و رؤ   یحالت  زیچو همه  رودیم  انیم

ا  سم،یمدرنمنظر پست   از بازنما  نیدر    نیگز یجا  یذهن  ییصحنه، 

ا   ینی ع  ییبازنما است.  م  نیشده  نشان   قت،یکه حق  دهدیصحنه 

است.    ت یمستقل از ذهن وجود ندارد؛ بلکه محصول ادراک شخص

طور  در شهر لنگرود حضور دارد، با شهر لنگرود به  کهنیخواننده با ا 

 ت یکه در ذهن شخص  ندیبیرا م  ید . او لنگروشودیمواجه نم  یواقع

به    ییا یجغراف  ت یواقع  کیمکان از    ن،یشده است. بنابرا  یبازساز

است؛    لیتبد  ی نینابیب  ت یواقع  کی واقع  یعنیشده   بودن،یضمن 

انتزاع  یذهن  یتیوضع آن  ی عنی  ،یو  با  حافظمتناسب  در   ۀچه 

 کرده است.  دایاست، پ یباق ت یشخص
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چه در مصداق آن   رینظ  یتیاز داستان، صحنه و وضع  گرید  یفراز  در

وجو  پس از پرس  ت یکه شخص  ی. هنگامدیآیبود، به وجود م  نیشیپ

وارد   کندیکند و قصد م  دایپ  یامسافرخانه  ،یباران  ی توانسته در شب

 است:  ین ینابیب  یفضا  یکه دارا  ردیگیشکل م  یاجا شود، صحنهآن 

 مسافرخونه است.«  هی  نییپا نی: »همدیگو یم ی»موتورچ

سرتاپا شره آب است. زنگ    رسد،یـ م  ا یبه مسافرخانه ـ در  یوقت

 . کندیآلود در را باز مخواب یرمردی. پزندیاز نو م زند،یم

 .« خوامیاتاق م هی»

 .«ای: »دنبال من بدیگو یو م افتدیراه م رمردیپ

مطب دکتر    نی. »عشوندیرد م  یچوب   یهابا پله  کیتار  یزیدهل  از

که    یی وقتا.  ششی پ  رفت یدرمان آسمش م  ی پدر برا  یوقت  ربلوک،یم

 .«رفتمیباهاش م

نم و آب  نیا یدکتر تو یآقا ۀپلراه نیا هیجورآقاجون؟ چه نمی»بب

 ه؟«یخشک و گردوخاک شهیهم

 .« آدیبرم   زیچاز دکترا همه دونم،یم »چه

 .« آدی»نم

الان گرم    نیفکر نکن آقا. هم  قدرنی. »اچرخدیقفل م  یتو   دیکل

 .«یشیم

دوتخته  وارد رو  شودیم  یااتاق  چپ  یکه  سمت    ی کس  یتخت 

دو تخت قرار دارد   نیدر وسط اتاق، ب  یا. پنجرهکندیخروپف م

پر    یروانیش  ی باران رو  ۀاست. اتاق از خند  ابان ی که مشرف به خ

 . (20)است« 

  ی برا  یکه مسافرخانه صرفاً مکانآن  یجابخش از داستان، به   نیا  در

که    یی شده؛ فضا  ل یتبد  ینینابیب  یی شود، به فضا  یاستراحت معرف

  تیدر حد فاصل واقع  زیگذشته و حال و ن  انیدر آن، م  ت یشخص

خو  ذهن  محفوظات  تعل  شیو  اماندیم  قیدر  در    ت یوضع  نی. 

  ها ت یروا  نیدر ا  رایز  ؛معمول است   یمدرن امرپست   یهات یروا

استفاده   ت یادراک و عدم قطع  قیتعل  یبرا  یعنوان امکاناز فضا به 

 . شودیم

  یزندگ   طی شده که مح  فیتعر  ی صحنه، مسافرخانه، مکان  نیا  در

 ت یشخص  ابند؛ییطور موقت اسکان مو در آن، افراد به  ست ین  یدائم

  ش، یخو   یثبات مکان  شود،یمکان ساکن م  نیدر ا  کهنیبا وجود ا

نمازدست   یپدر  ۀخان  یعنی بنابراآوردیرفته را به دست  در    ن،ی. 

ضمن   ت،یکه در آن، شخص  یتیوضع  رد؛یگ یقرار م  ینینابیب  ت یوضع

 را هم دارد. خانمانیافراد ب ت یداشتن مکان، خاص

ا  زین  باران ا  نیدر  به  م  ینینابیب  یفضا  جادیصحنه   زند؛یدامن 

سرتاپا شره    رسد،یـ م  ای به مسافرخانه ـ در  ی»وقت  ۀبراساس گزار

م است«  تغ  افت یدر  شودیآب  توانسته  باران  و  آب  در   یرییکه 

در حال   یختگیرهمبه  ی کند و باعث نوع  جاد یا  ت یشخص  ت یوضع

  ۀبست  یو ورود به فضا  سیبدن خ  س،یگردد. لباس خ  یو کردار و

تغ تغ  ت ی وضع  رییمسافرخانه،  تداع  یاجبار   یتیموقع  رییو    یرا 

  رون یب  یرا از فضا  ت یکه باران توانسته شخص  یمعن  نیبد  کند؛یم

انتقال، با عبور   نیسازد. ا  گرید  ییورود به قلمرو  ۀجدا کرده و آماد

دهل مکامل  ک،یتار  زیاز  دهلشودیتر  »از  پل  کیتار  یزی:    یها هبا 

م  یچوب دهلشوندیرد  فضا  زی.«  نه    یعنیاست؛    یانی م  ییهمواره 

نه مبدأ است. شخص اتاق نشده، ول  ت یمقصد و  در    یهنوز وارد 

است ین  زین  ابانیخ فضا  یاجلوه  ،یمکان  قی تعل  نی.    ی نی نابی ب  یاز 

تار ا  زیدهل   یکیاست.  تشد  ت یوضع  نیهم    را یز  کند؛یم  دیرا 

شناخت    ،یکیتار محدودشدن  فقدان    ۀنشان  تواندیم  وموجب 

 باشد.  ت یقطع

زمان  نیا  ۀمشخص  گرید مرز  حذف  دهلصحنه،    ز یهاست. 

زم ناگهان  برا   نهیمسافرخانه  کودک   یاخاطره  ت یروا  یرا    یاز 

  ربلوک، یمطب دکتر م  نی»ع  کند؛یدر زمان حال، فراهم م  ت،یشخص

است که    یاگزاره  شش«یپ  رفت یدرمان آسمش م  یپدر برا  یوقت

شخص  یکودک   ۀخاطر  یبازآور در  م  ت یرا  ادهدینشان  در    ن ی. 

توانسته حافظ را    ت یشخص  ۀبخش، مکان  کند و گذشته  فعال  را 

به    ین ینابیب  یتیوارد زمان حال گرداند و وضع  یامقدمه  چیبدون ه
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زمان در هنوز در مسافرخانه است، اما هم  ت یوجود آورد؛ شخص

 حضور دارد. زین  شیخو   یمطب دکتر دوران کودک 

پله، مکان ماندن  رایباشد؛ ز ینیناب یب ینماد فضا تواندیهم م پلهراه

فقط محل عبور است. شخص  ست ین لحظ  قاًیدق  ت یو  عبور،    ۀدر 

  ز ی. حرکت از دهلکندیو ادراک را تجربه م  ت یبحران هو  نیترشیب

از   یهست؛ سفر  زین  یذهن  یبه پله، سپس به اتاق، درواقع، سفر

 تواندیاکنون به گذشته و دوباره به اکنون است. ورود به اتاق نم

اتاق دوتخته  ت یوضع  نیا  انیپا »وارد    ی که رو  شودیم  یاباشد؛ 

چپ سمت  م  یکس  ،یتخت  اکند«یخروپف  نم  نی.    تواندیاتاق، 

واقع  یخصوص  یفضا ز  یو  فرد  ت یشخص  رایباشد؛  با  را    ی آن 

او نه کاملاً تنهاست و نه در کنار    ن،یاست. بنابرا  کیناشناس شر

ا  یگرید دارد.  نمودها  گرید  یکی  ت،یوضع  نیقرار    ی فضا  ی از 

ن  ینیناب یب پنجره  ادامه،  در  هم  زیاست.  نقش  نیبا   ینیآفرکارکرد 

دو تخت قرار دارد که مشرف    نی در وسط اتاق ب  یا»پنجره  کند؛یم

  تیو درون است. شخص  رونیاست.« پنجره، حد واسط ب  ابانیبه خ

هم نگاهش  اما  دارد،  قرار  اتاق  خدر  به  است.    ابانیچنان  متصل 

درون  ن،یبنابرا کاملاً  نه  دق  یصحنه  نه  ا  یرونیب  قاًیو  و   نیاست 

 . سازدیم  ینیناب ی ب ییفضا ،یقیتعل ت یوضع

  یر یپر است«، تصو   یروانیش  یباران رو   ۀعبارت »اتاق از خند  با

 نی. ایروانیاز بارش باران بر ش  یریتصو   رد؛یگیشاعرانه شکل م

کم  ییگرا جمله، واقع را  فضا  سازدیرنگ مصحنه  به  را  آن    یی و 

ذهن  یاستعار م  یو  نو کندیبدل  جان  سندهی.  باران،   یبخشبا  به 

و   ردیگ یم دهیرا ناد یذهن ۀو تجرب ینی ع ت یواقع انیدگربار، مرز م

عبارت، معلوم    نیدر ا  رایز  دهد؛یرا شکل م  یگرید  یقیتعل  طیشرا

حال و حس    ای   شنودیباران را م  یواقع  یصدا  ت یکه شخص  ست ین

 .کندیشاعرانه بازگو م  انیب نیخود را با ا

 ها زمان یستی صحنه و همز

مدرن است.  پست   ت ی روا  یهایژگیاز و  یکی  ،یزمان خط  حذف

گونه که  مدرن، معمولاً گذشته را همانپست   ت ی در روا  هات یشخص

بلکه آن را هر بار در ذهن خود   کنند،ی واقعاً رخ داده، تجربه نم

 یقتیحق  تواندی منظر، نم  نیگذشته از ا  ن،ی. بنابراکنندیم  یبازساز

در حافظه    وستهیاست که پ  یتیروا  وماًباشد و عم   یخیثابت و تار

 . شودیدگرگون م

نوع نگاه به زمان و گذشته، در داستان »بازگشت« مصداق دارد.    نیا

خط    کیدر امتداد    ندهیگذشته، حال و آ  یهاداستان، زمان  نیدر ا

  ان یها از م که مرز زمان  یمعن  نیبد  کنند؛یمنظم حرکت نم  یزمان

به  یبرداشته شده؛ طور و حال،  گذشته  متن  طور همکه  در  زمان 

و    ست ی ن  شدهیسپر  یامر  گریگذشته د  ن،ی. بنابراابندییحضور م

اثر    رونیاز جهان ب  ت یو بر ادراک شخص  کندیم  یدر اکنون زندگ 

در داستان »بازگشت«،   یتداخل زمان  نینمود ا  نی. بارزترگذاردیم

مس به  شخص  ری مربوط  در   ت ی حرکت  ظاهراً  او  است.  شهر  در 

م  یهاابانیخ قدم  حرک   زند،ی لنگرود  حال  زمان  در  فقط    تاما 

چون هر    کند؛یم  ر یزمان در گذشته سطور همذهن او به  کند؛ینم

داستان، بدون   ت ی و روا  سازدیاو زنده م   ی را برا  یامکان، خاطره

و مجدداً از گذشته   رودیاز اکنون به گذشته م  یدینشانه و تمه  چیه

 : گرددیبه حال بازم

جلو   »به م  شیافق  راهکندینگاه  مسجد  هم.  که  وسط  پشته  چنان 

که پدر عصر پنجشنبه    یجاده حضور خود را حفظ کرده و به سلمان

 . »نمره چهار بزن.«گرفت یدستش را م

 ست؟« یبهتر ن یچیبا ق »آقاجون،

 چهار.«  »نمره

م  یکس دور  م  شود،یم   کینزد  د،یآیاز  کنارش  و   گذردیاز 

ب  ریطور زهمان به پشت    د،یگو ی. »سلام« جواب مینگاهیچتر، 

 .(20). نشناختمش« کندیسر مرد تنومند نگاه م 

قدم   ت یصحنه، شخص  نیا  در در حال  در خظاهراً  در   ابان،یزدن 

روا ناگهان  اما  است؛  حال  ه  ت،ی زمان  وارد   یامقدمه  چیبدون 

هشود یم  ت یشخص  یکودک   ۀخاطر متن،  در  وجود    یانشانه  چی . 

داستان از زمان حال به گذشته وارد شده    ت یندارد تا معلوم کند روا 
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ن ادامه  در  گذشت  زیاست.  از  بازم  همجدداً  زمان حال  و    گرددیبه 

خ  ت،یشخص همان  در  پ  ابانیدگرباره  باق  کندی م  دایحضور    ی و 

 ماجرا.... 

زمان،    نیا دو  م  یعنیادغام  را    یریرپذیتأث  شود یگذشته و حال، 

الگو   سندهینو  ارزپست   ی از  روا  یابیمدرن  برخلاف    تی کرد. 

م  کیکلاس معمولاً  آن،  در  خاطر  انی که  و  حال  گذشته،    ۀزمان 

مرز حذف شده   نیا  ت،یروا  نیروشن وجود دارد، در ا  یافاصله

به شخص  یاگونهاست؛  ذهن  با    یرونیب  یفضا  ت،یکه  دائماً  را 

خو  م  شیخاطرات  درم  کندیاشباع  بنابرازدیآمیو    ابان ی خ  ن، ی. 

اکنون در آن راه   ت یاست که شخص  یابانی موجود در متن، هم خ

که در کودک   یابانیو هم خ  رودیم آن را تجربه    ،یاست  از  گذر 

 کرده است. 

 ی و ذهن ینیصحنه: مکان ع

و    ست ین  دادهایمدرن، مکان لزوماً محل وقوع روپست   ت یروا  در

آن   یعاد  یهات یبرخلاف روا ها مکان براساس مختصات که در 

در داستان    شود،یم  ییبازنما  یرون یو انطباق با جهان ب  ییایجغراف

  ی روان  ت یمدرن، مکان تابع ادراک، حافظه، عواطف و وضعپست 

بازتاب    یاری بس  ،داستان  یفضا  رو،نیاست. ازا  ت یشخص اوقات، 

برآ  ست، ین  یخارج  ت یواقع  میمستق واقع  ندیبلکه  با    ت یتداخل 

تخ تجرب  لیخاطره،  در چن  ت یشخص  یذهن  ۀو    ، یتیروا  نیاست. 

فضا  یرونیب  یفضا  میحر م  دهیناد  یدرون  یو  و    شودیگرفته 

و در   یزمان، واقعطور همکه به  شودیمواجه م  یخواننده با مکان

 .رسدیبه نظر م نینماد ای یحال ذهن نیع

  ی و بازساز  یفضاساز  گونهنیاز ا  ییها داستان »بازگشت«، جلوه  در

  ن یوجود دارد. در ا  ت یمکان براساس منطق حافظه و روان شخص

معمول و    یهاداستان، مکان را براساس مشخصه  ت یموارد، شخص

  تیتبع  شیخو   ی . او از منطق ذهنکندینم  فیآن توص   ینیع  ت یموقع

روح  کندیم هنجار  و  حال  مطابق  ترس  یو  به  مکان    میخود 

پپردازدیم مصداق  ا  ش ی.  از  ا  گونهنیرو  در  از    نیاست.  بخش 

و    ت ی موقع  ر ییشده، تغمکان شناخته  کیعنوان  داستان، قبرستان به

امر، مولود    نیخارج شده است؛ ا  یداده و از حالت واقع  ت یماه

خاطرات   یادآوریبه    یو  لیتما  ۀجیو نت  ت یشخص  یذهن  یآشفتگ

 گذشته است: 

. کندیم  یما کو؟« بررس  ۀ. »پس خانکندیشان نگاه ممحل خانه  »به

ها  .« خانهیپسرعمو ول  ۀو خون  یاض یمعلم ر  ۀرضا، خون  ییدا  ۀ»خون

اطرافش    یهاخانه  یکرده بودند، قبرستان کش آمده بود و رو  رییتغ

بخواند،    یاحمد و سوره  دیکه با  افتد یخراب شده بود. به صرافت م

پدهمان که  مخواندیم  رطور  نم  خوانَدی.  گخوانَدیو  است«    جی. 

(20). 

چن  دیبا واقع  تواندینم  یاصحنه  نیگفت:  بر  و   ت ی منطبق  باشد 

اتفاق در ذهن   نیاما ا  ست؛ین  ریپذامکان  یاتفاق  نیچن  ،یطور واقعبه

نمکندیجلوه م  یکاملاً واقع  ت یشخص او  دهد    صیتشخ  تواندی. 

حاصل اضطراب و    ایاست    یخارج  ت ی واقع  ند،یبیچه را که مآن 

و مکان    یکه مرز مکان واقع  هصحن  نیاوست. در ا  ۀضعف حافظ

فراتر    ینیع  یفضا  کیرفته، قبرستان از سطح    نیاز ب  یو روان  یذهن

ناپا  ،یرفته و به نماد فرسودگ  در    ت ی هو   یداریمرگ خاطرات و 

  ی که از کودک   ییهاخانه  ل،یدل  نیشده است؛ به هم  لیتبد  ت یشخص

. نداقبرستان قرار گرفته  ۀسلط  ای  هیسا  ریمانده، ز  ت یدر ذهن شخص

ا ماه  نیدر  براساس    یی ایجغراف   یهاو مشخصه  ت یصحنه، مکان 

وضع  فیتعر براساس  بلکه  است؛    تیشخص  یروان  تینشده 

ا   دهیگرد  یبازساز تغ  ییجاجابه  نیاست.  از    یکی  ت،یموقع  رییو 

روا  ی فضاساز  یهامؤلفه آن، پست   ت ی در  اثر  بر  که  است  مدرن 

واقع  یرونیب   ت یواقع تجربه  یو  با  ذمکان  و  ادراک    اتی هنها  و 

 .زدیآمیدرم ت یشخص داریناپا

که    ییجا  م؛ینیبیرا م  یاصحنه  ن یاز داستان، چن  گرید  یفراز  در

را   یها به شهر خود بازگشته و مکانداستان، پس از سال ت یشخص

 :ندی بیبوده، م اشییدا ۀخان یکه زمان
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بود   اشییدا  ۀکه سابقاً خان  یینامعلوم و سپس به جا  ییبه جا  »ابتدا

 . کندیمحله ـ نگاه مپشته رکجراه راهـ نبش سه

 م؟«یکن یدکترباز یآیم »رعنا

 . ندیبیم ییدا

 ن؟«یکنیم یچه غلط جانیا »شماها

 !« جونییدا م،یکنیم یدکترباز میدار ،یچی»ه

 !« یکه دکتر شد یبمونه برا بعد، برا وقت ی! دکتربازن ی! پاشنی»پاش

 .« نیکارها بکن نیاز ا نمینب گهی»د

دم کودکونگ  یصدا  ی...  قطع    شنودیم  یونگ  بلافاصله  که 

سشودیم م  ی گاری.  سه  کندیروشن  عمارت  کنار  از  که  و  طبقه 

 . (20) شود«ینشسته، رد م  اشییدا ۀخان یجابه

چه بوده، بدل  فراتر از آن  ییبخش از داستان، به فضا  نیدر ا  مکان

خان است.  ا  یی دا  ۀشده  عرصه  نیدر  به    ی تلاق  یبرا  ی اصحنه، 

شده است و    لیتبد  ت یبا واقع  ت یشخص  یذهن  یهاحافظه و تجربه

م مرز  شده  فضا  ین یع  یفضا  انی سبب  ب  یذهن  یو  برود؛    نیاز 

  ت ی چه روامشخص کند آن  ت یع که خواننده نتواند با قط  یاگونهبه

  ۀبازتاب ذهن و حافظ  ایاست    ی رونیب  ت ی متعلق به واقع  شود،یم

 است.  ت یشخص

نامعلوم و سپس   یی: »ابتدا به جاشودیجمله آغاز م  نیبا ا  ت یروا

عبارت    نی.« همکندیبود... نگاه م  اشییدا  ۀکه سابقاً خان  یی به جا

ابتدا   ت یاست. نگاه شخص  یمکان  ت یعدم قطع  ۀنشان  نیکوتاه، نخست

»جا م  یی به  معطوف  مختصات   یی فضا  شود؛ینامعلوم«  فاقد  که 

مرز  ییایجغراف ا  ومشخص    یو  است.  نامعلوم،    نیمعلوم  مکان 

قلمرو ذهن،    تواندیباشد، م   یرونیدر جهان ب  یاکه نقطه از آن  شیب

مکان  تیشخص  یناخودآگاه  ایخاطره   به  او  نگاه  سپس   یباشد. 

متما سه  شود؛یم  لیمشخص  راه»نبش  رکجراه  اپشته    نیمحله«. 

 ۀظدر حاف  رایز  ست؛یکه در گذشته بود، ن  یمکان هم، همان مکان

 یدر عالم واقع، اثر  یوجود دارد، ول  «ییدا  ۀصورت »خانبه  یراو

 نمانده است.  ییدا ۀاز خان

روا  در ه  ت،یادامه،  به    یدیتمه  ایمقدمه    چی بدون  حال  زمان  از 

  نیماجرا. ا  یو باق  م؟«یکن  یدکترباز  یآی»رعنا م  رود؛یگذشته م

مدرن است که به  پست   ت یروا  ی هایژگ یاز و  یکی  ،یگذار ناگهان

م گذشته  و  اکنون  مرز  نو انجامدیشکستن  نه    سنده،ی.  را  گذشته 

. کندیزنده، وارد متن م  یحضور  لبلکه به شک  ،یادآوریصورت  به

و خواننده    شودیم  ینیع  ۀصحن  نی گزیجا   یذهن  ۀصحن  ب،یترتنیبد

زمان در دو مکان حضور دارد؛  طور همبه  ت یشخص  کندیاحساس م

حاضر است و در همان    ابانیدر زمان حال و در خ  ت یشخص  یعنی

 حضور دارد. زین ییدا ۀخان اطیلحظه، در ح

کودک،    یوگو گفت  و    یاصل  ت یرعنا و شخص  یعنیدو  داستان، 

خاطره    کی  ینیبازآفر  توانی صرفاً نم  زیرا ن  ییدا  یناگهان  ۀمداخل

  ییدا   ۀخان  یعنیکه مکان،    دهدیوگو نشان م گفت   ن یکرد. ا  ریتعب

 کی  گرید  ییدا  ۀرا در بر دارد. خان  یانسان  ۀاز تجرب  یدر متن، ابعاد

  ی از خاطرات و روابط خانوادگ   ی اموعهبلکه مج  ست؛یساختمان ن

 داده است.  یرا در خود جا ت یشخص ت ی هو  یریگو شکل

کنار عمارت سه  یعنی  ،یانیپا  ۀ جمل  در به»از  که    ۀ خان  ی جاطبقه 

  ماً یمستق  ،یو مکان ذهن  ینیمکان ع  زین  شود«ینشسته، رد م  اشییدا

م  گریکدیبا   م. عمارت سهکنندیبرخورد  را  مظهر و   توانیطبقه 

  ی که برا  افتی در  شودیامروز در نظر گرفت. م  ت یاز واقع  ینماد

را   ییدا  یمیقد ۀخان ینتوانسته جا  رگز ساختمان ه نیا ت،یشخص

اردیبگ زمان در طور هم به  یو واقع  یدو مکان ذهن  زین  جانی. در 

 توانی را م  یدو بُعد مکان  ینینشهم  نی. اابندیی نقطه حضور م  کی

کرد که    یمدرن تلقپست   ت یدر روا  ییفضا  یگیاز چندلا  یمصداق

نم گذشته حذف  آن،  لا  شود،یدر  همچون  بر    ینامرئ  ی اهیبلکه 

  ی ونگ کودک ونگ یصدا ی»دم ۀ . جملافکندیم هیاکنون سا یفضا

م  شنودیم قطع  بلافاصله  تکم  ت یوضع  نیا  زین  شود«یکه    ل یرا 

 یمحصول تداع  ا یشده   دهیصدا واقعاً شن  نیا   ست ی. معلوم نکندیم

 است.  ت یشخص یذهن
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 تیواقع ییصحنه و بازنما

و  گرید  یکی روا  یفضاساز  یهایژگ یاز  مدرن، پست   ت یدر 

 نیاست. در ا  ت ی اصل واقع  یجابه  ت یواقع  ییبازنما  افتنیت یاهم

  ا ی اش  انیثابت م  یاجهان داستان براساس منطق و رابطه  ت،ی نوع روا

  م یترس  ای  ییبازنما  ایچه از اشبلکه آن   رد؛یگ یشکل نم  ایاش  ریو تصو 

ب  شود،یم آن،  اصل  واقع  یخش همانند  محسوب   تیروا  ت یاز 

سا  ر،یتصو   رو،نیازا  شود؛یم حت   ه،یانعکاس،  و  توهم،   یخاطره 

عنوان  به تواندیو م کندی نم دایپ ت ی نسبت به واقع یفرع یگاهیجا

که خواننده    یکند؛ طور  فایدر جهان داستان نقش ا  دیجد  یتیواقع

جهان مروبه  یبا  تما  شودیرو  آن،  در  واقع  انیم  زیکه  و   یامر 

 . ست ین ریپذامکان یآسانبه یرواقعیغ

پ  گونههمان روا  تر شیکه  در  مکان  شد،  مدرن، پست   ت ی ذکر 

و معمولاً    شودینم  یتلق  ت یثابت و مستقل از ذهن شخص  یعنصر

  تیشخص  ۀو وابسته به ادراک، عواطف و تجرب  الیس  یادهیبه پد

  ۀ مکان واحد ممکن است در دو لحظ  کی  ن،ی. بنابرا گرددیم  لیتبد

 رییچه تغآن  ان،یم  نی. در اندک   دای پ  ریکاملاً مغا  ت ی متفاوت، دو هو 

ن  ینیو ع  یرونیب  ت یوضع  کند،یم و    دید  یۀبلکه زاو  ست؛یمکان 

که    دهندیرو نشان م  شیاست. دو مصداق پ  تیطرز ادراک شخص

با بهره  سندهینو    ی فضا  ی»ماه« و دگرگون  ریاز تصو   یریگچگونه 

 ه برداشت  انیآن را از م  یذهن  میو ترس  دهیاصل پد  انیرودخانه، مرز م

 است: 

نور زرد به    ریو آن طرف ز  گذردی و از پل م  داردیرا برم  »چمدان

و هم    سیآسفالت خ  یهم رو  نه،یقر  یصورت. ماه بهچدیپیچپ م

در    یاو در حرکت است و البته گاه  شیشاپیآسمان نمور، پ  یتو 

 . (20) شود«ی م دیناپد یالحظه ایوکوله و کج افتدیم یآب ۀچال

صرفاً جرم    یعنیاست؛  افته ینامتعارف  یفیصحنه، ماه توص نیا در

زمان در دو قلمرو متفاوت ـ  هم   رایز   ست؛ی شده نشناخته  یآسمان

  ی صحنه، مرز  نیـ حضور دارد. در ا  نیدر آسمان و بر سطح زم

ماه    گر،ی د  انیوجود ندارد؛ به ب  نیآسمان و زم   ای   نییبالا و پا   انیم

او    رامونیپ  طی در مح  زی و ن  ت یو بازتاب ماه در ذهن شخص  یواقع

واقع  کیبه   م  یاندازه،  ب  کند؛یجلوه  در   ت یشخص  گر،ید  انیبه 

و اصل ماه، از انعکاس    ت یکه در آن، واقع  کندیحرکت م  ییفضا

خود    ۀصحنه، انعکاس ماه به انداز  ن ی. در است ی ن  کیتفکآن قابل

 فایا  قشداستان ن  یایو در ساخت دن  ابدییم  ت ی ماه اصالت و اهم

اکندیم از  تفاوت  ریاصل و تصو   انی م  یمنظر، راو  نی.  قائل    یماه 

از واقع  ک یو هر دو را در    ست ین   ن یچن  دهد؛یقرار م  ت ی سطح 

  ز یتما  رفتنانیازم  یعنیمدرن،  پست   یهااز مؤلفه  ی کیبا    یکردیرو

 دارد. یبدل، همخوان ای راصلیاصل و غ انیم

  ن،یزم  یزمان ماه در آسمان و روحرکت هم  فیبا توص  سندهینو 

و   ت یمتعارف واقع  یکه در آن، مرزها  ندیآفریم  یادوگانه  یفضا

.  شودیبرداشته م  انی از م  ءیش  ری و تصو   ءی ش  ای   ت یانعکاس واقع

وکوله کج  افتد،یآب م  یهاماه در چاله  میخوانیم  تیدر روا  یوقت

  ن یاز قوان  ت یاست که روا  یمعن  نیبد  شود،ی م  دیناپد  ای  شودیم

 شیپ  ت یشخص  یفاصله گرفته و براساس ادراک و منطق ذهن  یعیطب

 .رودیم

م  نیا را  س  یانمونه  توانی صحنه   ییبازنما  یمرزها  شدنالیاز 

  ر یتصو   رایکرد؛ ز  یابیارز  ت یو تکثر واقع  ت ی مرکز  یو نف  ت یواقع

)خود ماه(    ت یاز واقع  یفرع  یاعنوان نسخه)ماه( در آن، به  ت یواقع

نم واقع  شود؛ی مطرح  به  خود  تبد  یتیبلکه    شود؛ یم  لیمستقل 

ن  یطور خواننده  واقع  انی م  ست ی نقادر    زیکه  ماه    یماه  و 

داستان، هر دو را با   ت یروا  رایقائل شود؛ ز  یتیشده، اولو منعکس

 . دهدینشان م کسانیاعتبار  ۀدرج

صحنه  ماه م  گرید  یادر  حضور  شخص  ییجا  ابد؛ییهم    تیکه 

 :ندی بیداستان، همان مکان را دوباره م

و به    زندیم  هیتک  یآهن  ۀاز نو به نرد  رسد،ی... به پل مافتدیم  »راه

مبهباران که لحظه . به سطح  کندینم  یتوجه  رد،یگ یلحظه شدت 

م  اهیس نگاه  دنبال ماه و ماهکندیو مواج آب  به  با رود   ریگی.  که 

 چ،یپ  نیو در آخر  گذردیم  یپل خشت  ریو در دوردست از ز  رودیم
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که رودخانه در   یی. از دوردست، از جادهدیم  دست رودخانه را از  

. دیآیخوردن پارو به سطح آب مهمگنگ به  یصدا  د،یچیجا پآن 

 . (20) ست«ی از ماه ن یاثر

و    ت ی و همان مکان است که هو   نیشی پ  ریتصو   ۀصحنه، ادام  نیا

 رامونیپ  یاست. پل، رودخانه و فضا  افتهی کاملاً متفاوت    یتیفیک 

قبل  ت،یشخص عناصر  ک   یهمان  اما  آن  ت یفیهستند؛  ها حضور 

مهم نقش  که  ماه  است.  ا  یدگرگون شده  صحنه و فضا    جاد یدر 

فعال    یحضور  نیهم در آسمان و هم بر سطح زم  یعنیداشت،  

 دهید  گرید  زین  ریگیشده است. ماه  دیطور کامل ناپدداشت، اکنون به

 مانده است.  یمبهم برخورد پارو با آب باق یو تنها صدا شودینم

  ی معرف  ت یادراک شخص  تیفیمکان را تابع ک   ت، یروا  ب،یترتنیبد

شخصکندیم جهان  ت ی.  با  اما  بازگشته،  نقطه  همان  به    ی داستان 

از   یناش  ،یدگرگون  نی. اشودیرو م شده روبهمتفاوت و دگرگون

  ۀ و تجرب  ی ذهن  ت یوضع  رییبلکه حاصل تغ  ست،یمکان ن  ینیع  رییتغ

  ت یدر روا  ت یواقع  یداریناپا  مبا مفهو   کرد،یرو  نیاست. ا  ت یشخص

ارتباطپست  دن  میمستق  یمدرن،  در  مکان پست   یایدارد.  مدرن، 

تغ  ،یقطع  یتیماه و  پ  ریرناپذییثابت  و  حال   وستهیندارد  در 

متغ  ایپو  یتیموجود  یعنیاست؛    شدنفیبازتعر و    ابدییم  ریو 

شخص ادراک  با  ازاکندیم  رییتغ  ت یهمگام  بازگشت    رو،نی. 

  تیبازگشت به همان واقع یهرگز به معنا مکان، کی به  ت یشخص

 .کندیم دایتازه پ یتی مکان در هر مواجهه، هو   رایز ست؛ین نیشیپ

 یریگجه ینت

 دهدینشان م  یداستان کوتاه »بازگشت« اثر قاسم کشکول  یبررس

  ش ینما  یبرا  یامکان  کهن یاثر، افزون بر ا  نیدر ا  یپردازکه صحنه

جا  دادهاست،یرو بن  یکی  گاهیبه  عناصر  سازمان  یادی از   یدهدر 

روا  نو   لی تبد  ت یساختار  است.  ا  سندهی شده  با    نیدر  داستان، 

خلق کرده    ییفضاها  ،یپردازحنهص   کیکلاس  یگرفتن از الگو فاصله

آن  در  مرزهاکه  به  یها  و  متعارف  تداخل  دچار  مستمر  طور 

بررس شوندیم  ییجاجابه با  تحل  ی.  داستان،    نیا  یها صحنه  لیو 

اقل عناصر  شد  ماه، هم  یمیمعلوم  پل،  رودخانه،  مه،  باران،  چون 

 توانندیکه دارند، م  یفیاز کارکرد توص  ریقبرستان و مسافرخانه، غ 

  یی و بازنما  ت یشخص  یذهن  یبه فضا  یدهشکل  یلازم را برا  ت ی قابل

داستان،    نیا  یهادر صحنه   زیاو داشته باشند. مکان ن  ت یبحران هو 

 ،یذهن  یو به ساختار  افتهی  ییای جغراف  ت ی فراتر از موقع  یتیوضع

پ  یشده است؛ ساختار   لیتبد  هیو چندلا  نینماد تحت    وستهیکه 

  ف یبازتعر  ت یشخص  اتیو تجرب  واطفع  ات،یمحفوظات، ذهن  ریتأث

  ی ستیهمز  ،ینیناب یب   یفضاها  یری گ مختصات به شکل  ن ی. اشودیم

بازنما و  حال  و  صحنه  یۀچندلا  ییگذشته  در  داستان    یهامکان 

  کیمدرن نزدپست   ت ی روا  کیرا به    سندهی کار نو   ت ی و کل  دهیانجام

داستان »بازگشت«    یهاساختار صحنه  کرد، یرو  ن یساخته است. ا

به بخش  یاگونهرا  جا  دهینظام  از  را  خواننده    ک ی  گاهیکه 

او در   کند ی منفعل خارج م  ۀکنندافت یدر امکان مشارکت فعال  و 

زمان  یبازساز مناسبات  و  معنا  یمکان  ،یروابط  م  ییو   سریمتن 

 . شودیم

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

 

EXTENDED ABSTRACT 
Scene-setting is one of the principal 

components of fictional narrative and plays a 

decisive role in constructing the storyworld, 

organizing the reader’s perception, and 

establishing the spatial and temporal 

conditions within which narrative action 

unfolds. In classical narratives, setting is 

generally treated as a relatively stable 

background for events and is commonly 

formed through coherent, objective, and 
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realistic descriptions; in postmodern fiction, 

however, setting assumes a more complex 

function and becomes an active component in 

the production of meaning, the destabilization 

of reality, and the representation of 

fragmented subjectivity. Postmodernism itself 

resists a single, comprehensive definition 

because it encompasses diverse and 

sometimes contradictory intellectual, artistic, 

and literary tendencies. It has been 

characterized as both a continuation and a 

transformation of modernism, as well as a 

flexible critical category associated with late 

capitalism, multiculturalism, ontological 

uncertainty, and the interrogation of 

established forms of representation (1-4). 

Emerging as a complex constellation of ideas 

in the late twentieth century, postmodernism 

encouraged experimentation with new modes 

of expression, critical reconsideration of 

literary conventions, and the development of 

alternative systems for organizing perception 

and experience (5, 6). In postmodern fiction, 

stable distinctions between reality and 

imagination, past and present, external space 

and subjective consciousness, and original 

and representation are frequently disrupted. 

Accordingly, setting is no longer reducible to a 

geographically fixed location; rather, it may 

become a fluid, multilayered, symbolic, and 

psychologically charged space shaped by 

memory, emotion, perception, and identity. 

Qasem Kashkuli’s short story “The Return,” 

included in the collection A Woman Walks on 

the Sidewalk, provides a significant example of 

this transformation. The story narrates the 

return of an unnamed man to his hometown 

after many years, yet the apparent simplicity of 

this journey is complicated by the continuous 

interpenetration of present experience and 

childhood memory. The city, streets, bridge, 

river, rain, fog, cemetery, inn, and lost family 

houses are not represented merely as physical 

places; they become unstable sites in which 

the protagonist confronts the disappearance of 

the familiar world and the fragmentation of his 

own identity. The present study therefore 

investigates how scene-setting is organized in 

“The Return,” how it corresponds to major 

components of postmodern narration, and how 

it contributes to the structural, thematic, and 

semantic development of the story. 

Fiction has been defined as a creative prose 

narrative that maintains a meaningful 

relationship with the real world, while the short 

story, as one of its central forms, constructs its 

effects through a coordinated system of 

elements such as character, action, time, 

setting, description, and point of view (10). 

Within this system, a scene may be 

understood as the presentation of an event 

and the actions of characters in a specific 

temporal and spatial situation, allowing 

readers to encounter the fictional world directly 

and observe characters in action (8, 14). 

Scene differs from static description because 

it presents the fictional world in motion, 

typically through action, dialogue, perception, 

and change, whereas description temporarily 

suspends narrative movement and offers a 
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relatively still image of persons, objects, or 

places (8). Nevertheless, description and 

scene-setting often work together, particularly 

when dynamic description helps generate 

movement and shape the reader’s sensory 

and psychological experience of the scene. 

The intrinsic value of a scene derives from its 

relation to the aims and overall structure of the 

story, and its function is therefore inseparable 

from narrative intention (15). In postmodern 

narration, however, the scene acquires 

additional functions because the fictional world 

is no longer governed by a fully stable or 

transparent relationship between external 

reality and narrative representation. 

Postmodern fiction is frequently marked by 

uncertainty, ontological instability, the 

dissolution of causal and temporal continuity, 

and skepticism toward fixed moral, 

psychological, and literary certainties (7-9). 

Consequently, place may cease to operate as 

a neutral container and instead become an 

extension of consciousness, an archive of 

memory, a symbolic field, or an intermediate 

domain located between objective and 

subjective reality. “The Return” exemplifies 

this process through its unnamed protagonist, 

whose identity is increasingly defined not by 

stable social relations or a secure physical 

home but by his unstable encounters with 

altered places. The absence of a proper name 

further intensifies the uncertainty surrounding 

his identity and may be interpreted as a sign of 

estrangement, anonymity, or incomplete 

characterization within the narrative world (19). 

As the protagonist moves through Langarud, 

every location activates memories of his 

father, mother, cousin Rana, childhood 

games, illness, and former family life. Thus, 

the spatial structure of the story becomes 

inseparable from the structure of recollection. 

The story’s postmodern quality lies precisely in 

this transformation of objective geography into 

an unstable configuration of recollected, 

imagined, symbolic, and presently perceived 

spaces. 

This study employs a descriptive-analytical 

method grounded in postmodern literary 

criticism and the formal analysis of fictional 

narrative. The primary text is Qasem 

Kashkuli’s short story “The Return,” and the 

analysis concentrates specifically on the 

construction, function, and transformation of 

its scenes. First, the principal scenes of the 

story were identified according to their spatial, 

temporal, descriptive, dramatic, and 

psychological features. Particular attention 

was devoted to scenes involving the rainy 

streets, the bridge, the river, the moon, the inn, 

the staircase and corridor, the former site of 

the uncle’s house, the family home, and the 

cemetery, because these locations constitute 

the most significant points at which external 

reality intersects with memory and subjective 

perception. Second, each scene was 

examined in relation to four analytical 

categories: liminal or intermediate space, the 

coexistence of temporal layers, the interaction 

between objective and subjective place, and 

the representation or reconstruction of reality. 
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These categories were selected because they 

correspond closely to the story’s recurrent 

disruption of conventional boundaries between 

past and present, reality and imagination, 

exterior and interior, presence and absence, 

and original and image. Third, the study 

considered how narrative techniques such as 

stream of consciousness, abrupt temporal 

transitions, dynamic description, symbolism, 

personification, sensory imagery, and the 

repetition of spatial motifs contribute to the 

formation of postmodern scenes. The story’s 

movement was not treated as a linear 

sequence of events but as a process 

organized through associations, recollections, 

and perceptual shifts. Such an approach is 

particularly appropriate because postmodern 

narratives often abandon strict causal 

continuity and require readers to reconstruct 

meaning from fragmented narrative units and 

unstable representational structures (4, 6). 

The broader literary position of the story was 

also considered. Kashkuli’s collection has 

been described as a difficult example of 

Iranian postmodern fiction, and the author 

belongs to a generation of post-revolutionary 

writers whose work reflects the increasing 

diversity of voices and narrative experiments 

in contemporary Persian fiction (16, 17). The 

study did not attempt to evaluate the entire 

range of postmodern devices in the story; 

rather, it focused on scene-setting as a central 

but comparatively underexamined element. 

Through close textual analysis, the research 

sought to determine how setting becomes an 

active narrative mechanism that shapes the 

protagonist’s psychological crisis and the 

reader’s uncertain relationship with the 

fictional world. 

The findings indicate that one of the most 

prominent features of scene-setting in “The 

Return” is the construction of liminal spaces in 

which the protagonist and the reader remain 

suspended between incompatible states. 

Rain, fog, darkness, reflected light, corridors, 

staircases, windows, bridges, and temporary 

accommodations function as spatial and 

perceptual thresholds. In the opening urban 

scenes, rain and fog reduce the sharpness of 

objects and envelop the street, distant bridge, 

illuminated room, and passing pedestrian in a 

dreamlike atmosphere. The result is not 

merely an atmospheric description but a 

transformation of visible reality into a 

subjective field in which the city is perceived 

through the protagonist’s emotional and 

mnemonic condition (20). The inn provides 

another important example. As a temporary 

dwelling, it offers shelter but cannot restore the 

stability of the lost paternal home. The 

protagonist therefore possesses a place while 

remaining effectively homeless. The dark 

corridor and wooden staircase intensify this 

condition because they are transitional 

structures rather than destinations. While 

moving through them, he is abruptly 

transported into memories of accompanying 

his father to a physician’s office. The inn and 

the remembered clinic consequently coexist 

within the same narrative moment, producing 
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a space that is simultaneously present and 

past, external and mental. The window 

between the two beds similarly marks the 

threshold between interior and exterior, while 

the presence of an unknown sleeping man 

prevents the room from becoming a fully 

private space. Even the sound of rain on the 

roof is transformed through personification into 

the “laughter” of rain, weakening the realistic 

quality of the scene and replacing objective 

description with an emotionally mediated 

image. These liminal scenes are closely 

related to the story’s treatment of time. Linear 

chronology is repeatedly suspended as 

present perceptions activate childhood 

memories without transitional signals, 

explanatory commentary, or conventional 

flashback markers. A mosque, barbershop, 

house, street corner, or medical office 

becomes the point at which the protagonist 

moves instantly from the present into the past 

and then returns to the present. The story does 

not clearly separate these temporal levels; 

instead, it allows them to occupy the same 

textual and psychological space. In this 

respect, the past is not represented as an 

objectively preserved historical reality but as 

an unstable reconstruction that is repeatedly 

altered by present consciousness. The 

coexistence of temporal layers makes the city 

both the contemporary Langarud through 

which the protagonist walks and the 

remembered city of his childhood. Accordingly, 

scene-setting becomes the principal 

mechanism through which temporal 

discontinuity and ontological uncertainty are 

produced. 

A second major finding is that the places 

depicted in “The Return” repeatedly lose their 

purely objective status and become 

projections of the protagonist’s memory, 

anxiety, grief, and crisis of identity. The most 

striking example is the cemetery, which 

appears to have expanded and collapsed over 

the surrounding houses. Such an image 

cannot be understood exclusively through 

realistic geography; rather, it represents the 

protagonist’s perception of decay, death, loss, 

and the destruction of the remembered world. 

The cemetery becomes a symbolic force that 

has overtaken the houses preserved in his 

memory, suggesting that the physical 

disappearance of familiar places is 

inseparable from the erosion of personal 

identity. Similarly, the former location of the 

uncle’s house exists in two incompatible 

forms. In the protagonist’s memory, it remains 

the setting of childhood games, family 

relationships, and emotional formation; in 

present reality, it has been replaced by a three-

story building. The narrative moves directly 

from the contemporary structure to the 

remembered voices of Rana, the protagonist, 

and the uncle, creating the impression that 

both spaces occupy the same geographical 

point. The new building does not erase the old 

house; instead, the absent house persists as 

an invisible layer superimposed upon the 

present. This spatial layering exemplifies the 

postmodern refusal to grant absolute priority to 
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a single version of reality. A comparable 

process occurs in the scenes involving the 

moon, the wet asphalt, and the river. The 

moon appears simultaneously in the sky and 

in puddles on the ground, and its reflection 

becomes distorted, fragmented, or temporarily 

absent as the protagonist moves. The 

narrative treats the celestial body and its 

reflected image as equally significant 

components of the fictional world (20). The 

conventional distinction between original and 

copy, object and image, or reality and 

representation is thereby weakened. When the 

protagonist later returns to the bridge, the 

moon and fisherman have disappeared, and 

only the indistinct sound of an oar remains. 

Although the physical location is ostensibly the 

same, its identity and emotional quality have 

changed completely. The scene demonstrates 

that place in the story is not a permanent entity 

independent of consciousness; it is 

continuously redefined through perception. 

This instability is consistent with postmodern 

approaches that question fixed relationships 

between reality and representation and 

replace singular truth with multiple, shifting 

versions of experience (1, 3). The setting thus 

functions as a dynamic expression of the 

protagonist’s alienation. His hometown can no 

longer provide continuity between his former 

and present selves, and the loss of the family 

house, familiar neighborhoods, and 

recognizable landmarks transforms his return 

into an encounter with absence rather than 

recovery. 

The analysis demonstrates that scene-setting 

in Qasem Kashkuli’s “The Return” is not a 

secondary descriptive device or a passive 

background for narrative events; it is one of the 

principal structural and semantic forces 

through which the story acquires its 

postmodern character. The scenes are 

organized through instability, discontinuity, 

symbolic transformation, and the constant 

interaction of external geography with memory 

and subjective perception. Rain, fog, streets, 

bridges, the river, the moon, the cemetery, the 

inn, the corridor, the staircase, the window, 

and the vanished houses operate 

simultaneously as physical elements, 

psychological signs, and narrative thresholds. 

Through these elements, the story creates 

intermediate spaces in which the protagonist 

remains suspended between home and 

homelessness, childhood and adulthood, 

presence and absence, recognition and 

estrangement, and reality and recollection. 

The dissolution of linear time allows the past to 

enter the present without formal transition, 

while the transformation of objective locations 

into mental and symbolic spaces makes the 

fictional city a projection of the protagonist’s 

fractured identity. The replacement of the 

uncle’s house by a modern building, the 

expansion of the cemetery over remembered 

homes, the duplication of the moon in the sky 

and on the wet ground, and the changing 

appearance of the river reveal that reality in the 

story is never stable, singular, or independent 

of perception. The protagonist’s return 
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therefore does not restore his relationship with 

his birthplace; instead, it reveals the 

impossibility of returning to a world that 

survives only in fragmented memory. Scene-

setting also changes the reader’s role. 

Because the narrative does not provide clear 

boundaries between temporal levels, objective 

and subjective spaces, or reality and 

representation, the reader must actively 

reconstruct the relationships among dispersed 

scenes and determine their possible 

meanings. Consequently, the postmodern 

quality of “The Return” emerges not only from 

its thematic concern with loss and identity but 

also from the formal organization of its 

settings. Kashkuli transforms place into a fluid 

and multilayered narrative system through 

which memory, emotion, time, and reality are 

continuously reconstructed. The story 

ultimately presents return as an unstable 

confrontation with the ruins of personal and 

spatial continuity, and its scenes become the 

primary means by which this painful 

experience is communicated. 
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