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 چکیده
قرن ششم هجری به اوج کارکرد هنری خود می رسد. یکی از متون بنیادین در شکل گیری  تلمیح از مهم ترین ابزارهای بلاغی در شعر فارسی است که در  

تحلیلی و    -تلمیحات اسطوره ای، شاهنامه فردوسی است که سرمایه ای نمادین برای شاعران پس از خود فراهم آورد. پژوهش حاضر با رویکرد توصیفی

ها نشان  به بررسی کارکرد تلمیحات شاهنامه ای در دیوان مجیرالدین بیلقانی می پردازد. یافتهبر اساس چارچوب نظری بینامتنی و تحلیل گفتمان قدرت،  

ای را نه صرفا به عنوان عناصر تزئینی، بلکه در فرآیند بازتولید بینامتنی، از بستر حماسه ملی به گفتمان قدرت درباری  های شاهنامهدهد که مجیر اسطورهمی  

ن، قهرمانان اساطیری در شعر وی کارکردی مدحی، اغراقی، تمثیلی و گاه ایدئولوژیک می یابند و در خدمت تثبیت اقتدار سیاسی  منتقل کرده است. بدین سا

 ممدوح قرار می گیرند. 
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Abstract 
Allusion is one of the most important rhetorical devices in Persian poetry, reaching the height of its artistic functionality 

during the twelfth century. One of the foundational texts in the formation of mythological allusions is Ferdowsi’s 

Shahnameh, which provided a rich reservoir of symbolic capital for subsequent poets. Employing a descriptive–analytical 

approach and drawing on the theoretical frameworks of intertextuality and the discourse analysis of power, the present study 

examines the functions of Shahnameh allusions in the Divan of Mujir al-Din Baylaqani. The findings demonstrate that Mujir 

did not employ Shahnameh myths merely as ornamental elements; rather, through a process of intertextual reproduction, he 

transferred them from the context of the national epic into the discourse of courtly power. Consequently, mythological heroes 

in his poetry acquire encomiastic, hyperbolic, allegorical, and occasionally ideological functions, thereby contributing to the 

consolidation of the political authority of the panegyric addressee. 
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 مقدمه 

  نیترمعروف  ،یو نظام  یپس از خاقان(  5۸6)م:    یلقانیب  نیرالدیمج

شاعران سده   گریاست که شعر او، همانند د  یجانیشاعر سبک آذربا

است؛    حاتیمشحون از اشارات و تلم  جان،یششم در ارّان و آذربا

سخن او    یهنر  فیو ظرا  شهیاز اند  یکه فهم بخش مهم یاگونهبه

تأملّ در مباد تنوع    ن یا  قی مصادو    ی در گرو  امر است. کثرت و 

  تیخلاق  نیشعر اوست که در تکو   ن یادیبن  یهایژگ یاز و  حاتیتلم

 کرده است.  فایرا ا  یاساس  یموردنظر شاعر، نقش  یمعان  انیو ب  یهنر

و  حاتیتلم  یهانهیزم  از و   ،یشعر  شاهان  سرگذشت  به  اشاره 

  ان یفرمانروا   یبرا  یرانیفرهنگ ا  تیتبع اهمباستان، به  رانیپهلوانان ا

مهم سبک    یها یژگ یدر قرن ششم، است. از و  جانیارّان و آذربا

  ن یدر سخن شاعران است. ا  حاتیوفور اشارات و تلم  ،یجانیآذربا

است. شاعر    افتهی نمود    ریچشمگ  یاگونهبه  زین  ریدر شعر مج  یژگ یو

 داشته است.  یریاساط حاتیبه تلم یتوجه خاص نیهمچن

و    دهیچیپ  ی که اسطوره را در ساختار  یشروان  یبا خاقان  سهیمقا  در

م  هیچندلا کار  نظام   ردیگ یبه  قالب    یگنجو  یو  در  را  آن  که 

از    زیاز هر چ  شیب  ریمج  کند،یم   ینیبازآفر  یهنر  یپردازت یروا

کارکرد    ب،یترتنی. بدبردیبهره م  یاسطوره در خدمت مدح دربار

 . یل یتأو ـییاست تا روا  یبلاغ ـیاسیس  شتری اسطوره در شعر او ب

در شعر    یاشاهنامه  حاتیپژوهش آن است که تلم  نیا   یاصل  مسئله

کارکردها  ریمج ا  ییچه  و  بستر    نیدارند  از  چگونه  کارکردها 

 .شوندیقرن ششم منتقل م ی دربار یشاهنامه به فضا  یحماس

 ق یتحق نهیشیپ

پژوهش  با تلم  ییهاوجود  مج  حاتیدرباره  شعر  تاکنون   ر،یدر 

  کرد یاو را با شاهنامه، بر اساس رو  وانی که نسبت د  ی مستقل  یبررس

کند، انجام نشده است که    نییگفتمان، تب  ل یکارکردشناسانه و تحل

پژوهش  نیا جنبه  ی خلأ  م  یهابر  حاضر  مقاله  .  دیافزاینوآورانه 

اند و کمتر  ها بسنده کردهنمونه  تخراجبه اس  نیشیپ  قاتیتحق  شتریب

  یی معنا  یارجاعات چه دگرگون  نیاند که اپرسش پرداخته  نیبه ا

 . شوندیم دیبازتول یکیدئولوژ یو در چه ساختار ا ابندییم

قم  یبرا حسن  »تحل(۱۳۹۳)  نهادیکمال  اکبریعل  ،ینمونه:    ی لی، 

 یلقانیب  نیرالدیاشعار مج  «،یلقانیب  نیرالدیشناسانه بر شعر مجسبک

قرار داده است؛   ی مورد بررس یو ادب  ی زبان ،یرا در سه سطح فکر

  ن یرالدیمج  وانی د  لاتیاز تمث  ی، »مختصر(۱۳۹۷)  یمالمل  دواریو ام

 کرده است.   لیو تحل یدر اشعار او را بررس لیث انواع تم «،یلقانیب

 قیتحق  روش

ک   قیتحق  روش حاضر  پژوهش  و    یفیدر  منابع  مطالعه  و  است 

  ی فیتوص ـیلیو تحل  یااطلاعات به روش معمول کتابخانه  یگردآور

موردنظر، مرحله نخست   قیبودن روش تحق  یفیاست. با توجه به ک 

  ی ها بر اثر فهم و درک متون ادبداده یو گردآور افت یکه همان در

ب  تح  شتر یاست،  و  استنباط  قدرت  متک  لیلبر  است.    ی پژوهشگر 

ادب اثر  در  مطالعه  با  و   ینگارنده  اهداف  با  مطابق  موارد  مذکور، 

 کرده است.  لیرا استخراج و سپس تحل قیموضوع تحق

 قیتحق  یمبان

است که در منابع مختلف،    عیدر علم بد  یمعنو   عیاز صنا  حیتلم

 ی در لغت به معنا  حیاز آن ارائه شده است: تلم  یگوناگون  فیتعار

است و در    (2)و »به گوشه چشم اشاره کردن«    (1)»نظر کردن«  

  ی شود به شعر  ارهکلام اش   ی»آن است که از فحوا  ع،یاصطلاح بد

مشهور  ای  یاقصه  ای آن   ،یمثل  آن شعر  بدون  مذکور   ایکه  قصه 

 .(3)نثر«  ایشود، خواه آن کلام نظم بوده باشد 

در حوزه    دیجد  اتیبا ظهور نظر  ،یبلاغ  یکردهایاز رو  »گذشته

از    یکیعنوان  به  حیاز تلم  ت ینامتنیب  هینظر  ،یشناسو زبان   ینقد ادب

 ( 4)سخن گفته است.«  یادب نشیابزار آفر نیترمهم

شاعران پس از آن   یریگ که درباره شاهنامه و بهره  یمهم  موضوع

ا ا  نیاز  دارد،  وجود  ارزشمند  شاهنامه    نیاثر  انگار  که  است 

برا   یپناهگاه است  زمانه   یبوده  اوضاع  از  شاعران  آزرده  روح 

آنشیخو  ستم.  از  هرگاه  نوم  یهاها  در    ایاند  شده  دیروزگار 
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از    بهاند،  بوده  یا دهندهنجات  یوجو جست  و  برده  پناه  شاهنامه 

شخصداستان اسطوره  هات یها،  برا  یهاو  بحران    ییرها  یآن  از 

به    ی که فردوس  یمل  ازی اند. انگار آن نموجود مدد جسته را وادار 

 ( 5). شودیسرودن شاهنامه کرد، در همه ادوار مشابه احساس م

 ت ی نامتنیب

  یبندصورت  ستوای کر  ا یتوسط ژول  بارنیکه نخست   ت ینامتن یب  هینظر

  نیشی از متون پ یااصل استوار است که هر متن، شبکه نیشد، بر ا

م بازتاب  خود  در  ا (6)  دهدیرا  بر  د  نی.  را    ر یمج  وانی اساس، 

 فعال با شاهنامه قرار دارد.   یی وگو دانست که در گفت   ی متن  توانیم

نظر  گر،ید  یسو   از چارچوب  ادب  هیدر  متن  قدرت،   یگفتمان 

.  (7)باشد    یاسیس   ت ی مشروع  یسازوکارها   کنندهییبازنما  تواندیم

به سرما  یدربار  دهیدر قص اسطوره  قدرت   نینماد  ه یقرن ششم، 

 . شودیم لیتبد

و   نیشیمتن پ  انیتعامل فعال م   یبه معنا   تینامتنی پژوهش، ب  نیا  در

  یی وگو در گفت   ریمج  وانیمتن متأخر در نظر گرفته شده است. د

  یادآوری وگو صرفاً  گفت   نیاما ا  رد؛یگ یمستمر با شاهنامه شکل م

چون رستم،    ییهات یمعناست. شخص  ینیبلکه بازآفر  ست،ین  ییروا

س  ژنیب  د،یجمش   ی کارکرد  ،یدربار  دهیقص  ساختاردر    مرغیو 

  ح یتلم  ن،ی. بنابراابندییخود م  نی نخست  یحماس  گاهیمتفاوت از جا

 . یاست، نه صرفاً ارجاع ادب ییمعنا دیاز بازتول یانشانه نجایدر ا

شکل    یاسیبا ساختار قدرت س  وندیدر بستر دربار و در پ  ریمج  شعر

  ن ینماد  هیبه سرما  یمل   یهااسطوره  ،ییفضا  ن یگرفته است. در چن

انتقال قهرمانان شاهنامهشوندیاقتدار بدل م نمادها  یا.    یاز مقام 

  ی گفتمان  ی دهنده دگرگوننشان  ، یبه ابزار اغراق مدح  یمل  ت یهو 

ا در  است.  چارچوب    ی حماس  یهاارزش  ند،ی فرا  ن یاسطوره  در 

 .شوندیم نشی بازچ  یاسیس  یبخشت ی مشروع

 یو بررس بحث

که ارجاعات به شاهنامه در چهار    دهدینشان م  ر یمج  وانید  یبررس

 است:  یبندقابل طبقه یکارکرد یالگو 

 ی اغراق ـیکارکرد مدح( ۱

 و خوارداشت اسطوره   حیترج( ۲

 ی حکم نییو تب لیتمث( ۳

 ی حماس  یفضاساز( 4

تلم  دهدینشان م  یبندمیتقس  نیا سازوکار   ر، یدر شعر مج  ح یکه 

 معناست.  دیتول

 ی اغراقـیمدح کارکرد

مبالغه  یژگ یو  نیترمهم است که در آن به کار    یاحماسه، غلوّ و 

  ا یممدوح و    یبرا  یاثبات صفت  ی عنی. اغراق در مدح،  (8)  رودیم

زمان است که ممدوح از نظر شجاعت چون رستم    ن یمعشوق. در ا

شاعر از نظر مرتبه    ایاز ملوک عجم است و    یکیو از نظر حشمت  

صابر لحاظ  به  و  مجنون  چون  ا  یعشق  و    وب یچون    ا یاست 

 است.  وسفی معشوق از نظر حسن چون 

شاعر به    را یگفت؛ ز  توانیم  زین  ه یاغراق، تشب  یجابه  ب،یترتنیبد

است که به اغراق نظر   هیکردن تشب  یو قو   دنیجهت قدرت بخش

است که    نیاغراق است و ا  ه،یغرض از تشب  گر،یدعبارتدارد و به

 . دهدیقرار م حیبه را از افراد تلممشبه

به قصد اغراق در مدح، شتاب و سرعت اسب ممدوح را در    ریمج

 : دیافزایبه شعر م یو مضمون حماس کندیم فیتاختن توص

 درافکند ایکه گر سمند به در یریش

 خوانهفت بحر گرد برآرد به هفت  از

(9) 

 ی روزگاران بدو یبس برآمد

 ی کرد رو ستانیس  یخسرو سو  که

 آنجا کند زند و استا روا  که

 جا گوا موبدان را بدان کند

(10 ) 

 آدمیآمد که ناورد از بن دیبقعت پد نیدر

 ذوالمن زد یا  یهرگز به مرد ستانیاهل س ز
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(9) 

 است.  یتواضع و جاودانگ  ،یاستوار مان،یکاشمر نماد ا سرو

گشتاسب، در واقعه ظهور    یدر آغاز پادشاه  ،یشاهنامه فردوس  در

سرو اشاره شده که نهال آن از بهشت آورده شده   نیزرتشت، به ا

  ن یدر آتشکده آذر مهر برز  یدر جلو   یانی است که توسط شاه ک 

 کاشته شده بود: 

 سرو آزاده را بهشت یکی

 در آذر آن را بکشت  شیپ به

 ی بر آن زاد و سرو سه ینبشت

 ی به نیپذرفت گشتاسب د که

 ی نامداران به فرمان او همه

 ی سرو کشمر نهادند رو یسو 

(10 ) 

ساخته و به قصد غلو در    ریز  تیسرو کشمر را مضمون ب   ریمج

 :داندیمدح، ممدوح را مورد حسد سرو م

 حسن  یچون ز رو یکه سرو و مه مشیگو  چون

 مه نو و حسد سرو کشمر است رشک

(9) 

 اب یافراس

»ب  اب یافراس بود.  توران  ا   ابیافراس  نیشاه  پادشاهان  مدام   رانیو 

. دانستندیم  رانیدشمن ا  نیترجنگ و جدال بود و او را خطرناک 

 . (11) شد«یم  روزیها غالباً رستم پجنگ نیدر ا

و ممدوح را    ابی دشمن ممدوحش را به افراس  ت،یب   نیدر ا  ریمج

اغراق کرده   فیدر مدح و توص له یوس نیکرده تا بد هیبه رستم تشب

 باشد: 

 ابیکه باز از بهر دفع فتنه افراس نیه

 بر پشت رخش از زاولستان آمدست  روستم

(9) 

 

 ملک کاووس  یگستردگ

کاووس توسط رستم،    ییضمن اشاره به رها  ریمج  ات،یاب  نیا  در

  ی ملک ممدوحش را به گستردگ   ف،یبه قصد اغراق در مدح و توص

 : کندیم هیملک کاووس تشب 

 را چه غم چو بر دل ما فقر پادشاست ما

 را چه باک که رستم تهمتن است کاوس

(9) 

 و خوارداشت اسطوره: حی ترج صورتبه

را در اغلب    رانیقوم ا  یو حماس  یریشمردن قهرمانان اساط  خوار

شعرا مج  نیا  یآثار  جمله  از    یروشنبه  ،یلقانیب  نیرالدیدوره، 

 :دید توانیم

 کیکزان صد  یآن کرد زیدر شبد زیت غیت به

 نه رستم کرد در توران ن،یکرد در صفّ دریح نه

(9) 

ا  ریوچراغ اساط»رستم« که چشم  ت،یب  نیا  در و مظهر   یرانیقوم 

ا تنزل مقام    انی رانیمفاخره  آنان است،  افتخار و استقلال  و سمبل 

 .دانندیم قدرتیدر برابر ممدوح، او را ب نکهیتا ا کندیم دایپ

با ممدوح، نگاه    یریقهرمانان اساط  سهیدر مقام مقا  ر،یسخن مج  در

 : شودیها مشاهده مآن  ت یبه شخص زیرآمیتحق

 یدر صف مرد غت یدست و ت ندیرا کو بب  یکس

 رستم دستان ث یحد دیدستان و زرق آ همه

(9) 

 ستیانزد عرصه قدرش چو پشّه دیخورش

 مخلب قهرش کبوتر است شیپ مرغیس

(9) 

 ی میو تعل یلیتمث  کارکرد

  ل یعنوان تمثندارد، بلکه به  یاسطوره کارکرد مدح  ات،یاب  یبرخ  در

 . رودیبه کار م یحکم ای یاخلاق
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اب  ریمج به  ر،یز  اتیدر  تعلبا  بردن حسن  عناصر    با،یز  یلیکار  از 

 :دهدی و پند و اندرز م  ردیگ یبهره م  یاشاهنامه

 ستیکه ن یکشمحنت  یشو از پ یتننییرو

 خوان شش جهات عالم دون کم ز هفت  نیا

(9) 

 بود با ثناش نه ورق چرخ از آنک تنگ

 خوانبرنکشد هفت  نهیآ یکیبه  کس

(9) 

 شش جهات چون روم اکنون که کرد  نیدر ا از

 خوان هفت  نیبه بندم چو شمع گردش ا  یپا

(9) 

و به مخاطب    کندیم  ت یشاعر از شب و روز زمانه شکا  ت،یب  نیا  در

  اد یبنعمر سست   نیمکن که ا  هیکه بر عمر خود تک   دهدیهشدار م

سفر آخرت   یتوسن اسب آرزو را متازان و برا  ام،یا  نیاست و در ا

 شو:  ایمه

 توسن است  امیامل متاز که ا رخش

 است  نیعدم بساز که رحلت مع کار

(9) 

  ن یممدوح، وفا و عزلت ا فیو توص  حت یدر مقام پند و نص ریمج

 ساخته است:  رشیپرنده را مضمون تصاو

 یجو مجو  کی وز وفا  یجو  مرغیس هیسا

 وفا  ابدیاز آن گم گشت تا  مرغیجهان س کز

(9) 

 است که ناسفتگان چرخ یعزلت مرغیس

 گنج خاطرش همه دُرّ حکم نهند در

(9) 

 آنک یاند از برابه هم یو مردم مرغیس

 ستیجز از نام مانده نبه  نیو ز ث یجز حد زان

(9) 

 شده است   ایمیو وفا ک یمرد امروز

 هم وارمرغیچه، که س ای میمرد، ک  یا

(9) 

با نماد جام   اضت،ی ر زیاستغنا و ن یمعن ن،یرالدیاز مج ت ی ب نیا در

 است:  افتهی ب ی و غش، ترک  یدور از هر آلودگ به یدل یعنیجم، 

 چنانک یجام م یدل شکستم آرزو در

 دم بساختم  کیجام جم به طبع به  صد

(9) 

 رستم

قهرمان به احترام   نیاز ا  ه،یو تشب  لیدر مقام تمث  ر،یز  اتیدر اب  ریمج

 او معترف است:  یکرده و به بزرگ  ادی

 یتاج ده یور نکن یاگر جهد کن تو 

 زند ور نزند تهمتن است غیار ت رستم

(9) 

 را چه غم چو بر دل ما فقر پادشاست ما

 را چه باک که رستم تهمتن است کاووس

(9) 

 عقل  دیسوار، گو  یبران چون

 برداشت ستانی راه س روستم

(9) 

 ز رخش باز ندانند روز باک رستم

 داغ رخش بر کتف روستم نهند گر

(9) 

 که باز  دیخرد گو  دان،یاز م زدیغبار انگ چون

 د یرخش رستم از زاولستان آمد پد گرد

(9) 

 مدح تو خاطر من، نه مهر و مه  یسزا هست 

 نر ریرخت روستم، رخش کشد نه ش کالت 

(9) 
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تا تن   دیمعنا است که رخش با  نیاست و به ا  لیدوم تمث  مصراع

باایرستم کشد.   بردارد    دی: دو صد من استخوان  بار  که صد من 

(12). 

 زر  زال

 یهابه جنبه  ریدارد و ذهن مج  ی حضور پررنگ  ریدر شعر مج  زال

 پرداخته است.  یو یمختلف زندگ 

ساخته    ریز  ریتصو   هیاو را دستما   یموها  یدیسف  ت،یب  نیدر ا  ریمج

 :کندیم هیبرف را به او تشب یدیو سف

 از اوست یروکه زال زر است، غنچه جوان برف

 ماند جوان نهیآهک فرتوت دان کآ ز

(9) 

 ضحاک

  رشیتصو   هیدستما   ییبایظلم ضحاک را به ز  ش،یدر شعر خو   شاعر

 ساخته است: 

 را شیاندتو ضحّاکان ظلم غیشد ت کاوه

 اندکرده دونیفر  یاز گاو یحسیسر ب کز

(9) 

 یرپردازیو تصو   یحماس  یفضاساز  کارکرد

 ان یآزمون دشوار از م  کینام اسب مشهور رستم است که با    رخش

  ن یآن را در شاهنامه چن  یشد. فردوس  دهیفراوان اسب برگز  یهاگله

 کرده:  فیتوص

 شیپ شیدیکه رستم کش  یاسپ هر

 شی دست خو  یپشتش بر افشارد به

 به خم یاو پشت کرد یروین ز

 شکم  برنیزم یبه رو ینهاد

 زرنگ  امدیتا ز کاول ب نیچن

 رنگ تاخت از رنگ یهم لهیفس

 بگذشت خنگ  زیت انیماد یکی

 و کوتاه و لِنگ... ریچون بر ش برش

 او  یکرهّ از پس به بالا یکی

 او...  یو برش هم به پهنا نیسر

 و بور ابرش است میرخش خوان یهم

 آتش است  یو به خو  یرنگ آتش به

(10 ) 

  گر یکدیبه    دی سرخ و سپ  یها، به معنرخش »اصلاً در فرهنگ  لفظ

 .(13)عمر خود رستم داشت«  یبه دراز یاست و عمر ختهیآم

از شب و روز    ت ی که در زهد و موعظت و شکا  یادهیدر قص  ریمج

چن است،  م  نیزمانه  بهره  کندیآغاز  با  رخش،    یریگ و  واژه  از 

 سروده است.  ییبایز ریتصاو

 یریگجه ینت

 دهدینشان م  ریمج  وانیدر د  یا شاهنامه  حاتیکارکرد تلم  یبررس

م ناقل  صرفاً  او  بازآفر  ست،ین  یر یاساط  راث یکه  در    نیبلکه  آن 

  ی قرن ششم است. اسطوره در شعر و  یچارچوب گفتمان دربار 

و    یبلاغ  یفاصله گرفته و به ابزار  یمل ـیحماس  ت یروا  گاهیاز جا

. کارکرد غالب  شودیبدل م  یاسیقدرت س  ت یدر تثب   کیدئولوژیا

اغراق  حات،یتلم  نیا ا  یمدح  با    گر، یحال، در سطوح د  نیاست؛ 

ن  یحکم  ،یلی تمث  یکارکردها  فضاساز  م  ز یو  . شودیمشاهده 

مج  سان،نیبد دگرگون  یانمونه  ریشعر  از  کارکرد    یشاخص 

در خدمت    یحماسه مل  نینماد  هی است که سرما  یااسطوره در دوره

 . ردیگیمساختار قدرت قرار 

 یقیصورت تطبالگو به  نیا  نده،ی آ  یهادر پژوهش  شودیم  شنهادیپ

د شاعران  آثار  آذربا  گریدر  نسبت    یبررس  یجانیسبک  تا  شود 

 گردد.   نییتب  یشتریبا دقت ب  یاسطوره و قدرت در قرن ششم هجر

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در
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EXTENDED ABSTRACT 
This study examines the intertextual functions 

of allusions to Ferdowsi’s Shahnameh in the 

poetry of Mujir al-Din Baylaqani, one of the 

most prominent representatives of the 

Azerbaijani style of Persian poetry after 

Khaqani Shirvani and Nizami Ganjavi. The 

poetry produced in Arran and Azerbaijan 

during the twelfth century is distinguished by 

its extensive use of allusion, symbolic 

reference, mythological imagery, and culturally 

embedded narratives. Mujir’s poetry 

exemplifies this tendency through its dense 

incorporation of stories, heroes, kings, 

creatures, and symbolic objects derived from 

the Iranian national epic. Allusion, as a 

rhetorical device, does not merely refer 

indirectly to a familiar narrative or personality; 

it activates the cultural memory shared by the 

poet and the audience and allows a brief 

expression to evoke a wide network of 

meanings. Classical rhetoricians have defined 

allusion as an indirect reference to a well-

known story, poem, proverb, or historical event 

without recounting it in full (2, 3). Within this 

tradition, the Shahnameh constitutes one of 

the most important reservoirs of mythological 

and heroic allusions in Persian literature. Its 

heroes, such as Rostam, Zal, Afrasiyab, 

Zahhak, Fereydun, Kay Kavus, and Goshtasp, 

and its symbolic elements, such as Rakhsh, 

Simurgh, Jamshid’s cup, the Seven Labors, 

and the Cypress of Kashmar, provided later 

poets with a rich repertoire of images and 

cultural signs (10, 13). Mujir’s appropriation of 

this repertoire is especially significant because 

it demonstrates how the national epic was 

recontextualized within the political, rhetorical, 

and ideological structures of courtly panegyric 

poetry. 

The principal objective of the research is to 

identify the functions performed by 

Shahnameh-based allusions in Mujir’s 

Collected Poems and to explain how these 

allusions are transferred from the heroic and 

national context of Ferdowsi’s epic to the 

courtly discourse of the twelfth century. 

Previous studies have generally emphasized 

the frequency of allusions, rhetorical figures, 

stylistic features, and illustrative devices in 

Mujir’s poetry, but they have rarely examined 

the semantic transformation that occurs when 

epic signs are inserted into panegyric 

discourse. The present study therefore moves 

beyond the mere identification and 

enumeration of mythological references and 

investigates the ideological and rhetorical 

mechanisms through which they produce 

meaning. The study asks how mythological 

characters are represented, what relationships 

are established between epic heroes and 

courtly patrons, and how the symbolic 

authority of the Shahnameh is mobilized to 

reinforce political legitimacy. This approach is 

particularly important because later poets did 

not receive the Shahnameh as a static 

collection of stories; rather, they repeatedly 

interpreted, modified, and adapted its figures 

in accordance with the demands of their own 

historical and literary environments. The 
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influence of the Shahnameh on Persian poetry 

has consequently involved both continuity and 

transformation, as poets have employed 

Ferdowsi’s characters and narratives to 

express new aesthetic, social, and ideological 

concerns (5, 8). In Mujir’s poetry, the epic 

heritage is predominantly reorganized around 

the requirements of praise, exaggeration, 

ethical exemplification, and the symbolic 

construction of authority. 

The theoretical framework of the study 

combines intertextuality with the discourse 

analysis of power. Intertextuality, initially 

formulated in modern literary criticism through 

the work of Julia Kristeva, is based on the 

proposition that no text is entirely autonomous 

and that every literary work emerges through 

the absorption, transformation, and 

reconfiguration of earlier texts (6). From this 

perspective, Mujir’s poetry may be interpreted 

as a text engaged in an active dialogue with 

the Shahnameh. This dialogue is not limited to 

the repetition of famous names or episodes; 

rather, it involves the displacement of epic 

signs from one discursive system into another. 

Rostam, for example, is no longer represented 

exclusively as the defender of Iran and the 

central hero of the national epic. In Mujir’s 

panegyrics, he may function as a standard 

against which the courage of the patron is 

measured, as a figure surpassed by the 

patron, or as an illustrative example within an 

ethical or proverbial statement. Similarly, 

Simurgh may be transformed from a 

supernatural helper and source of wisdom into 

a symbol of rarity, withdrawal, fidelity, or 

unattainability. The discourse of power 

provides a complementary framework for 

understanding these transformations. Literary 

discourse can reproduce systems of authority 

by organizing cultural signs in ways that 

naturalize superiority, hierarchy, and 

legitimacy (7). In the context of the twelfth-

century court, epic heroes became forms of 

symbolic capital whose prestige could be 

transferred to rulers and patrons. Mujir’s 

intertextual references therefore participate in 

a process through which cultural memory is 

appropriated and redirected toward the 

glorification of contemporary political power. 

The research employs a qualitative, 

descriptive–analytical method based on library 

research and close textual analysis. The 

primary corpus consists of Mujir al-Din 

Baylaqani’s Collected Poems (9), while 

Ferdowsi’s Shahnameh serves as the principal 

intertextual source (10). Dictionaries of 

allusions, mythological narratives, rhetorical 

terminology, and Persian proverbs were also 

consulted to clarify the semantic associations 

of particular names, images, and expressions 

(11-13). In the first stage, all verses containing 

explicit or implicit references to Shahnameh 

characters, events, objects, and motifs were 

identified. In the second stage, these 

instances were compared with their original 

narrative and symbolic functions in the epic. In 

the third stage, the selected allusions were 

classified according to their dominant 

rhetorical and discursive functions. The 
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analysis resulted in four major categories: 

encomiastic and hyperbolic functions, the 

preference for the patron through the 

degradation of mythological heroes, allegorical 

and didactic functions, and epic atmosphere-

building and imagery. Particular attention was 

paid to semantic displacement, the relation 

between the mythological figure and the 

praised patron, and the ideological 

implications of comparison. Because 

qualitative literary analysis depends upon 

interpretive inference, the contextual 

relationship among the verse, the surrounding 

panegyric structure, the original epic narrative, 

and the conventional meanings of the allusion 

was examined carefully. This method made it 

possible to distinguish decorative references 

from structurally significant intertextual 

transformations. 

The findings demonstrate that the 

predominant function of Shahnameh allusions 

in Mujir’s poetry is encomiastic and hyperbolic. 

Epic heroes and kings provide recognized 

standards of bravery, sovereignty, 

magnificence, speed, endurance, wisdom, and 

supernatural power, but these standards are 

frequently used only to emphasize the patron’s 

superiority. Rostam, for instance, may be 

invoked as the ideal warrior, yet the patron’s 

sword, horse, or battlefield prowess is 

represented as equal or superior to his 

achievements. Afrasiyab appears as the 

archetypal enemy, whereas the patron 

assumes the role of Rostam, the defender who 

suppresses disorder and protects political 

stability. References to Kay Kavus, the Seven 

Labors, Rakhsh, the Cypress of Kashmar, and 

invulnerable bodies similarly intensify praise 

by associating the patron with epic grandeur. 

Such uses reflect the close relationship 

between exaggeration and allusion in Persian 

panegyric poetry, where the allusive figure 

operates as a culturally authoritative point of 

comparison (2, 8). A second pattern involves 

the deliberate degradation of heroic figures. 

Rostam, Simurgh, and other legendary 

characters are sometimes described as weak, 

insignificant, deceptive, or inferior when 

placed beside the patron. This strategy does 

not reject the prestige of the mythological 

tradition; rather, it depends on that prestige, 

because the patron’s greatness becomes 

meaningful only when he surpasses the most 

celebrated figures of cultural memory. A third 

group of allusions serves allegorical, ethical, 

and didactic purposes. The Seven Labors may 

symbolize worldly suffering, Rakhsh may 

signify human aspiration, Simurgh may 

represent rarity or fidelity, and Jamshid’s cup 

may become an emblem of inward purity and 

spiritual independence. Finally, epic 

vocabulary and imagery create an elevated 

heroic atmosphere, bringing the movement, 

violence, magnificence, and visual force of the 

Shahnameh into courtly verse (1, 4). 

In conclusion, Mujir al-Din Baylaqani should 

not be regarded as a passive transmitter of the 

mythological heritage of the Shahnameh. His 

poetry actively reconstructs that heritage 

within the rhetorical and ideological conditions 
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of the twelfth-century court. The heroes, kings, 

creatures, objects, and narratives of the 

national epic are removed from their original 

heroic framework and assigned new functions 

within panegyric discourse. The dominant 

transformation is the conversion of epic 

prestige into symbolic support for the political 

authority of the patron. Rostam’s courage, 

Afrasiyab’s hostility, Simurgh’s 

extraordinariness, Rakhsh’s power, the Seven 

Labors’ difficulty, and the royal splendor of 

ancient Iranian kings become instruments for 

measuring, magnifying, and legitimizing 

contemporary power. At the same time, Mujir’s 

use of these figures is not exclusively 

encomiastic. Mythological allusions also 

contribute to ethical instruction, proverbial 

expression, allegorical reasoning, and epic 

imagery. The multiplicity of these functions 

reveals that allusion in his poetry is not an 

ornamental addition but a central mechanism 

of meaning production. Through intertextual 

transformation, Mujir preserves the cultural 

authority of the Shahnameh while adapting it 

to a different historical and discursive 

environment. His poetry thus provides a 

significant example of the changing function of 

myth in Persian literary history, particularly at 

a moment when the symbolic capital of the 

national epic was increasingly incorporated 

into courtly representations of hierarchy, 

sovereignty, and political legitimacy. 

Comparative examination of this process in 

the works of other poets of the Azerbaijani 

style may further clarify the complex 

relationship among myth, literary rhetoric, 

cultural memory, and political power in twelfth-

century Persian poetry. 
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