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 چکیده
نمایش نامه یا نوعی سبک فیلم است.  درام در زبان یونانی به معنی کاری یا عملی است که روی صحنه می آید. درلغت به معنی نمایش و دراصطلاح یعنی  

وه شخصیت  درام به عنوان گونه ادبی، برپایه تقابل، گفتگو، شخصیت پردازی و نمایش استوار است. یکی از ارکان مهم شعر دراماتیک نمایش شخصیت و نح

ی افسانه، قصه رنگ پریده خون منظومه  پردازد،¬می پردازی است. پژوهش حاضر به واکاوی و تبیین مفهوم دراماتیزاسیون کاراکتر در اشعار نیما یوشیج  

تحلیلی پژوهش  دادند.رویکرد  تشکیل  را  پژوهش  این  آماری  جامعه  مانلی  منظومه  سریویلی،  خانه  بزملاحسن،  پا،  شب  کار  است.  -سرد،  توصیفی 

شناختی شعر اوست؛ او شعر را از بیان انفعالی به اجرای فعال یک درام  دراماتیزاسیون کاراکتر در شعر نیما، نه صرفاً یک تکنیک بیانی، بلکه بنیان هستی

ذهنی ارتقا داد که در آن شخصیت، حامل کنش و کشمکش اصلی است.. نیما یوشیج با تکیه بر این شگرد، مفهوم شخصیت را در شعر فارسی متحول 

اقعیت و خیال، دائماً در حال تعریف خود و جهان پیرامون  رسید که در مواجهه با وساخت. او از منِ شاعر که صرفاً بیانگر احساسات بود، به قهرمانِ درام 

ها  های درونی و بیرونی را به تصویر این تعارضاست. این شیوه نو، زیربنای شعر روایی و ذهنی معاصر ایران را بنا نهاد. نیما در شعرهایش اغلب تعارض

های دراماتیک برای بیان احساسات  وگو یا مونولوگگیرد، وی از گفتها شکل میها و واقعیتدر شعر او معمولاً بین انسان و طبیعت، فرد و جامعه، یا آرمان

ها یا راوی برای روایت داستان و انتقال  کند. او به جای استفاده مستقیم از دیالوگ، از زبان شخصیتاش استفاده میهای شعریهای شخصیتو دیدگاه

رانه میان ذهن و خیال، درون و بیرون، به شعر فارسی بُعدی تازه بخشید؛ بعُدی که در آن شخصیت دیگر  وگویی شاعبرد و با خلق گفتاحساسات بهره می

 نه فقط صدا، بلکه کنش و واکنش دارد. 
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Abstract 
The term drama derives from Greek and refers to an action or deed performed on stage. Lexically, it means performance, 

while technically it denotes a play or a genre of film. As a literary genre, drama is founded on conflict, dialogue, 

characterization, and performance. One of the principal elements of dramatic poetry is the representation of characters and 

the manner in which they are characterized. The present study examines and explains the concept of character dramatization 

in the poetry of Nima Yushij. The poems Afsaneh, The Tale of the Pale, Cold Blood, The Night Watchman’s Work, Molla 

Hassan’s Feast, The House of Seri Vili, and Maneli constituted the corpus of the study. The research adopted a descriptive-

analytical approach. Character dramatization in Nima’s poetry is not merely an expressive technique; rather, it constitutes 

the ontological foundation of his poetic art. He elevated poetry from passive expression to the active enactment of a mental 

drama in which character carries the principal action and conflict. By employing this technique, Nima Yushij transformed 

the concept of character in Persian poetry. He moved beyond the poetic “I,” whose function was merely to express emotions, 

and developed a dramatic protagonist who continually defines both the self and the surrounding world through encounters 

with reality and imagination. This innovative method established the foundations of contemporary Iranian narrative and 

psychological poetry. In his poems, Nima frequently portrays both internal and external conflicts. These conflicts generally 

arise between human beings and nature, the individual and society, or ideals and realities. He employs dramatic dialogue 

and monologue to articulate the emotions and perspectives of his poetic characters. Rather than relying exclusively on direct 

dialogue, he uses the language of characters or the narrator to recount events and convey emotions. By creating a poetic 

dialogue between mind and imagination, as well as between the internal and external worlds, he introduced a new dimension 

into Persian poetry—one in which character possesses not only a voice but also the capacity for action and reaction. 
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 مقدمه 

نم  یزیچ  لیتخ عدم  از  آفر  ندیآفریرا    ۀ جینت  یهنر  نشیو 

سمع  یهاافت یدر بصر  یگوناگون  ن  یو  فرد  زیو    ، یخاطرات 

تار  یاجتماع اند  یخیو  و  ذهن  در  که  تأث  ۀشیاست    ر یهنرمند 

  ی خود آگاه  لیتخ  ۀذهن و قو   ت ی فعال  نی. گاه هنرمند از اگذاردیم

. اندازدیکامل دارد و فکر و منطق خود را در جهت آن به کار م

بس  دیتقل هنرها  یاریدر  جمله  از  هنرها،  که    نینخست   یاز  انسان 

  ی نقش سازنده و اساس  شود،یو شعر م  یقیشامل رقص، آواز، موس

نخست  یداشته است و حت در  تئاتر  پ  نیهنر  به   ش یدایادوار  خود 

  ی اریبه وجود آمده است. بس  انیاز اعمال و رفتار آدم  دیقصد تقل

هنر آثار  زم  یهنر  نشی آفر  یهاوهیش   ا ی  یاز  گوناگون   یهانهیدر 

از    ،یقیو موس   ی نثر، تئاتر، نقاش  ا یاز نوع نظم    ات،ی مربوط به ادب

پد  قیطر اآمده  دیاقتباس  ا  انیجر  نی اند.   هایریرپذیتأث  نیو 

 کرده است.  دایرواج پ اتیدر ادب شیوبکم

زنده، داستان را    گرانیباز  یاریخلاقه است که به    ۀو یش  کی  »درام

  دگان یدر برابر د ییای عناصر و اش یاریخاص، به  یدر فضا و زمان

و در لحظه، آنچه   دهدیو شکل م آوردیدرم شیتماشاگران به نما

است که علاوه    ییمحتوا  یو غالباً دارا  دهدینشان م  "دیبا"را که  

ارزش انسان  یاحساس  ،یفکر  یهابر  نهفته    یو  در ذات خود  که 

و هدف   شودیشامل م  زیرا ن  یاز ارتباطات انسان   یادارد، جوهره

  ی زندگ   یوجود آوردن نوعها، بهانسان  نیآن، برقرار کردن ارتباط ب

روح  یفکر است«    کیدر    گانهی  یجمع  یۀو  »شعر (1)مجلس   .

شعر  یشینما از  د  یعبارت  که  تصو   راست  به  تجسم   ریآن  و 

و شاعر    شودیانسان پرداخته م  یاز زندگ  یالیخ  ای   یخیتار  یاحادثه

به هر حال،   ،یشیدر آن حادثه ندارد. در شعر نما  یدخالت  گونهچیه

 ۀفیدارد، مطرح است. وظ  عت یو طب  یکه با زندگ   یوندیانسان، در پ

نما تحل  انی ب  یشیشعر  و  است«    لی حادثه  شعر  (2)اشخاص   .

در    هیپرما  یاز بابت فرم و ساختار، ابزار  ی اگونه  ۀدر مرتب  ،یشینما

 نشی آفر  یرا برا  یش یبوده است که ساختمان نما  یشاعران  ۀطریس

 ندی فرا  نیا  س،ینوشنامهی شاعر نما  ی. برا انددهیبرگز  شیخو   یهنر

را    یرخود عناص  یکه در ساختار کلام  سازدیگر مرا جلوه  یذهن

  ی شینما  یکه راو یانیباشد. ب   یهنر   انی ب  نیا تگریکند تا روا اریاخت

است، به    عت یطب  ی هایبشر در کشمکش با باز  یزندگ   یها از جنبه

مقام    ینحو  در  او  مخاطب  تمام  کیکه  کردارها،    یتماشاگر، 

و   شناسانهییبایز  یهایباز  ،یو مکان  یزمان  راتییوگوها، تغگفت 

  ی هاو در برداشت   ندیبه تماشا بنش  یرا با زبان شعر  عی وقا  شرفت یپ

شاعر و تماشاگر در   ییگردد. گو   میاو سه  یهنر  نشیشاعر و آفر

م  گانهی  ییفضا سر  نگاهبرندیبه  در    اتیخصوص  ابانه،یارز  ی. 

عاطفه، زبان و    ال،ی صور خ  تم،ی اعم از آهنگ، ر  ،یشاخص شعر

قدرت   زیو ن  دهد،یشاعرانه که کلام را به سطوح بالا ارتقا م  انیب

  ال، یعلاوه بر عاطفه و خ  نکهیکه در نفوس انسان دارد و ا  ینفوذ

در اواسط   ران،ی. »در ا(3)  دهدیقرار م   ریتحت تأث  زیعقل او را ن

م کوشش  مشروطه،  »سه  یعشق  رزاده یعصر  مر در  و    م«یتابلو 

که شعر    رودیمبه شمار    یاقدامات  نیاز اول  اه«،ی»کفن س  ۀشنامینما

کرده است و    کینزد  یشینما  انیب   یهارا به حدود تجربه  یفارس

چه در »افسانه« و چه در »مرغ    ج،یوش ی  ماین  یهاپس از او، کوشش

 . (4)است«  نهیزم نیدر ا ییهاقدم  ن«،یآم

و   ونی : »دکلماسدیگو یم  ه«یهمسا  یهادر کتاب »حرف  جی وشی  ماین

 رونیزنده را با آنچه در ب  خواهندی ظاهرند؛ هر دو م  ۀتئاتر سازند

 اتیدر ادب  دیبا طرز کار جد  دیزنده است، سروکار بدهند. تئاتر با

 .(5)کند«  دایپ یما معن

 شنامه،یاز آن نما  توانیم  ما،یاشعار ن  کیدرامات  یهاجنبه  لیتحل  با

نما ف  میپانتوم   ،یشیمتن  سبک  نامه لمیو  در  و  کرد    ی هااستخراج 

 مختلف به اجرا درآورد.  یشینما

  ک یدرامات  یهاکاوش در جنبه  یبرا   ژهیو  یفرصت  جیوشی  ماین  اشعار

  ی و هنر ییمحتوا یها. با وجود ارزشآوردیرا فراهم م ت یشخص

پژوهش  نیا تاکنون  درامات  ی اشعار،  به  که  کاراکتر    ونی زاسیجامع 

بپردازد، انجام نشده است. خلأ   ج ی وشی  مای( در اشعار نت ی)شخص
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طور  که بتواند به  سازدیآشکار م  ار  یقیمطالعه، ضرورت تحق  نیا

 کند.  لیو تحل یموضوع را بررس نیروشمند ا

  ر یز  یاساس  یهابه پرسش  کوشدیپژوهش م  نیراستا، ا   نیهم  در

 پاسخ دهد:

در شعر خود،    کیعناصر درامات  یریکارگ با به  جیوشی  ماین  چگونه

دست    یچندبعد  ی هات یشخص  یی به خلق کاراکتر شاعرانه و بازنما 

 ابد؟ییم

به انسان و جهان موجب شده است تا    ما یدر نگرش ن  یتحولات  چه

 یشعر سنت  یبعدو تک   نیاو از حالت نماد  یشعر  یهات یشخص

  ی ریدرگ   ی و دارا  ا یزنده، پو   ییهات یشخص  ی سو فاصله گرفته و به

 ( حرکت کنند؟ کی)درامات یدرون

  ک یتر شدن نقش دراماتبه روشن  تواندیها مپرسش  نیبه ا  پاسخ

ادب ب  اتیدر  بهنجامدیمعاصر  حاضر    قیتحق  یهاافتهیعلاوه،  . 

  ژه یوبه  ات،یادب  یهنر  ۀرا در حوز  یمطالعات بعد  ریمس  توانندیم

درامات با  رابطه  همچن  یدهجهت   ت،یشخص  ونی زاسیدر    ن، یکنند. 

حوز هنره  اتیادب  ۀپژوهشگران  از   توانندیم  یشینما  یاو 

 .رندیمقاله بهره گ  نیا  یدستاوردها

 پژوهش: روش

  ، یاکتابخانه  ۀو یبه ش   ی لیـ تحل  ی فیاز روش توص  ق،یتحق  نیا  در

 لیوتحلهی. از نظر روش تجزشودیاستفاده م  یبردارشیو ف  یاانهیرا

ا ک   نیاطلاعات،  م  ی فیپژوهش  روش    شودیمحسوب  و 

 و استفاده از شاهد مثال است.  لیبر تحل  یمبتن لیوتحلهیتجز

 قیتحق  ۀنی شیپ

و    ی در پژوهش خود تحت عنوان »بررس  (6)و همکاران    ییرضا

پادگفتمان  لیتحل بررس  ج«،ی وشی  ماین  یهانامه  یکارکرد    ی به 

مطالعه نشان داد که  نیا جیپرداختند و نتا ماین یهانامه یپادگفتمان

ا  ماین کمک  پ  ،یگفتمان  یهایسازهاله  نیبه  در    ی همواره 

  ی هاو تداوم معنا در گفته  میتحک جادیخود و ا بانز یسازبرجسته

 است.  شیخو 

همکاران    ییرضا »نقش   ( 7)و  عنوان  تحت  خود  پژوهش  در 

  ما ین  ی هادر نامه  یارتباط  ندیفرا  م یدر ترم  یاستعاره زبان  یپادگفتمان

مطالع  ج«،ی وشی زبان  یپادگفتمان  ۀبه  نامه  یاستعاره    ما ین  یهادر 

ها نشان داد که پادگفتمان استعاره، با  آن   ۀمطالع  جیپرداختند و نتا

 جادیا  زه،یانگ  دیگفته، تول  یاثربخش  زانیکردن معنا، بالا بردن م  الیس

  ، یمقاومت گفتمان جادیا ،یعوامل گفتمان ان یو وحدت م  ییهمسو 

و در   شودیگفتمان م  یبرا  یتیحما   یو...، چتر  دنیبه چالش کش

 .کندیم فایا یرینقش چشمگ یارتباط ندیفرا لیتکم

همکاران    ییرضا »بررس  (8)و  عنوان  تحت  خود  پژوهش   یدر 

زندگ  نامه  جی وشی   ماین  یسبک  پا  یهادر  )بر    کی ار  یالگو   یۀاو 

او    یهادر نامه  جی وشی   ماین  یسبک زندگ   ۀ(«، به مطالعیلاندوفسک

و کشش    لیم   یها نشان داد که در راستاآن  ۀمطالع  جیپرداختند و نتا 

 ندیدارد و در مقابل »خوشا   شی»لذت بردن از« گرا  ۀکه به مقول  ماین

 د یرفتار او را با  ،یمطابق نظر لاندوفسک  رد،یگ یواقع شدن« قرار م

 به حساب آورد. یسوسیونینظام د ۀطیدر ح

در پژوهش خود تحت عنوان »تحول   (9)و همکاران    ی نیرعابدیم

ن  ییمحتوا تحول نمادها در اشعار   ۀبه مطالع  ما«،ینمادها در شعر 

 ییهاها نشان داد که واژهآن   ۀمطالع  جیمورد پژوهش پرداختند و نتا

  له و کشتگاه از جم  ایچون شب، صبح، پرندگان، باد، چراغ، زن، در

آثار   ی ـ اجتماع یاسیبا احساسات س وندی هستند که در پ یینمادها

مفاه  افتهیمعنا    رییتغ  ماین و حت  میو  برا   یمتضاد  یمتفاوت    یرا 

نمادها در   نیا  ییتحول محتوا  ی . چگونگکنندیم  یخواننده تداع

 . شودیم یمقاله بررس نیاست که در ا یسؤال مایشعر ن

  ی در پژوهش خود تحت عنوان »نوآور  (10)  نژادیو عل  ی فتوح

در اشعار مورد    ینوآور  ۀبه مطالع  «،یشعر فارس  یدر فرم درون  ماین

با   ما،یها نشان داد که پس از نآن ۀمطالع جی پژوهش پرداختند و نتا

  ی از شعرها  یکه بخش  یاگونهاستقبال شاعران معاصر همراه شد، به

 نیشکل سروده شده است. ا   نیبه ا   یو مشهور معاصر فارس  مقبول

و    یریگ و روند شکل  یساخت شعر  نیا  یو مبان  تیمقاله از ماه
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  ی فرم شعر  ن یا  شیدایو عوامل مؤثر در پ  کندیآن بحث م  نیتکو 

 .کندیم ان یب رانیا  خیدوره از تار نیرا در ا

»بررس  (11)  منشکین عنوان  تحت  پژوهش خود  تحل  یدر    لی و 

برگردان    ۀو یش  لیو تحل  یبه بررس  ما«،ی»برگردان« در شعر ن  ۀو یش

نتا او نشان داد که   ۀمطالع  جیدر اشعار مورد پژوهش پرداخت و 

  ی کارکردها  شیشعر، افزا   ینیآفردر شکل  ماین  ۀتوجه به نگاه تاز

  ن یا  ج یشعر، از نتا  ی محور  ینمادها  تیبرگردان و تقو   ۀو ی ش  یبلاغ

 . رودیبه شمار م یبررس

  ی ژگ یدر پژوهش خود تحت عنوان »و  (12)و رضاپور    انیفیشر

 جیپرداختند و نتا  مایشعر ن  یزبان  یژگ یو  ۀبه مطالع  ما«،یشعر ن  یزبان

 باب مثبت بود. نیها در اآن  ۀمطالع

در پژوهش خود تحت   (13)  یو پاشاپاسند  هیسرخگر  انیمنصور

در   یاجتماع  ت یهو   ۀ به مطالع  ما«،یشعر ن  یاجتماع  ت یعنوان »هو 

  یها ها نشان داد که سمبلآن   ۀمطالع   جیپرداختند و نتا  مایاشعار ن

که رنج    اوست   ۀدادزدیب  ۀاجتماع و اوضاع جامع  مگر یاکثراً ترس  ماین

 است.  انیها نماسمبل نیا یشاعر در ژرفا یواقع

 ما«،یدر پژوهش خود تحت عنوان »قالب در شعر ن  (14)  یموسو 

او   ۀمطالع  جیقالب در اشعار مورد پژوهش پرداخت و نتا  ۀبه مطالع

 باب مثبت بود.  نیدر ا

»اسطوره  (15)  ییکلا  یخادم عنوان  پژوهش خود تحت    ی هادر 

اسطوره در اشعار مورد پژوهش پرداخت و    ۀبه مطالع  ما«،یشعر ن

جهان  ۀمطالع  جینتا که  داد  نشان    ر یاساط  ،یریاساط  یشناساو 

اساط اساط  ا،یانب   ریپهلوانان،    ریاساط  ،یعیفراطب  یریموجودات 

 . یر یـ اساط  یداستان یهاو منظومه نیجانوران نماد و هاده یپد

  تیدر پژوهش خود تحت عنوان »ساخت روا  (16)  غیجهانت  یلیخل

ن را در اشعار مورد پژوهش مطالعه    ت ی ساخت روا  ما«،یدر شعر 

نتا  و  ن  جیکرد  هدف  که  داد  نشان  او  روا  مایپژوهش    ی هات ی از 

گاه آموزش پند و حکمت و    ،یاخلاق   یاگاه اثبات مقوله  ،یداستان

بر اوست و    شتریب  یرگذاریاحساسات خواننده و تأث  جییته  یزمان

مقوله که  م  یاجتماع  یاآنجا  مطرح  به  کند،یرا  او  شدت  زبان 

پنهان  کیسمبول  ،یاستعار مو  همراه    کهیطوربه  شود؛یکار  به 

  ی هاخصوص در منظومهبه  ،یو نحو   یصرف  یعدول از هنجارها

بس او  شعر  زبان  معرفت  دهیگرد  ابی دشوار  اریبلند،  ارتباط   یو 

 . سازدیممکن م یسختخواننده را با شعر به

، (22)،  (21)،  (20)،  (19)،  (18)،  (17)  یهاپژوهش   ن،یهمچن

 اند.قرار داده العهرا مورد مط  جی وشی  مایاشعار ن (24)و  (23)

 ی نظر یمبان

 درام 

 یواژه به معن  نیگرفته شده است. ا   Drama  یونانی  ۀاز واژ  درام

انسان در    دیعمل، تقل  ابد،ییکه نمود م  یکار  ش،یدادن، نما  شینما

کار انجام دادن   ،یجد  یهاشنامهینما  یبه معن  نیو همچن  یحال 

درام  شیدایداشته باشند، است. پ  زیانگغم ای شاد  انیاعم از آنکه پا

  ۀ . ارسطو ضمن ارائگرددیبازم  ح ی مس  لادیم  ۀوراز د  شیپ  ونانیبه  

که  داندیم یرا از شمار کسان ستوفانیسوفوکل و ار د،یتقل فیتعر

دو، اعمال و اطوار اشخاص   نیو چون ا  کردندیم  دیتقل  یبه نوع

نما  حرکت  و  عمل  حال  در  درام   دادند،یم  شی را  را  آثارشان 

قوم   رایز  شمارد،یبرمرا مبدع لفظ درام    انیاند. او قوم دورخوانده

و لفظ درام    گفتندی از فعل و عمل را »دران« م  یلفظ حاک   انیدور

ورسم  بود که راه یکس نی: »هومر اولسدینو یاز آنجاست. ارسطو م

صورت درام درآورد«  را به شاعران بعد آموخت و هزل را به   یکمد

(25). 

.  دیآیصحنه م  ی است که رو  یعمل  ای   یکار  یبه معن  یونانیدر    درام

  ی نوع  ا ی  شنامه ینما  یعنیو در اصطلاح    شینما  یدر لغت به معن

 جاد یآنچه هدف است، ا ک،یشعر درامات انی است. در بن لمیسبک ف

درامات  یذهن  ریتصو  ابدر مصرع  کیو    ک یصورت  به  ات،یمصرع 

 ،یوندیپ  ریتصاو  نیکه ا  یاگونهاست، به  شدهت یرعا  ۀنظم و قاعد

نها حت  کیبه    ت،یدر  داستان،   کی  انیب  ایفکر    کی  یبرداشت، 

  ی درام هنر  گر،ید  یری. به تعب(4)  شودیمنجر م  دگاهیو د  شهیاند
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  ، یگریباز  ها،ت یچون قصه و داستان، شخص  یاست که از عوامل

  ی و تمام  الوگید  م،یگر  اس،لب  ،یافکت و صداگذار  ،ییآراصحنه

  دنیکش  ریگذاشتن و به تصو   شی به نما   ای  ت ی روا  یکه برا  یعناصر

 .(4) شده است  لی مؤثر هستند، تشک

 رانی در ا درام

  یها از نوشته  یدارد. بخش  یبس طولان  یانهی شیپ  رانیدر ا  شینما

  ی (، سندیلادیم  ۱27ـ    46)  یونانی  سینو پلوتارک، مورخ و مقاله

است:   رانیدر ا افتهیسازمان شینما  یمحکم بر وجود تئاتر به معنا

سامان   شیاسکندر به هگمتانه درآمد، نخست به کارها  کهنی»هم

برپا کنند... در   ییهاشیها و نماتا جشن  دو آنگاه فرمان دا  دیبخش

ها  از آن   یکیوجود داشت و در    ییهاکرمان و هگمتانه تماشاخانه

. پژوهشگران،  (25)دادند«    شیسه هزار نفر در برابر اسکندر نما 

.  دهندینسبت م  یو مناسک مهرپرست  نییرا به آ  رانیا  شینما  ۀنیشیپ

مناسک    یاجرا  یبوده است که برا  نیرسم بر ا  انمهرپرست  انیدر م

 ترا«ی»مصائب م  نانیآفرو نقش  کردندیبرپا م  ژه یو  ییسکو   ،یمذهب

م  ییهاصورتک آ  زدندیبر چهره  بر همان سکو،  مراسم    نییو  و 

  ا ی هفت مقام    ی. مراسم تشرف داراآوردندیم  ی پرستش را به جا

شرکت  بود.  لباسمرحله  ت  یهاکنندگان  به   کردند،یم  ن مبدل 

پ کلاغ کلاغ، سمبل  ـ صورتک  در مرحل  یآورامیها  ـ و    ۀو  اول 

و به مناسبت نقش خود   زدندیچهارم ـ نقاب م   ۀـ مرحل  رهایش

  شود، یطور که ملاحظه م. همان(25)  دندیغر یم  ای  کردندیقارقار م

صورت  ک یرونیآ  یذات  یدارا  شینما  نیا از  استفاده  به   کاست. 

  شود، یداده م  شیکه نما  یزیبود و نمود چ  انی است که م  نیا  یمعنا

 شیکه نما   ست ی ن  یزیکه هست، آن چ  یزی تفاوت وجود دارد. چ

م نما  شودیداده  آنچه  م  شیو  هست    شود،یداده  واقعاً  آنچه  با 

 متفاوت است. 

 ک یدرامات تیشخص

تقل  یتراژد  ارسطو  آدم  دیرا  و داستان را   کندیم  فیتعر  یاعمال 

داستان ظرف    یعنی  داند؛یم  یاشخاص باز  یمعرف  یبرا  یالهیوس

بروز و ظهور در داستان    ۀاند که اجازمظروف آن  یو اشخاص باز

 یسع  سندهینو   ک،یدر آثار درامات  ت ی. »با خلق شخصکنندیم  دایپ

  ش یهایو گوناگون  هایدگ یچیپ  ۀهم   اب  یانسان  یهاعت یطب  ریدر تصو 

با    یو زمان  الوگیبر د  دیمهم، گاه با تأک  ن یدارد و در پرداختن به ا

در   کاراکتر  دادن  موقع  ت ی موقع  ک یقرار  آن  بسط  و    ت،ی خاص 

به هر   یشی . اما روند حرکت نماکندیم یرا طراح یش یحرکت نما

گ   ب یترت انجام  م  رد،یکه    ات ی خصوص  یدارا  ست یبایکاراکتر 

  ا یدر رفتار    هیتوجو قابل  یمنطق  یازهیباشد و انگ  یقبول انسانقابل

 . (25)رفتار داشته باشد«  رییتغ

و    یدیو عمل نقش کل  ت یعناصر داستان، دو عنصر شخص  انیم  در

کل  وریم  نیدارند. ادو  یاساس رمان عمل و    ،یرمان را به دو نوع 

شخص شخصکندیم  میتقس  ت،یرمان  مهم  یپردازت ی.    نیتراز 

ف   یسینو داستان  یهاکیتکن م  یسینو نامهلمیو  شمار  .  رودیبه 

 ۀاست که در هم  یالیو خ  یساختگ  یعبارت از موجود  ت یشخص

ادب هنر  یانواع  ب  یو  به  دارد.  عبارت   ت یشخص  گر،ید  یانینقش 

ها را خود آن  الیاز خ  یریگ با بهره  سندهی که نو   یاست از »اشخاص

باز  ندیآفریم ماجراها  گرانیو  و  قرار    یداستان  یحوادث  خود 

شخص(26)  دهد«یم اهم  ت ی.  داستان  دارد.    یادیز  ت یدر 

خود را    دیعقا  کیداستان، هر  ۀنظران عرص و صاحب   سندگانینو 

ا باب  وادکرده  انیب  ت یاهم  نیدر  طه  را  کندیم  انیب  یاند.  »آن   :

داربست به  و  شمرده  داستان  فقرات  سا  هیتشب  یستون  که    ر یکرده 

  ی . در هر اثر ادب(27)دارد«    هیعناصر داستان بر آن تک  یهابخش

شخص تمام  ی رمحو   ت ی»عامل  که  آن   تیاست  مدار  بر  قصه 

  ی کمال، معنا و مفهوم و حت  ت،ی نیع   گر،یعوامل د  یۀ. کلچرخدیم

وجود عامل شخص  ی علت  از  را  م  ت یخود  مگر    کنندیکسب  و 

موجبات  ت یکه در آن دگرگون شدن شخص  افت ی یاقصه توانیم

را    گریعوامل د  ریها، طرح و توطئه و ساحوادث، جدال  یدگرگون

ن آ  اورد؟یفراهم  م  ا یو  تکامل    یزیچ  تواندیقصه  و  رشد  جز 

باشد؟«    ت یشخص زمان  طول  در  »شخص(25)قهرمان  از   هات ی. 
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از    هات یهستند. شخص  یو بررس  کیتفکمختلف قابل  یهادگاهید

  را یهستند؛ ز  تیبودن... حائز اهم  ستا ی ساده بودن و ا  ا یجهت جامع  

شخ  سندگانینو  رمان،  نمون  هات یصدر  از  واقع  ۀرا   یانسان 

ها را در برابر اعمال و رفتار خودشان  العمل آنو عکس  نندیآفریم

  یخلق  اتیو خصوص  گذارندیم  شیبه نما  گرید  یهات یو شخص

که   دهندیو نشان م  کنندیم  میترس  عیها را در برابر وقاآن  یو روان

م  یهات یشخص چه  م  کنندیداستان  چه   صه،خلا  شند؛یاندیو 

 یو عاطف  ی روح  ات یخصوص  ۀرا با هم   یاز انسان واقع  یانمونه

که   ییها»اکثر نام نکهی ا گریدرخور توجه د ۀ. نکت(25) نند«یآفریم

 یاول برچسب  ۀدر وهل  گذارند،یاشخاص مختلف در داستان م  یرو

 مهستند که نا یسندگانی راستا، نو   نیهاست. در اجهت شناختن آن

ظاهر  یهات یشخص فقط  نام  ست،ین  یداستانشان  با   یگذاربلکه 

 . (28)  ند«یبه ما بگو   شانیهات یشخص   ۀهم دربار  یزیقصد دارند چ

دستورات صحنه،    ، یشینما  یهاشعر، برش  یی روا  ی الگو   یبررس

است. اما کاربرد    یتئاتر  یهایوگوها و فضاسازگفت   ها،ت یشخص

و   دنیکش  ریدرام و به تصو   فیاست که به تعر   یتضاد  ک،یدرامات

. دیوسفاهی به س  هیشب  یزیچ  کند؛یجذاب کردن آن عمل کمک م

رفع آن تضاد و حل شدن    یرا برا  نندهیدر کار است، ب  یتضاد  یوقت

 .(4)  سازدیو همراه م ب ی موضوع ترغ

خصلت   ۀمجموع  ن،یبنابرا گفتارها،  عملکردهارفتارها،  و    ی ها 

آن  ش،ینما  یهاآدم  مکاراکتر  را  با   سازدیها  که    دیتأک   دیو  کرد 

ناش  شنامه،ینما  یکاراکترها  کیکای  یپردازت یشخص از    یعمدتاً 

توجه  قابل  ۀقرارگرفته است. نکت  ت ی کنش و واکنش آنان در موقع

شخص  گرید در  که  است  شخ  تیآن    ی هاوهی ش  ، یپردازت یصو 

 دارد. ت یهم اهم یپردازت یشخص

 یو بررس بحث

است؛ از    یپردازت یشخص  ۀنحو   ک،ی از ارکان مهم شعر درامات  یکی

 کندیم  نییرا تع  سندگانینو   ت یعدم موفق  ای  ت ی که موفق  یاشاخصه

(2) . 

و   ونی : »دکلماسدیگو یم  ه«یهمسا  یهادر کتاب »حرف  جی وشی  ماین

 رونیزنده را با آنچه در ب  خواهندیظاهرند. هر دو م  ۀتئاتر سازند

 اتیدر ادب  دیبا طرز کار جد  دیزنده است، سروکار بدهند. تئاتر با

معن از کوشش(5)کند«    دایپ  یما  در   ج،یوشی  ما ین  یها. پس  چه 

راه برداشته شده   نیدر ا  ییهاقدم  ن«،یو چه در »مرغ آم  »افسانه«

بس  و  ن  یاریاست  اشعار  داستان  ییروا  ییالگو   مایاز  و   یـ  دارند 

کارها  یداستان  ت یروا اعظم  برم  یبخش  در  را  اشعار  ردیگ یاو   .

»خانواد »سر  ۀ»محبس«،  ساختار  «ی»مانل  «،یلیو ی سرباز«،    ی و... 

ا  یداستان از  و  نما  حاظل  نیدارند  شعر   هیشب  زین  شیبه  هستند. 

  ی هایاز نوآور  ی کیاست که    شی شعر و نما قیحاصل تلف  یشینما

که او    دهدینشان م  ماین  اتینظر یاست. بررس  یشعر معاصر فارس

در    الوگیبودن و استفاده از زبان محاوره و د  ی شیهمواره بر نما

 اتیظرجرئت بتوان گفت که اکثر نبه  دیکرده است. شا  دیشعر تأک 

که    یاگونهاستوار است تا شعر، به  شیو نما  یبر عناصر داستان  ماین

نام برده است.    سانینوشنامهیو نما  انی سرااز داستان  یعیوس  فیاز ط

که    یاز لحاظ ساختار و عناصر  ما یاز اشعار ن  یبرخ  ،یرو  نیاز هم

 ن« یاست. شعر »مرغ آم کینزد شی به نما اریدر آن به کار رفته، بس

است    نیاشعار است. مهم ا  لیقب  نیا  نیترفتح« از مهم  دشاهو »پا

  ی ایرا که در دن  ییو روا  یکه طرز کار عوض شود و آن مدل وصف

 ایبه صحنه، اش  دنی... تجسم بخشمیهاست، به شعر بدهباشعور آدم

 .(10)در نظر دارد  مایاست که ن یوصف یو اشخاص، کار اصل

سنت   قیمحصول تقدم محتوا بر فرم و تلف ما،یدر شعر ن ت یشخص

  ی وگوهاگفت   ،یشی است. او با استفاده از امکانات نما  تهیو مدرن

  ی »افسانه«، با گسستن از ساختار سنت  ۀدر منظوم  ،یرونیو ب  یدرون

فارس جا  ت یشخص  ،یتغزل  از  را  گو   گاهیشاعر   ۀندیصرف 

  ی هابا کشمکش  ریگو در  یچندوجه  یبه موجود  یاحساسات فرد

ب  یدرون م  یرونیو  اکندیبدل  درامات  یادیبن  رییتغ  نی.    زه یموجب 

شخص ا  شود؛یم  ت یشدن  ب  ن یبه  از  شعر  که  و    یخط  انیمعنا 
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  ی برا  یدرون  ۀصحن  یاحساسات فاصله گرفته و به نوع  یۀسو کی

 .گرددیوگو، تضاد و تعارض بدل مگفت 

اصل  در کاراکتر  ن  ایشاعر    ،ی»افسانه«،  گفت   ما«،ی»منِ    یی وگو در 

.  ردیگیبه نام »افسانه« قرار م  یو رمز   یالیخ   یتیپُرتنش با شخص

شاعر،    تیاست که در آن شخص  ی درون  ش ینما  یوگو نوعگفت   نیا

  ن یبا ا  مای. نکندیم  فایقهرمان و تماشاگر را ا   ،یزمان نقش راوهم 

  ی عنی  سازد؛یم  کینزد  یشیشگرد، ساختار شعر را به ساختار نما

تعارض و    الوگ،ید  قیعاطفه، آن را از طر  میمستق  ت ی روا  یجابه

 . دهدیبروز م هات یشخص یکنش روان

 صیتشخقابل  ت یشخص  ونیزاسی شعر، سه سطح از درامات  نیا  در

 است: 

»من« و »افسانه«    انیصداها م  یاپ ی پ  ییجا: جابهییوگو گفت   سطح

شدن شعر   ییاست و موجب چندصدا  یتئاتر  الوگید  ادآوریکه  

 . شودیم

و شک، عشق    مانیا  ال،یو خ  ت ی واقع  انی: بروز تضاد میروان  سطح

 ۀندی »گو   ک یشاعر که عملاً او را از    ت یدر درون شخص  أسیو  

 .کندیم ل یتبد ر«یدرگ  یتیساده« به »شخص

تصو   ی شینما  سطح بصریر یـ  عناصر  از  استفاده  حرکت  ی:    ،یو 

م نقش  که  و...،  پرواز  تندباد،  راه،  حرکت    ای  زانسنیطلوع، شب، 

 . کنندیم فایصحنه را در شعر ا

آثار مدرن   نیاز نخست  یکیعنوان  به  ج،یوشی  مای»افسانه« ن  ۀمنظوم

برخوردار است که آن   ی توجهقابل  کیدرامات  یهااز جنبه  ،یفارس

با تمرکز بر    لیتحل  نی. اکندیم  ل یتبد  ییو روا  یشینما  یرا به اثر

انجام شده   هات یو تعامل شخص یشی ساختار نما ک،یعناصر درامات

 است. 

ها و اوهام عاشق از سطح خود  حالات، وسوسه  ما،ین  «ۀ»افسان  در

با آن   تواندیتا آنکه عاشق م  ابد،ییو تجسد م  رودیم  رونیشاعر ب

شده   دایو جهان خارج پ  ت ینیواسطه از جنس ع  کیوگو کند.  گفت 

او،    اتی و بکاود. درون  ندیرا بب  تشیاست که عاشق بهتر بتواند موقع

 گریاند؛ پس دکرده  دایخود را پ  ت یو شخص  رو کاراکت  ایزبان گو

به بعد آشکار   نی. از استندیدر پس هفت پرده ن  یگنگ، گم و مخف

قابل  اندحیو صر با آن  ت ی و  به  ها گفت آن را دارند که  وگو شود، 

. »افسانه« تحول رندیقرار گ   کیمورد تشک   ایشوند    دهیچالش کش

است    یاست؛ غزل  ه غزل تاز  کی»افسانه«    رایدر غزل است، ز  یبزرگ 

شده است.    لیاست که به درام تبد  یغزل  ای   دهییگرا  شیکه به نما

 درآمده است. ش یبار به نما نیاول یغزل برا نیا

 کاو  یاوانهی د رهیشب ت در

 سپرده  زانیگر یبه رنگ دل

 سرد و خلوت نشسته  ۀدر در

 فسرده  یاهیگ   ۀساق همچو 

 آورغم  یداستان کندیم

 بس آشفته مانده انیم در

 ی اش هست و دامدانه ۀقص

 همه گفته ناگفته مانده  وز

 یامیرفته دارد پ یدل از

 شان یپر یالی از خ داستان

 دل من، دل من، دل من  یا

 مضطرا، قابل من  نوا،یب

 ی و قدر و دعو  یهمه خوب با

 تو آخر چه شد حاصل من  از

(29 ) 

اول  در اول،  م  نیبند  افسانه خلق  که  .  شودیصحبت عاشق است 

  ن ی. عاشق در اشودیعاشق احضار م ۀدارشدناخودآگاه زبان ریضم

  ی نجایدارد. تا ا  ت یو شکا  هیو از او گلا  دیگو ی بند با دلش سخن م

که عاشق دلش را    رسدیم  ییاست. اما به جا  یمیغزل قد  هیکار شب 

بهانه... با   کیره و    کی  ی: هر دمدیگو ی و م  دهدیخطاب قرار م

کن همیدوستار  یفسانه  گذاشتن  سر  پشت  از  پس  واسطه   نی... 

 .دیآیصحنه م یو رو ابدییحضور م ۀاست که افسانه اجاز
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 کان هست بندهی! از هر فرعاشق 

 من!  زتر،یآودل ب یفر کی

 زدیخواهد شدن آنچه خ کهنه

 من!  زتر،یخدروغ کهن کی

(29 ) 

شخص  نیا دو  د  یک یدارد؛    ت یشعر  و  »عاشق«.    ی گری»افسانه« 

و روزگاران و حوادث گذشته بر شاعر است.   یافسانه همان زندگ 

است. افسانه از    ب ی احساس است و عشق. افسانه فر  یافسانه ندا

 ذهن. ۀاست و زاد الی . »افسانه« خزدیخیبرم انیدل آدم

مشخص    یهایژگ یبا و  ی»من« مبهم به موجود  کیاز    ت یشخص

 : شودیم لیتبد

  ک ی  ت یاست که فوراً به شخص  یعنوان  وانه«ی»د:  ت یو هو   یگذارنام

  ک ی سازنهیعنوان، زم نی. ابخشدیم نیسنگ یو اجتماع یبار عاطف

درامات د  کیتضاد  برابر خرد،    یوانگیاست:  عم  ایدر  در    قیدرک 

 جامعه. یبرابر درک سطح

  ن یسرد و خلوت«؛ ا  یا»دره  ره«،ی )صحنه(: »شب ت  یمکان  ت یوضع

درام است که انزوا، سرما و    یبرا  کی کلاس  یپردازصحنه  کیفضا،  

 . کندیم ت یرا تقو   ت یشخص  یروح ت ی وضع یرگ یت

 ! من همان ناشناسمعاشقا

 د یکه از دل برآ میصدا آن

آدم  »افسانه« زمان  انیتصورات  که هر  رنگ  یاست  . دیآیدرم  یبه 

 جهان و کشمکش آن با انسان است.  ۀزاد

 بس آشفته مانده انیم

 ی اش هست و دامدانه ۀقص

 همه گفته ناگفته ماند  وز

 یامیرفته دارد پ یدل از

ساز و  تضاد سرنوشت   ق،یتعل  یۀرا بر پا   ت یدرام شخص  ات،یاب  نیا

  ک یقطعه، نه    نیدر ا  ت ی. شخصکنندیکامل بنا م  انیدر ب  یناکام

انتخاب   کی انیآشفته است که در م  یعاشق مرسوم، بلکه موجود

فقدان را بر عهده دارد،    کی  امیانتقال پ  ۀفیافتاده و وظ  ریسخت گ

 . یالیو خ  الیس ییدر فضا یهمگ

 دل من! دل من! دل من!  یا

 مضطرا، قابل من!  نوا،یب

 ی و قدر و دعو  یهمه خوب با

 تو آخر چه شد حاصل من  از

  ک،ی مونولوگ درامات  کیبا استفاده از تکن  مایچهار سطر، ن  نیا  در

بخش، سخن  ت یشخص دو  به  را  تقس»من«  مخاطب/دل،  و   میگو 

بروز    یوگو و داورصورت گفت را به  یتعارض درون  ک یکرده و  

در شعر مدرن    ت یشخص  ونیزاسیدرامات  ۀجوهر  قاًیدق  نیکه ا  دهدیم

  ن یمقصود من در ا  گانهی: »دیگو یم  مایطور که خود ناست. همان

هم طولان  یآزاد  نیساختمان،  و  زبان  بوده    یدر  مطلب  ساختن 

  یی و رها  یوسعت خود به تو آزاد  ۀواسطساختمان به  نیاست. ا

کند.  یتا بتواند قلب تو و فکر تو با هر ضربت خود حرکت دهدیم

پذ  نیا تو  داستان  مجلس  اشخاص  از   کند،یم  ییرایساختمان 

 ای کیدر  گذاردیها را آزاد مآن   نکهیا یبرا بخواهد،که دلت چنان

مصراع   رو  دویکی  ایچند  از  طب  یکلمه،  و  هرقدر   عت، یاراده 

بخواهند صحبت بدارند و هرجا خواسته باشند، سؤال و جواب  

 . (5)خود را تمام کنند« 

 ست،یمشخص او غالب ن  شیاز پ  یی گو و تک  سندهیزبان، نو   نیا  در

  ک ینزد  هات یکه به شخص  کندیتمام تلاش خود را م   سندهیبلکه نو 

آن نوشود؛  خود  حضور  که  حضور  به  سندهیقدر  در  کامل  طور 

 گردد.   لیمستح هات یشخص

 یدیدل! چه د نوایب یا آخر

 ی دیبر یره رستگار که

 که بر هر  ،ییدراهرزه مرغ

 ی دیپر یو شاخسار یشاخ

(29 ) 
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. شاعر  گذاردیم  شیرا به نما  یدرون  کیتراژ  ۀصحن  کیقطعه،    نیا

شخص درون  یبخشت یبا  تضاد  »دل«،  صرفاً   اشیبه  حالت  از  را 

پرسش،    ،یشینما  یخارج کرده و آن را به کنش و واکنش  یانتزاع

تبد فرجام،  و  ا  لیاتهام  است.  از    نیکرده  شعر  انتقال  همان 

درامات  ییسراغزل سمت  به  ن  ت یشخص  یکیصرف  که    ما یاست 

 آن بود.  گذارانیبن

 ی گسارو غم یبه سرمست

 ی دوستار ی»فسانه« کن با

 زد یگر یدائم از و یعالم

 ی تو او را بود سازگار با

 به از تو دینبا ییمبتلا

(29 ) 

تضاد )عالم در مقابل افسانه(    یمعرف  م،یمستق  الوگید  قیاز طر  ماین

شاعر را نه    ت یشخص  ،یاصل  ت ی و انتخاب وفادارانه توسط شخص

  ر یگر و درگ کنشگر انتخاب  کیعنوان  کننده، بلکه بهناله  کیعنوان  به

  ونیزاسیهمان »درامات  قاًیدق  نی. اگذاردیم  شیخود به نما  ریبا تقد

 مدنظر شماست.  کهکاراکتر« است  

 فسانه، فسانه، فسانه!  یا

 خدنگ تو را من نشانه!  یا

 درد یدارو یعلاج دل، ا یا

 شبانه   یهاهیگر همره

 ؟ یمن سوخته در چه کار با

موفق شده است که درام را بلافاصله  مایچند سطر کوتاه، ن نیا در

 آغاز کند: 

 شده(. )نشانه یریپذب یآس ت ی و موقع هی: شب، گر ییآراصحنه

: »منِ سوخته« و »فسانه  کی: وجود دو قطب دراماتیپردازت یشخص

 )درمانگر/مبهم(«.

  ی کشمکش باق یۀکه پا  یدیو طرح سؤال کل می: خطاب مستقکنش

 شعر خواهد بود. 

 نهان از نظرها!  یا ؟یستیچ

 نشسته سر رهگذرها!  یا

 پسرها همه ناله بر لب از

 تو همه از پدرها! ۀنال

 مادرت که؟ پدر که؟ ؟یاکه تو 

  تیشخص  ن،یادی بن  یهاو پرسش  میمستق  الوگی با استفاده از د  ماین

  ل یکاراکتر فعال و مرموز تبد  کی صرف به    ی ذهن  ءیش  کیرا از  

فرا در  مشارکت  به  مجبور  را  شعر  مخاطب  که  کشف    ندیکرده 

کاراکتر    ونی زاسیمواجهه، همان درامات  ۀو ی ش  ن ی. اکندیاو م  ت یهو 

 .بخشدیم یشی نما یاست که به شعر، ضرباهنگ

 ی فسانه! مگر تو نبود یا

 یکه من در صحار یزمان آن

 تنها  وانه،یچو د دمیدویم

 ی بارو اشک یزار داشتم

 ؟ یستردیها م مرا اشک تو 

فعال  ماین به  یسازبا  »افسانه«  شرکاراکتر  وگو،  گفت   کیعنوان 

  کند یم  میدونفره ترس   ۀصحن  کی خود را در قالب    ی ذهن  ت یوضع

در دوران    یگرید  بخشینقش تسل  دییو تأ  یادآوریکه محور آن،  

خارج    یحالت وصف  کی»من« را از    ت یاست. شخص  ی سرگشتگ

  ب ی وگو با غاو گفت   یکنش عاطف  کی  یکرده و او را در حال اجرا

کردم    یدارم« به »چه کار  ی. تمرکز از »چه حسکشدیم  ریبه تصو 

درام است.   ۀکرده است که جوهر  رییتغ  «یو انتظار داشتم تو چه کن

دادن شخص  هاالوگید  یبندم یتقس  قیاز طر  ماین قرار  در    هات یو 

با تهد  نینماد  یمکان  ت یموقع  کی ناآشنا   کی  دی)دره( که  عنصر 

صرفاً    هات ی. شخصگذاردیم  شی ( همراه است، به نمایجیو)کُرگ

در    گریکدیفعال با    یشینما  یفضا  کیبلکه در    ند،یگو یسخن نم

 تعامل هستند.

از    ت یشخص  ماین را  به    کیشاعر  منفعل   کیموجود 

  ی گریکرده است که در مواجهه با »د  لیفعال تبد  ۀکننددرخواست 
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طر از  )افسانه(،  حل    یسع  م،یمستق  یهاپرسش  ق یمرموز«  در 

وجود ا  شیخو   یکشمکش  اصول   وه،یش  نیدارد.  با  کاملاً 

راستا  ونی زاسیدرامات در  به مدرن  ی کاراکتر  از سنت  ته  یگذار شعر 

 دارد. یهمخوان

 منم، من!  یزندگان حاصل

 منم، من!  یجهان یروشن

 فسانه، دل عاشقانم من،

 منم، من! ،یبود جسم و جان گر

 اشک  ۀعشق و نوباو ۀزاد

خود را    گاهیاست که جا  ت یشخص  کیمونولوگ اوج    ات،یاب  نیا

اکندیم  فیتعر که    یشینما   یۀانیب  ک ی  ف،یتعر  نی.  است  قاطع 

شعر   کیو کانون بحران درامات  یعنوان قهرمان اصل او را به  ت یموقع

 .کندیم ت یتثب

 تو یمن روداریپُرگ قلب 

 و گمنام؟ یناشناس نیچن که

 ی که نگشت ،یسرشت من ای

 رونق و شهرت و نام؟ یپ در

 ؟یز یکه از من گر  یتو بخت ای

است: »افسانه«    زیمتما  یوجود دو صدا  ک،یعنصر درامات  نیترمهم

ذهن شاعر    یاساس  ی هایدو کاراکتر، نماد دوگانگ  ن یو »عاشق«. ا

 ( هستند:شناسانهیهست یهایدوگانگ ای)

مانده(   انهی و آش دهی)مرغ پر یداریتلخ، ناپا  ت یواقع ۀندی : نماافسانه

بر    یو مبتن  مانهیحک  شتریاز سرگذشت. لحن او ب  زیانگو دانش غم 

 حسرت است. 

 .« انهیاز او آش یبر جا »مانده

  یی فقدان بزرگ است؛ گو   کیاز    کیدرامات  یاجمله، خلاصه  نیا

 مانده است.  یباق ایپرده از صحنه فرو افتاده و تنها بقا کی

به    دنیفعال )رس  یحس  ۀوجو و تجربجست   د،یام  ۀندی: نماعاشق 

  ل یبر کنش و م  یمبتن  شتریعذار، بوسه دادن از دور(. لحن او بگل

 است. 

ا  هات یشخص از  گفت   نیدر  فراتر  »شاعر«    کیوگو  و  »معشوق« 

 :کنندیعمل م یسنت

  تیشخص  کیاضطراب و گذشته(: او در ابتدا نقش    ی)صدا  افسانه

باز  یمنزو را  معترض  پرسش  کندیم  یو  تکرار  از  ها خسته  که 

 است: 

 دل! ـسوخته  یکن از پرسش ـ ا بس

 خون.   یدلم ساخت ،یکه گفت بس

نشان  نیا درون  ۀدهندلحن،  خود    ت یشخص  یکشمکش  با    ایبا 

 است. سپس، با پاسخ:  یرونیانتظارات ب

 ی آر ،یآر

 ی قراریعاشق ب ۀقص

.  زندیم  وندیدردناک پ  ۀستیو تجارب ز  یجمع  ۀرا به حافظ  تشیهو 

 است.  انیسال یو زجر انزوا یدیاو نماد اضطراب، ناام

(: او نقش پرسشگر، محرک درام دیوجو و امجست  ی)صدا عاشق

او    یها وصال( را دارد. پرسش  ی آرزو  ای)   یرونیجهان ب  ۀندیو نما

نقط؟«یاقصه  یکی)»تو   نما  ۀ(  را    ی شیشروع حرکت  او  است و 

 . دهدیسمت درک راز افسانه هل مبه

و   ماست یخود ن ده«یپررنگ ۀشعر »قص  یاصل  ت یو شخص کاراکتر

او با عشق رخ داده است،    ۀرا که در مواجه  یعیتمام اتفاقات و وقا

چون عشق، معشوق، مردمان    یگرید  یهات ی. شخصدهدیشرح م

از عشق   ییکه بو  یمردمان سرزنشگر و مردمان ،یو شهر ییروستا

انبرده آن   چرخندیم  ت ی شخص  نیاند، حول محور  نقش   یچنانو 

 داستان ندارند. ت یکل یفایا یبرا

 در عالم نهان ست یندانم چ من

 انیدارد ز یامرا هر لحظه که

 است رانهیعالم همان و نیا آخر
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 شما را مأمن است و خانه است  که

و نوع نگاه خود    داندیمردم نم  ۀدرد خود را از جنس درد عام   ماین

عشق که در    نی. اداندیآزار خود م  یۀ را که همان عشق است، ما

که آن را خصم   آزاردیقدر او را مخانه کرده است، آن  مایجان ن

 : دیگو یو خطاب به جان خود م نامدیم شیبدکردار و بدک 

ن  ، یکل  طوربه بدان  ی اصل  ت یرا شخص  مایاگر  عشق را   م،یداستان 

او م  ت یشخص گاهآن  م؛ینی بیمقابل    یا در چهره  یگونه که عشق 

موارد،   شتریو گاه و در ب  شودیم  ان یدر برابر شاعر نما بای و فر بایز

  ی ایو بلا  دهدیعذاب م  دهد،یکه او را رنج م   ی عنوان موجودبه

م  یفراوان سرش  بر  توصیرا  مانند  کندیم  فیآورد،  عشق    ک ی. 

که   یدرون  ی وگوهادر گفت   ماین  ی گاه ی. حتشودیم  یانسان تداع

ا حالات  از  دارد،  خود  سخن    نیبا  مرموز  و  ناشناخته  موجود 

. او مردمان  کندیرد نم  یطور کلهمه، او عشق را به  نی. با ادیگو یم

جز ملامت،   ه ک   یاند و مردماناز عشق نبرده  ییکه بو   یناآگاه شهر

  ی هات یعنوان شخصداستان، به  ن یاز عشق ندارند را در ا  یبرداشت

 . کندیم  یبه مخاطب معرف ،یفرع

ب  یداستان، مرد جوان  ی اصل  ت یشخص با مرگ و    ی ماریاست که 

مدست  نرم  نکندیوپنجه  طر  مای.  و    قیدق  یها فیتوص  قیاز 

تنها  ،یشناختروان ناام  ،ییحس  و  تصو   یدیاضطراب  به  را   ریاو 

اطراف،    طیمانند افراد حاضر در مح  ،یفرع  یهات ی. شخصکشدیم

پزشک   کمبه  کان،ینزد  ایمثل  تأثصورت  اما  ظاهر    رگذاریرنگ، 

  یۀ داستان از زاو   ت ی. روادهندیو به درام داستان عمق م   شوندیم

شخص محدود است که به خواننده اجازه  سوم  ایشخص  اول  دید

عاشق،    ت یشود. شخص  ترکینزد  ت یشخص  یدرون  یایبه دن  دهدیم

ناام و  سرخورده  انسان  زم  د،ینماد  عشق  نماد  افسانه،  و    ینیو 

 نی. ارندیگیقرار م  گریکدیر است که در تقابل با  یفناپذ  ی هاییبایز

درون کشمکش  مفاه  یتقابل،  با  و    یمیانسان  مرگ  عشق،  مانند 

نما  یزندگ   یمعنا نگاهدهدیم  شیرا  با  عاشق  به   کیتراژ  ی. 

عشق  ،یزندگ  م  کیکلاس  یانتزاع  یها از  به    ردیگ یفاصله  و 

 .کندیاشاره م   یتلخ اجتماع یهات یواقع

  ی لیاز اشعار تمث  یکی  ج،یوش ی  مای گو«، اثر ن»بز ملاحسن مسئله  شعر

زبان با  که  روا  زیطنزآم  یاوست  ارائه    یاجتماع  ینقد  ،ییو  را 

  جادیگونه و ا داستان ت ی شعر، به روا ن یا کی. عناصر دراماتدهدیم

 . کنندیکشمکش کمک م 

که در آن،  شودیم ت یداستان روا کی»بز ملاحسن« در قالب  شعر

بزها  با  بازم  شیملاحسن  روستا  مسائل  گرددیبه  با  مواجه    یو 

اشودیم روا  نی.  نما  ،ییساختار  و  کشمکش  شنامه،یمشابه  ها 

عنوان  . استفاده از بزها بهدهدینشان م   ا یصورت پو تعاملات را به

رفتارهایطنزآم  یتضاد  ،یاصل   یهات یشخص با   جادیا  یانسان  ی ز 

وگو و اعتراض،  مانند گفت   ،یانسان  یهایژگ یبا دادن و  مای. نکندیم

رفتارها بزها،  م  یبرخ  ی رانسانیغ  یبه  برجسته  را  و    کندیافراد 

 . بردیسؤال م ریجامعه را ز  اتیاخلاق م،یرمستقیصورت غبه

کوتاه هستند  ت یروا  نیحاضر در ا ت یو بز او، دو شخص  ملاحسن

تا انتها   ای کنندینم ر ییدارند که در اثر تغ ستایا  ت یکه هر دو شخص

 . رندیپذیم رییاندک تغ

است که خودخواهانه    یافراد  ۀندی ملاحسن، نما  ،یاصل  ت یشخص

م فکر  خود  منافع  به  د  کنند یتنها  زحمات  ناد  گرانیو    ده یرا 

 .رندیگ یم

د  بزها همسا  ،یفرع   یهات یشخص  گریو  بز  ده،   هیمانند  مردم  و 

نمادهابه اجتماع  ییعنوان  روابط  و  جامعه  م  یاز  که   کنندیعمل 

 .دهندیرا بازتاب م یرفتارها و تعاملات انسان

مسئله  در ملاحسن  »بز  نشعر  اثر  به  ج،یوش ی   مایگو«،  عنوان  بزها 

طر  یمهم  نینماد  یهانقش  ،یاصل  یهات یشخص از  و   ق یدارند 

نآن  اجتماع  مایها،  اخلاق  ینقد  ب  یو  را  تحلکندیم  انیخود   لی. 

 است:  ریشعر به شرح ز نیبزها در ا نینماد

 عنوان نماد افراد جامعه: به بزها
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اقشار مختلف جامعه باشند که    ۀندینما  توانندیشعر م  نیدر ا  بزها

  ی مانند حسادت، ناسپاس  یانسان  یهایژگ یو  گر،یکدیدر تعامل با  

م  یهمکار  ای نشان  نماددهندیرا  است  ممکن  بز  هر   کیاز    ی. 

درگ   ایگروه   که  باشد  جامعه  در  و    ریفرد خاص  روزمره  مسائل 

 است.   یروابط اجتماع

 : بهیبز غر ه،یهمسا بز

ب   هیهمسا   بز مورد  داستان  در  م  یمهریکه  قرار    رد،یگیملاحسن 

اما قدرشان دانسته    کنند،یباشد که تلاش م  ینماد افراد  تواندیم

است    یافراد  ایکش  قشر زحمت   ۀندیبز احتمالاً نما  ن ی. اشودینم

 دهیمانند ملاحسن، ناد  گران،ید  یقرار دارند و از سو   هیکه در حاش

 .رندیگیسوءاستفاده قرار م  وردم ای شوندیگرفته م

 ملاحسن:  یبزها

نماد دارا  یبزها   ا ی  ها ت یمسئول  ها،ییخود ملاحسن ممکن است 

حال،   نیها توجه دارد، اما در عاو باشند که او به آن کانینزد یحت

خودخواه آن  یبا  بهرهاز  اکندیم  یبردار ها  م  نی.    توانندیبزها 

خودخواه در جامعه   ایباشند که افراد قدرتمند    یمنابع  ۀدهندنشان

 . گرانیبدون توجه به حقوق د  کنند،یم  دهبه نفع خود استفا

به  رفتار بزها،  به  نسبت  همسا  ژهیوملاحسن  از    ینماد  ه،یبز 

  نه، یزم  نیاست. بزها در ا   یدر روابط انسان  یو ناسپاس  یخودخواه

ها . آنکنندیعمل م  یصفت منف  نیا  شینما  یبرا  یعنوان ابزاربه

 گرانیکه چگونه افراد در جامعه ممکن است از د  دهندینشان م

 بگذارند.  نارها را ک بهره ببرند و سپس آن

 : ینظام اجتماع انیعنوان قربانبه بزها

در جامعه    ردست یز  ای  ترفیضع  یاز قشرها  ینماد  توانندیم  بزها

افراد قدرتمند، مانند    یو رفتارها  ماتیتصم  ریباشند که تحت تأث

  ۀناعادلان  یبر ساختارها  ینماد، نقد  نی. ارندیگ یملاحسن، قرار م

افراد زحمت   یاجتماع آن  باست که در  قرار    یتوجهیکش مورد 

 .رندیگ یم

از زبان مردم ده و حت  ماین   یی وگوهاگفت   وانات،یح  یبا استفاده 

وگوها به گفت   نی. ادهدیم  یشی نما   یکه به شعر حالت  کندیخلق م

از عناصر    الوگی. دکنندیکمک م  یو اجتماع  یاخلاق  یهاام یانتقال پ

نمافوق زبان  مهم  ن  یشیالعاده  آثار  بخشماست یدر  در  ا  ی.   نیاز 

  یو منظر او را در کنار صدا ت ی شخص ک یمونولوگ  یشعر، صدا

 : میبشنو  میتوانیم یراو

 آمد ز قضا بز گم شد یروز

 مردم شد  یسو ملا به بز

 ملا، کسل و سرگردان  جست 

 آن ۀخان ن،یا ۀده، خان ۀهم

 هر چاله  ریز

 ی زیهر دهل و

 به هر کوهستان شه،یهر ب  کنج

 دیند شیو بز خو  زیهر چ دید

 آشفت و به خود عهدکنان  سخت 

 بدگوهر  نیا افتمی: اگر  گفت 

 خرد، سراسر استخوان  کنمش

م  طورهمان گفت   ما ین  یهاالوگید  م،ین یبیکه  به  وگو  محدود 

آن  شوند،ینم در  زبانش  عناصر  تمام  مبلکه  منعکس  :  شودیها 

  ما ین  یهاالوگیو عواطف. د  هایپردازصحنه  رها،یها، تصو وصف

آزاد هستند. شخص  یبستر  زبان  د  هات یکامل  انعکاس    الوگیدر 

و    یمترق  مایدر اشعار ن  وگو گفت   ۀو ی. ششوندیم  زی و متما  ابندییم

خلاق، ابتدا   اریو بس  یمترق  ۀو یش نیاست. در ا  انی نیشیمتفاوت از پ

  شودیم  ترکی و نزد  کینزد  ت یوصف به شخص  ریشعر از مس  یراو

با   آنگاه  واسط نقل  کی و  با    گر،ی د  یزیچ  ای »گفت«    ۀ کلم  ۀقول، 

 . شودیم انیب ت یاز زبان و با لحن شخص یجملات

فرادست و فرودست پرداخته است. اما    ۀپا« به دو طبق»کار شب   در

  ی هایمنظومه از آن سخن رفته، مربوط به گرفتار  ن یکه در ا  یاطبقه

 ما ی که ن  قی دق  یهایو فضاساز  فاتیگروه فرودست است. با توص
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ارائه   گرانیپا، مسکن، محل کار و روابط او با ددر منظومه از شب 

(  پ ی )ت  ینوع  ت یو موقع  ت یاو به شخص  یندگ پا و زکرده است، شب 

  شود یشده که م  فیتوص  یاگونهپا بهشب   یشده است. زندگ   لیتبد

 کرد.  یجامعه تلق  ریوضع فرودستان فق  یبرا یاوضع او را نمونه

  نیا   یهات یها، شخصو همسرش، فرزندان، سگ و خوک   پاشب 

پا،  کارگر شب   یعنیشعر،    یاصل  تی. شخصدهندیم  ل یشعر را تشک

ساده   یکش است که با زبان و رفتارکارگر و زحمت  ۀطبق ۀندینما

  ش یوگوهاگفت   قیاز طر ت یشخص ن ی. اشودیم یو صادقانه معرف

امرار    یو تلاش برا  ت صداق  ،یچون خستگ  ییهایژگ یو  ه، یبا همسا

م نشان  را  ا  یپردازت ی . شخصدهدی معاش  به   نیدر   ی اگونهشعر 

کارگر    یو عاطف  یاجتماع  ت یبا وضع  تواندیاست که مخاطب م

 کند. یپندارهمذات

درگ   «یلیو یسر  ۀ»خان  ۀمنظوم دغدغه  یدرون  یهایریاوج    یهاو 

  ۀ مین  یهایریدرگ   مایمنظومه، ن  نی. در اکندیم  انیرا ب  ماین  یروان

  ی لیویآن را در قالب کشمکش سر  کی تار  ۀمیروشن وجودش با ن

تازه نوجو،  شاعر  راه  نیبـ  ش  افتهیو  با  نماد  طان،یـ  از    ی که 

اغواگر    بندهیفر   یهاوسوسه در    کیتار  ۀمی نو  است،  وجودش 

در واقع در   طانی. شدهدینشان م  ت یو کمال جذاب  ییبا یز  ت ینها

 یگریکه در درون هرکس دشاعر است، همچنان  یلیو یدرون سر

هم بوده و هست و خواهد بود، و از درون، او را مخاطب قرار  

و سر آن دارد که او را    کندیوگو و مجادله مو با او گفت   دهدیم

وسوسه  ها لیم  میتسل ول  شیهاو  بار    ریز  یل یو یسر  یگرداند، 

  خورد یدرونش را نم  طانیش  یهارنگیها و نرنگ  ب ی و فر  رودینم

و    جی کشمکش مه  نی. از اکندیاو را خام و رام نم  شیو ترفندها

  « یلیو ی »سر  ۀپرماجرا که سرشار از گره، چالش و تضاد است، منظوم

 شده است.  دهیآفر

و پس   شودیداستان ساخته م  ۀنیو مکان، زم  هات یشخص  یمعرف  با

. قهرمان دیآیها هم ماز احوالات آن   یااشخاص، شمه  یاز معرف

توص  شودیم  یمعرف با  بلافاصله،  او،    یزندگ   یفضا  فیو 

 . شودیم شتریب  یسازنهیزم

 کوهساران شمال ریسردس یهادره نیساکن 

 بود.  شانیزمان در حال آرامش زندگ  آن

 زان یزشت بدانگ ۀتاز ب یفر وز

 رو نی. از اآشفت یآنان نم فکرت

 به کار خود.  یز یسرگرم هر چ گهیدر آن جا بود

 آهسته ده،یچیپهمپس برگ درختان به از

 خود را آفتاب  زیآودل  رنگ

 گرفته در مه دائمو شبان نم پراکندیم

 را  شانیرگ یفراز کوهساران، ت از

 . کردندیها پخش مچمن یرو همهمه،یو ب خامش

 هم یبوم  شاعرگانهیآن ب ،یلی و یسر

 در وثاق خود  ییروستا یخو با زندگ  کرده

 کردیم یزندگ 

 و خرم.  شاد

 ی هاو ز عشقه یبود پر از سرو کوه شیدلباز سرا صحن

 و بام او،  واری بر د بالارفته

 دورادور  یهاکه، ز جنگل  یگلبان

 آنان را  تخم

 بهار آورده بودند انینوا خوش

 رو کرده بودند  گاهیآن جا  یپررطوبت بر سو   یآن زمان که ابرها  و

(29 ) 

در آن    ت یو شخص  شودیم  دایپ  یتیپا«، موقعمثل »کار شب   ،یگاه

به    کندیم  انی. درون خودش را عپردازدیخودش م  یبه معرف و 

 : دیآیم یکمک راو

 آورانیز یبر من! جنس مطرود یوا

 ، یتوفان گونهنیا یمهر با من. در شب دینمایم

 ی من به مهمان یز رسدیم
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 دهیتر بداز بامم نه کوتاه یبام نکهیا مثل

 دهیمن دو ی سو به ده،یسبب از هرکه ببر نیز

 گزاف خود   یهاسخن نیساز ا کندیم

 باور  ست یکس را ن کیل د،یکه شا هایشگرف با

 نشاند گردم از خاطر تا

 جهان هستم  نیا  رگانیت نیو همنش  کیشر من

 ددان هستم  نیا یپاخانه

 دستبرد روبهانم یجا کیمرغ سحرخوان، ل ۀلان

 دهیمن دوان یز هرجا مانده، سو شاننیهرکدام

 یدیهدر شد، آه! آن گوهر کز ام به

 دهیصبح روشن داشتم هر دم نشان نیجب بر

 :گفتندیکه م ییهاآمد آن سخن  راست 

 ی انیجولهیخواهد شدن آخر ز کار ح هیس یل یو یسر یزندگان

شگرد  ماین روا  یاز  صحن  یهات یدر  و  است  برده  بهره    ۀ خود 

گاه با گزارش    ،یپردازت یاست. شخص  دهیآفر  ییا یو پو   کیدرامات

وگوها و  گفت   ۀاز راه ارائ  میرمستقیطور غ و گاه به  یراو  میمستق

 :ردی گیصورت م ت یشخص یهاکنش

 در وثاق خود  یلی و یسر

 آتشدان نشسته  شیپ

 نه بر جا بود.  حاصلیو ب بخشیناتوان یهاشه یاز اند یآن

 فکرت  نیدر ا یتابیز ب او

 داد یاز دست م اریاخت

 سوزان را  یهاشاخه دیچیهم م یرو

 هاز آن خاست یکه برم یره دود وز

 دید یرا م یجو لهیآن مطرود ح نقش

 پرخطر را خوب  همانیمزور م آن

 .دییپایم

در    یلیو یسر  ریتصو   فیبه توص  ک،یدرامات  ۀو یبه ش  ماین  نجا،یا  در

چگونگ و  آتشدان  درون  یکنار  ظاهر  یاحوال  همچن  یو   نیو 

ا  یو  یهاکنش است.  قابل  ن یپرداخته  و   یشی نما  ت یصحنه  دارد 

سکانس نما  توانیم   لمیف  کیاز    یهمچون  را  راو  شیآن   یداد. 

ن ترس  ماست یفراداستان،  به  سر  می که  ش  یلیو ی احوال    طان یو 

راوپردازدیم د  یلی و یسر  ،یداستاندرون  ی.  که  است   یدیشاعر 

  ی هات یاز شخص  ی کیآنکه    نیدارد و در ع   یمکانو هم  یزمانهم 

سوم    ۀدرج  ی دار است. راوعهده  زیرا ن  یاست، نقش راو  یاصل

 است.  طانیش زیشعر ن

شعر معاصر    ۀاز آثار برجست  یکی   ج،ی وشی   مایاثر ن  «،ی»مانل  ۀمنظوم

  ی ساختار  ک،یاز عناصر درامات  ی ریگ بهره  لیدلاست که به  یفارس

روا  یشینما درامات  یی و  عناصر  م  ن یا  کیدارد.  را    توان یمنظومه 

است    یداستان  یساختار  یدارا  «ی کرد. »مانل  یبررس  ریصورت زبه

روا براساس  شخصیم  شیپ  ت ی که  محور  حول  داستان    تیرود. 

در    شهیشکل گرفته است که ر  یی ایدر  یاو با پر  ۀو مواجه  یمانل

ا   انهیعام   ی باورها   ل یدرام را تشک  یمرکز  ۀهست  ت،ی روا  نیدارد. 

حوادث، کشمکش و اوج داستان را    یو با استفاده از توال  دهدیم

 . گذاردیم شیبه نما

و    یاحساس ی هایژگ یبا و ،یعنوان قهرمان اصلبه  ،یمانل ت یشخص

طب  میترس  یااسطوره عناصر  با  او  است.  موجودات    یعیشده  و 

و    یعاطف  یتعامل دارد که به خلق درام  ،ییای در  یمانند پر  ،یالیخ

منظومه، هرچند ساده، اما    نیدر ا  هات ی. شخصکندیکمک م  نینماد

 .شوندیم  هارائ نیو نماد  یبا عمق احساس

م  یست یسمبول  تیروا  ک ی  «ی»مانل که  آن    توان یاست  از 

  نیرا در ا   یداستان مانل  یاگونهبه  مایمتعدد داشت. ن  ی هابرداشت 

انسان  یشعر شرح داده که مانل باشد که در روزگار    ییهاقهرمان 

احساس    ایکه همواره در دن  ییهاانسان  شوند؛ی م  یتلق  یگریخود، د

م کس  کنندیغربت  را  آن  یو  نم  یواقع  یایدن  درها    کند؛ یدرک 

 .برندیپناه م یو پر  ایبه رؤ   ن،یبنابرا

 سخن  یاراینه  چیرا ه مرد

 پاروش به دست ماند
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 پابست.  یالی خ چون

 آورد نخست  میب

 میز ب  کیبار  گشت 

 استاد  یتنش مو  در

 لرزان  یهابه ناچار، به لب  پس

 افتاد  ایدر ۀپارسخن با آن مه به

 هوشبران  ۀهم نیبه یا

 نهفت یهاحرم پروردهیسا

 در آن مییپادشه شهر که ما دختر

 هستم من  گناهیب

 در آب دیمن ص کار

 ز یناچ یچه رزق دیاندر ام و

 عمرم به هدر رفته بر آب! همه

 ستیاز من کس ن تریروزتنگ

 ست یز دی که به خون دل خود با یجهان در

 تر از رنج کسان در مقدار ار چند فراوان رنجم

 و توان کز هرکس تابیب امیمرد من

 برخوردار کمترم

 عتابت با من؟ چه

 جوابم با تو؟  چه

 سال ۀناگشته بر انداز ریپ

 مرا اندامخسته

 کارم تن فرسوده است.  زحمت 

(29 ) 

  ی ستیسمبول  ت ی . رواردیگ یقرار م  ییروا  ی شعرها  ۀشعر در زمر  نیا

  « یشعر »مانل  ت ی . رواماست ین  ۀمتعهدان   یهاشهیاند  یحاو   «ی»مانل

صحن به  قهرمان  ورود  م  ت ی روا  ۀ با  شخصشودیآغاز    ی هات ی. 

و خروس    ییایدر  یپر  ،یتوفان  یایدر  «،ی»مانل  ت ی حاضر در روا

  یاو از خانه برا  بت یو غ  ایدر  ت سم به  یمانل  مت یهستند. بعد از عز

در    نجایدر واقع ا  یتوفان  یای. درشودیماجرا آغاز م  ،یکسب روز

ا در  که  است  ضدقهرمان  ا  نیحکم  م  جادیماجرا  . کندیترس 

. دیآیو کوتاه نم  کندیم  یستادگ ی در مقابل او ا  ،یمانل  یعنیقهرمان،  

  ی گاه  البتهو    دینمایرخ م   گریاری و    یانجیدر حکم م   ایدر  کریپیپر

اغوا  گرسهیهم خود دس از   ریگیماه  یاست و قصد  را دارد. بعد 

پر  یمانل   ،ییهاکشمکش به  بازدیدل م  یبه  از بازگشت  او پس   .

که خروس راه خانه   یدر حال  ،ی بگیساحل، با اکراه و با حس غر

  ستین  یی جا  گریخانه د  نیاما ا   گردد؛ یبرم  دهد،یرا به او نشان م

با توجه به شعر بودن    ت،یروا  انیکند. پا  علقکه به آن احساس ت

تا حد  یهاحدس زدن  زی ابهام، دستاو  نیمبهم است و هم  یآن، 

 گوناگون است. 

 یریگجه ینت

به    یشیزبان نما  یها یژگ ینشان داد که و  جیوش ی  مایآثار ن  یبررس

  ۀ مجموع لیوجود دارند و تحل مایآثار ن یجایوجه در جا نیبهتر

ا نما  نی»افسانه«  زبان  منظر  از  بزرگ  به   تواندیم  یشیشاعر 

 منظوم ما کمک کند. یس ینو شنامهیو نما یسینو شنامهینما

  یرونیو ب  یدرون  یهااغلب تعارض  شیدر شعرها  ماین  ،یکل  طوربه

انسان    نیها در شعر او معمولاً بتعارض   نی. اکشدیم  ریرا به تصو 

. رندی گ یشکل م  هات یها و واقعآرمان   ایفرد و جامعه    عت،یو طب

جامعه    یتفاوتیب  نیشعر، کشمکش ب   نیها«. در اآدم  یمثال: شعر »آ

صورت  که در حال غرق شدن است، به  یفرد  یخواهکمک  ادیو فر

م  ش ینما  کیدرامات اشودیداده  و    نی.  اضطرار  حس  تعارض، 

و   یبصر  ریتصاو  قیو از طر  کندیرا به مخاطب منتقل م  یتراژد

 . شودیخلق م کی درامات ییفضا ،یضمن یوگو گفت 

احساسات و    انیب  یبرا  کیدرامات  یهامونولوگ  ای وگو  از گفت   ماین

م  اشیشعر  یهات یشخص  یهادگاهید بهکندیاستفاده  او    ی جا. 

مستق د  میاستفاده  شخص  الوگ،یاز  زبان    ی برا  یراو  ای  هات یاز 

 . بردیداستان و انتقال احساسات بهره م ت یروا
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ن  ونی زاسیدرامات شعر  در  د  ما،ی کاراکتر  از  استفاده  از    الوگ یفراتر 

 است که در آن: یساختار  ینیگزی جا کی  نیاست؛ ا

کاراکتر، شخص  ت یشخص ثبات خارج شد:    ا یشاعر    ت یاز حالت 

درون موجود   لیتبد  «،ی»منِ  حال    یبه  در  لحظه  در  که  شد 

ترد دگرد  دیکشمکش،  نمون  یسیو  افسانه  ا  ۀاست.    ن یبارز 

است و    ن«ینازن  یزمان هم »دخترمتناقض است که هم  ت یشخص

دردناک   ۀهم »صورت مردگان جهان«؛ او تجسم اضطراب و حافظ

 است.  یجمع

گفت   لیتبد  شعر شد:  صحنه  د  ،یرونیب  یوگوها به   الوگیمانند 

به افسانه،  و  به   یجاعاشق  باشند،  اطلاعات  تبادل  صرفاً  آنکه 

بدل شدند. هر مصرع،    یدرون  یتضادها   یاجرا  یبرا  ییهاصحنه

و کشف راز    قیتعل  یر یگ در جهت اوج  یهر پرسش و پاسخ، حرکت

 است.  یاصل ت یشخص

ن  زبان، شد:  کنش  تلف  مایابزار  لحن  قیبا  با  شاعرانه    یهازبان 

حرکت،    شینما   ییخلق کرد که توانا یزبان  ،یریو تصو   یامحاوره

از کنش   یزبان خود بخش  نیرا داشت؛ ا  یروان  یریتعارض و درگ 

 شد.  هات یشخص یشینما

را   ت«یشگرد، مفهوم »شخص نیبر ا  ه یبا تک  جیوش ی  ماین ت، ینها در

  انگر یمتحول ساخت. او از »منِ شاعر« که صرفاً ب  یدر شعر فارس

و    تیکه در مواجهه با واقع  دیاحساسات بود، به »قهرمان درام« رس

تعر  ال،یخ حال  در  پ  فیدائماً  جهان  و  ا  رامونیخود    ن یاست. 

را بنا نهاد    رانیمعاصر ا  یو ذهن  ییروا  رشع  یربنایز  ون،ی زاسیدرامات

 یو فلسف یشناختروان ترقیاجازه داد تا ابعاد عم یو به شعر فارس

 دهد. شیرا در قالب اجرا، نما

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Drama, derived from the Greek concept of 

action, refers to the representation of human 

conduct, conflict, and experience through 

performance, dialogue, characterization, and 

structured interaction. In literary discourse, 

dramatic poetry occupies an intermediate 

position between poetic expression and 

theatrical representation because it transforms 

emotion, thought, and imagination into 

embodied action. Unlike purely lyrical poetry, 

which generally foregrounds the direct voice of 

the poet, dramatic poetry constructs situations 

in which characters speak, act, react, confront 

one another, and reveal themselves through 

conflict. Characterization is therefore one of 

the most fundamental elements of dramatic 

poetry, as it allows abstract emotions and 

internal tensions to assume visible, audible, 

and dynamic forms. In modern Persian poetry, 

Nima Yushij played a decisive role in 

redefining the relationship among poetic 

language, narration, dialogue, and character. 

His theoretical reflections emphasize the need 

to connect poetry with living experience, 

conversational language, theatrical 

movement, and the external world (5). His 

innovations in the internal form of Persian 

poetry also enabled the poem to 

accommodate narrative development, shifts in 

voice, dramatic tension, and the 

representation of multiple perspectives (10). 

Studies of Nima’s narrative structures have 

shown that storytelling in his poetry may serve 
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ethical, social, emotional, and symbolic 

purposes, while his language often becomes 

highly metaphorical and indirect when 

addressing collective and social concerns (16). 

Moreover, the symbolic vocabulary of his 

poetry—including night, morning, birds, wind, 

the sea, women, light, and agricultural 

landscapes—undergoes semantic 

transformation in accordance with political, 

social, and psychological contexts (9). Despite 

the substantial body of scholarship on Nima’s 

linguistic features, imagery, symbolism, 

narrative form, social identity, emotional 

expression, and stylistic innovations, the 

dramatization of character in his poetry has not 

received sufficiently systematic attention. The 

present study therefore seeks to explain how 

Nima employs dramatic elements to create 

poetic characters, how these characters 

acquire multidimensionality through dialogue 

and conflict, and how his changing conception 

of the human being and the world transforms 

the traditional lyrical speaker into an active 

dramatic protagonist. 

Theoretical Framework: The theoretical 

basis of this study rests on the concepts of 

drama, dramatic character, characterization, 

dialogue, conflict, narrative structure, and the 

transformation of poetic voice into action. 

Drama is fundamentally associated with the 

imitation or representation of human beings in 

action, and its primary components include 

plot, character, speech, conflict, setting, 

movement, and temporal-spatial organization. 

Dramatic poetry similarly seeks to represent 

an event, whether historical, imaginary, 

psychological, or symbolic, through the 

interaction of persons and forces rather than 

through the poet’s direct explanatory 

intervention (2). In this framework, character is 

not merely a name or abstract identity, but a 

constructed being whose traits become visible 

through speech, decision, behavior, motive, 

contradiction, and response to circumstances. 

Fiction scholars have emphasized that 

character is central to narrative coherence, 

since other elements such as action, event, 

conflict, meaning, and development are 

organized around the protagonist and the 

changes that occur within or around that figure 

(25). Characterization may be achieved 

directly through narrative description or 

indirectly through dialogue, action, reaction, 

atmosphere, naming, and symbolic 

association. Narrative theorists have likewise 

described fictional characters as imaginative 

creations positioned by the author within the 

events and conflicts of a story (26). In dramatic 

characterization, however, the character must 

possess recognizable human motivations and 

must reveal a logical or psychologically 

plausible basis for conduct and transformation. 

Conflict plays a particularly important role 

because it converts description into movement 

and gives the audience a reason to follow the 

development of the action. Such conflict may 

be external, as between the individual and 

society, the human being and nature, or the 

powerless and dominant social structures, or 

internal, as between reason and desire, hope 
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and despair, reality and imagination, or identity 

and alienation. Nima’s poetic practice 

combines these possibilities with linguistic 

experimentation. His poetry departs from 

conventional lyrical continuity and replaces the 

unified, stable speaker with divided voices, 

changing viewpoints, symbolic personae, and 

psychologically conflicted figures. This 

transformation is reinforced by his linguistic 

innovations, his use of colloquial and dialogic 

structures, and his effort to adapt poetic form 

to the rhythm of thought and lived experience 

(12, 14). Consequently, dramatization in 

Nima’s poetry should be understood not 

simply as the insertion of dialogue into verse, 

but as a structural reorganization of poetic 

discourse around action, confrontation, 

embodiment, and the unfolding of character. 

Method: This qualitative study employed a 

descriptive-analytical method and relied on 

library-based, documentary, and note-taking 

procedures. The corpus consisted of selected 

narrative and dramatic poems by Nima Yushij, 

including Afsaneh, The Tale of the Pale, Cold 

Blood, The Night Watchman’s Work, Molla 

Hassan’s Goat, The House of Seri Vili, and 

Maneli. These works were selected because 

they display explicit or implicit narrative 

progression, identifiable characters, dramatic 

situations, dialogue or monologue, conflict, 

scene construction, symbolic interaction, and 

changes in psychological or social position. 

The analytical process focused on several 

interrelated dimensions: the identification of 

central and secondary characters; the 

examination of direct and indirect 

characterization; the analysis of internal and 

external conflict; the study of dialogue, 

monologue, and shifts in voice; the 

interpretation of setting as a dramatic stage; 

the recognition of visual and kinetic imagery 

functioning as mise-en-scène; and the 

evaluation of the relationship between the 

narrator and the characters. Particular 

attention was paid to the ways in which the 

poetic “I” is divided into interacting positions, 

such as the self and the heart, the lover and 

Afsaneh, Seri Vili and the devil, or Maneli and 

the sea. The study also considered the 

symbolic and social dimensions of 

characterization, especially where characters 

represent broader historical, psychological, or 

class-based experiences. Previous 

scholarship was used to contextualize the 

analysis. Research on Nima’s counter-

discursive letters has demonstrated his 

persistent effort to intensify meaning and 

challenge dominant communicative structures 

(6), while studies of linguistic metaphor in his 

correspondence have shown how metaphor 

creates semantic mobility, resistance, 

alignment, and communicative effectiveness 

(7). His lifestyle and intellectual conduct, as 

reflected in his letters, have also been 

interpreted as favoring experiential 

engagement and resistance to the desire for 

social approval (8). Studies of his social 

identity, complaints, criticism, emotion, and 

symbolic representation further indicate that 

his poetic world is deeply rooted in collective 
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suffering, repression, social inequality, and the 

tension between the individual and the 

surrounding order (13, 18, 19, 21). These 

findings provided a broader interpretive 

context for examining character dramatization 

as both an aesthetic and ideological 

mechanism. 

Findings: The analysis demonstrated that 

character dramatization in Nima’s poetry 

occurs on dialogic, psychological, visual, 

narrative, and symbolic levels. In Afsaneh, the 

most prominent dramatic device is the 

confrontation between the lover and the 

symbolic figure of Afsaneh. The poem 

transforms subjective emotion into a staged 

inner encounter by allowing imagination, 

memory, desire, despair, and self-questioning 

to assume independent voices. The central 

figure no longer functions merely as a lyrical 

speaker who reports personal suffering; 

instead, he becomes narrator, protagonist, 

interlocutor, and spectator of his own internal 

drama. The alternating voices create a 

theatrical dialogue, while the repeated 

questions and accusations generate 

psychological movement and suspense. The 

heart itself becomes a separate addressee, 

producing a divided subject in which the 

speaker judges, reproaches, and interrogates 

another dimension of the self. This process 

converts internal contradiction into visible 

dramatic conflict. The setting of dark night, a 

cold and empty valley, roads, winds, flight, and 

changing natural conditions also functions as 

a poetic stage that externalizes the characters’ 

mental states. Nima’s imagery therefore does 

not merely decorate the poem; it organizes the 

spatial and emotional environment of the 

action, consistent with studies that have 

emphasized the originality of his image-

making and visual imagination (23, 24). In The 

Tale of the Pale, Cold Blood, the poet himself 

is the principal character, while love appears 

as an opposing and personified force that 

alternately fascinates, deceives, torments, and 

defines him. Other figures—beloveds, 

villagers, townspeople, reproachful observers, 

and those untouched by love—remain 

secondary and revolve around this central 

struggle. In Molla Hassan’s Goat, 

characterization becomes satirical and 

allegorical. Molla Hassan and the goats are 

relatively static figures, yet their interactions 

expose selfishness, exploitation, neglect, and 

unequal social relations. By attributing speech, 

protest, and social significance to animals, 

Nima creates ironic distance and allows 

human misconduct to be criticized indirectly. In 

The Night Watchman’s Work, characterization 

is predominantly social and typological. The 

night watchman, his wife, children, animals, 

dwelling, workplace, and relations with others 

produce a dramatic representation of the lower 

classes. His fatigue, poverty, sincerity, and 

struggle for survival transform him from an 

individual into a representative social type. 

This finding corresponds with studies 

demonstrating that Nima’s symbols and poetic 

identities frequently reflect the suffering of an 

oppressed society (13, 22). Thus, 
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characterization in these poems ranges from 

intensely psychological individuality to social 

typification and allegorical representation. 

Discussion: The most complex dramatization 

of character appears in The House of Seri Vili 

and Maneli. In The House of Seri Vili, the 

conflict between Seri Vili and the devil 

represents an internal division between the 

illuminated and shadowed dimensions of the 

poetic self. The devil is not merely an external 

supernatural figure; it is the personification of 

temptation, fear, deception, and destructive 

desire within the protagonist. The poem 

therefore stages an internal ethical and 

existential struggle as an encounter between 

separate characters. Seri Vili is introduced 

through the narrator’s description of his 

northern mountainous environment, rural 

dwelling, and apparently peaceful life, but the 

dramatic movement begins when this stability 

is threatened by the intrusive and deceptive 

guest. Characterization develops through a 

combination of direct narrative report, 

environmental description, internal 

monologue, imagined vision, and 

confrontation. The scene beside the fireplace, 

where Seri Vili watches the smoke and 

imagines the dangerous figure, possesses 

strong cinematic and theatrical qualities 

because visual detail, physical movement, 

psychological anxiety, and suspense converge 

within a single staged moment. The poem also 

presents multiple narrative levels: Nima 

functions as an extradiegetic narrator, Seri Vili 

as both character and intradiegetic narrator, 

and the devil as another speaking 

consciousness. This multiplicity of voices 

strengthens the dramatic polyphony of the 

poem. In Maneli, the central character is an 

alienated fisherman whose encounter with the 

stormy sea and the mermaid develops into a 

symbolic narrative of fear, poverty, desire, 

estrangement, and failed belonging. The sea 

functions as an antagonist, the mermaid 

alternates between helper and temptress, and 

the rooster guides the protagonist back toward 

a home that no longer provides emotional 

security. Maneli’s speech about exhaustion, 

deprivation, and a life consumed by labor 

constructs him as both an individual and a 

representative of marginalized humanity. His 

character emerges through action, fear, 

resistance, dialogue, and changing 

attachment rather than through static 

description. The ambiguity of the ending 

intensifies his alienation and leaves the 

dramatic conflict unresolved. These findings 

suggest that Nima’s dramatic characterization 

is inseparable from his broader poetic 

modernization. His characters are neither fixed 

traditional symbols nor simple vehicles for 

authorial emotion. They are unstable, divided, 

embodied, socially situated, and transformed 

through confrontation. His symbols therefore 

acquire psychological and historical depth, as 

also observed in studies of mythology, gender, 

and symbolic evolution in his poetry (9, 15, 17). 

His apparent linguistic irregularities and 

departures from conventional poetic 

expression may also be understood as part of 



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 22 ~ 

 

an effort to accommodate changing voices, 

dramatic immediacy, and character-specific 

speech, even though some scholars have 

described weaknesses or disruptions in his 

language (11, 20). From this perspective, 

Nima’s language becomes performative: it 

does not merely describe psychological 

conflict but actively enacts it. 

Conclusion: The study concludes that 

character dramatization is not a secondary 

decorative technique in Nima Yushij’s poetry, 

but one of the central foundations of his poetic 

worldview and modernist practice. By 

converting emotion into interaction, thought 

into dialogue, contradiction into conflict, and 

imagery into stage space, Nima transforms the 

poem from a static lyrical statement into the 

active performance of a psychological, social, 

or symbolic drama. His characters move 

beyond the traditional poetic speaker and 

acquire independent voices, motives, 

reactions, and positions within unfolding 

situations. In Afsaneh, the divided self 

becomes a dramatic encounter between the 

lover, the heart, and the imaginative figure of 

Afsaneh. In The Tale of the Pale, Cold Blood, 

love appears as a personified force 

confronting the poet. In Molla Hassan’s Goat, 

allegorical characters reveal social selfishness 

and injustice. In The Night Watchman’s Work, 

the central figure embodies the experience of 

the laboring and disadvantaged classes. In 

The House of Seri Vili, an internal struggle 

between illumination and temptation is staged 

through the confrontation between the poet 

and the devil. In Maneli, alienation, 

deprivation, desire, and estrangement are 

dramatized through the protagonist’s 

interaction with the sea, the mermaid, and the 

lost meaning of home. Across these works, 

dialogue, monologue, narration, setting, 

symbolism, visual movement, and conflict 

work together to produce multidimensional 

characters. Nima thus replaces the passive 

poetic “I” with a dramatic protagonist who 

continually defines the self and the world 

through action, uncertainty, and confrontation. 

This transformation laid an important 

foundation for modern Persian narrative and 

psychological poetry and expanded the 

capacity of Persian verse to represent 

complex philosophical, emotional, and social 

experiences through performance-like 

structures. 

 

References 
1. Sadeghi Qa-D, Ahmadi S. Children's theater 
is more discovery than education. Ketab-e Mah: 
Children and Adolescents. 2003(69). 
2. Shafiei Kadkani MR. Literary genres and 
Persian poetry. 1973. 
3. Zarrinkoub A. Untitled work by Abdolhossein 
Zarrinkoub. 10th ed: Elmi Publications; 2009. 
4. Shafiei Kadkani MR. Literary genres and 
Persian poetry: Part two. Roshd Persian 
Literature Education. 1993;8(33):7. 
5. Yushij N. Neighbor's Words. Tehran: Donyā; 
1972. 
6. Rezaei R, Mashhadi MA, Shairi HR, Nikbakht 
A. Examining and analyzing the counter-
discursive function of Nima Yushij's letters. 
Persian Language and Literature. 
2017;25(82):133-54. 
7. Rezaei R, Mashhadi MA, Nikbakht A. The 
counter-discursive role of linguistic metaphor in 
repairing the communicative process in Nima 
Yushij's letters. Linguistic Essays. 
2016;7(2):105-21. 
8. Rezaei R, Mashhadi MA, Shairi HR. 
Examining Nima Yushij's lifestyle in his letters 



 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 23 ~ 

based on Eric Landowski's model. 
Contemporary World Literature Research. 
2019;24(1):119-47. 
9. Mirabedini SA, Besmel M. Content 
transformation of symbols in Nima's poetry. 
Literary Thoughts. 2011;2(7):167-83. 
10. Fotouhi M, Alinejad M. Nima's 
innovation in the internal form of Persian poetry. 
Literary Research. 2007;5(18):103-16. 
11. Nikmanesh M. Examining and 
analyzing the method of reversal in Nima's 
poetry. Specialized Journal of Language and 
Literature, Faculty of Literature and Humanities, 
Mashhad. 2005;38(4):99-111. 
12. Sharifian M, Rezapour S. Linguistic 
features of Nima's poetry. Research Journal of 
Lyrical Literature. 2008;6(10):67-82. 
13. Mansourian Sorkhgariyeh H, 
Pashapasandi HA. The social identity of Nima's 
poetry. Persian Language and Literature. 
2010;1(1):141-57. 
14. Mousavi SK. Form in Nima's poetry. 
Humanities Research Journal. 2002(33):113-
36. 
15. Khademi Kolaei M. Myths in Nima's 
poetry. Peyk-e Noor: Humanities. 2004;2(3):14-
24. 
16. Khalili Jahantigh M. Narrative 
structure in Nima's poetry. Journal of the Faculty 
of Literature and Humanities, Tabriz. 
2003;46(188):107-32. 
17. Abdollahi M. Women in the poetry of 
Nima Yushij. Social Sciences and Humanities of 
Shiraz University. 2002;17(2):86-97. 
18. Mansourian H, Herati R. The place of 
criticism in the poems of Nima Yushij. 
Baharestan-e Sokhan. 2014;11(27):135-54. 
19. Hayati S, Ezadiyar M. Types of 
complaints in the poems of Nima Yushij. 
Kavosh-nameh of Persian Language and 
Literature. 2021;22(49):201-33. 
20. Besmel M, Mirabedini SA. Linguistic 
weaknesses in the poems of Nima Yushij. 
Stylistics of Persian Poetry and Prose (Bahar-e 
Adab). 2012;5(2):35-53. 
21. Dehrami M, Omranpour MR. Critique 
and analysis of emotion in the poems of Nima 
Yushij. Research Journal of Lyrical Literature. 
2013;11(20):65-82. 
22. Estrabi F, editor Examining symbols 
of despotism and repression in the poems of 
Nima Yushij. International Conference on 
Literature and Linguistics; 2017. 
23. Zarqani SM. Nima's method of 
imagery in free verse. Specialized Journal of 
Language and Literature, Faculty of Literature 
and Humanities, Mashhad. 2004;37(1):47-66. 
24. Jafari Moghadam T, Fallahi M, 
Farrokhzad MM. Descriptive and visual 

metaphors in the poems of Nima Yushij and 
Mehdi Akhavan Sales: With Fairclough's critical 
discourse approach. Islamic Art Studies. 
2019;15(35):396-426. 
25. Mirsadeghi J. Elements of Fiction. 
Tehran: Elmi Publications; 1997. 
26. Younesi E. The Art of Fiction Writing. 
3rd ed. Tehran: Amirkabir; 1974. 
27. Wadi T. Studies in Novel Criticism. 
3rd ed: Dar al-Maaref; 1994. 
28. Perrine L, Soleimani M. Another 
Reflection on Fiction. 3rd ed. Tehran: Art 
Bureau of the Islamic Propagation Organization; 
1987. 
29. Yushij N. Afsaneh. Tehran: Ayah 
Mehr; 2003. 
 


