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 چکیده
تقویت روحیه بازنمایی هویت جمعی و  برای  بستری  پایداری همواره  برابر سلطهادبیات  ایستادگی در  بوده است. سرودهی  نادر قاسمگری  محمد  های 

رود.  شمار میای بارز از شعر متعهد بهسرزمین، نمونههایی چون هویت، اسطوره و  دلیل تأکید بر مؤلفهی مقاومت، بهقواسمه، از شاعران شاخص جبهه

شناسی چارلز  ی نشانهگانههای مقاومت قواسمه بر اساس سهکاررفته در سرودههای بهمند نشانهبندی و تحلیل نظامرو با هدف شناسایی، طبقهپژوهش پیش

 وجه نظریهها بر اساس کدام یک از سههای موجود در این سرودهدنبال پاسخ به این سؤال است که نشانهسندرس پیرس  و تبیین فرایند معناسازی، به

شناسی پیرس است که در  تحلیلی با رویکرد نشانه-پیرس قابل تفکیک هستند و چه کارکردی در بازتولید گفتمان پایداری دارند؟ روش پژوهش، توصیفی

های  دهد که نشانهها نشان میاند. یافتهی پیرس بررسی شدهگانهها بر اساس سهبررسی و نشانهشماری  صورت تمامهای مقاومت بهآن، اشعار مرتبط با مؤلفه

می ایفا  مقاومت  انتزاعی  مفاهیم  بازنمایی  در  محوری  نقشی  بالاتر،  بسامدی  با  به  نمادین  شهادت  و  فلسطین  قدس،  چون  نمادهایی  با  شاعر  و  کنند 

گری و آوارگی، حس تعلق ای از طریق ارجاع به وقایع تاریخی خاص همچون اشغالهای نمایههای پایداری پرداخته است؛ نشانهبخشی آرمانمشروعیتّ

آورند.  پنداری عاطفی مخاطب را فراهم میذاتهای شاخصی با بازآفرینی تصاویر عینی همچون خون و ویرانی، همانگیزند و نشانهمکانی و زمانی را برمی

ای  های قواسمه شبکهپیرس با تأکید بر نقش تفسیرگر و بافت موقعیتی، الگویی کارآمد برای تحلیل شعر متعهد است و سروده  یی کلی آنکه نظریهنتیجه

دهند. همچنین دیوان »کان عالیاً  اند که در تعامل با یکدیگر، گفتمانی پویا و چندلایه در دفاع از هویت و سرزمین شکل میکار گرفتهها را بهپیچیده از نشانه

 گانه در راستای القای مفاهیم پایداری، عشق، وطن، ایمان و جاودانگی است. های سهای غنی از کاربست آگاهانه و ناآگاهانه نشانهو یبقی« نمونه

 رمزگان مقاومت.شناسی، چارلز سندرز پیرس، دیوان کَانَ عَالیاً وَیبَْقَی، نادر قاسم محمد قواسمه، شعر مقاومت،  نشانه: کلیدواژگان

 

 
  

محمد قواسمه بر مبنای الگوی پیرس با تأکید بر دیوان »کان های مقاومت نادر قاسمشناختی سرودهبررسی نشانه (.  ۱406. )حسن  محمد  ،یمعصوم  .، ورضا  محمد  ،یوسف ی  .،زهرا  دهیس  ،یآقبلاغ  یاسد :  دهیشیوه استناد

 .۱-۲۱(، 4)5، گنجینه زبان و ادبیات فارسی. عالیاً و یبقی«

 

 صورت گرفته است. (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱406 © 

 

 ۱404اسفند  ۲ارسال:  خیتار 

 ۱405 ریت ۱4: یبازنگر خیتار

 ۱405 ریت ۲۳: رشیپذ خیتار

 ۱405مهر  ۸: هیچاپ اول خیتار

 ۱406آبان  ۱: ییچاپ نها خیتار

 
  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 1406 م، سالچهار م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 2 ~ 
 

The Treasury of Persian Language and Literature 

A Semiotic Analysis of the Resistance Poetry of Nader Qasim Muhammad Qawasmeh Based on 

Peirce’s Model, with Emphasis on the Collection Kāna ʿĀliyan wa-Yabqā 

Seyedeh Zahra Asadi Aghablaghi1, Mohammad Reza Yousefi2*, Mohammad Hasan Masoumi2 

 

1. Ph.D. Student, Department of Arabic Language and Literature, Qo.C., Islamic Azad University, Qom, Iran 

2. Department of Arabic Language and Literature, Qo.C., Islamic Azad University, Qom, Iran 

*Corresponding Author’s Email: yousefi53@iau.ac.ir 

Abstract 
Resistance literature has consistently served as a medium for representing collective identity and strengthening the spirit of 

resilience against domination. The poetry of Nader Qasim Muhammad Qawasmeh, a prominent poet of the resistance 

movement, constitutes a notable example of committed poetry because of its emphasis on such components as identity, 

myth, and homeland. Drawing on Charles Sanders Peirce’s triadic semiotic model, the present study seeks to identify, 

classify, and systematically analyze the signs employed in Qawasmeh’s resistance poetry and to explain the process through 

which meaning is produced. It specifically addresses the following question: Under which of the three categories of Peirce’s 

theory can the signs appearing in these poems be classified, and what functions do they perform in reproducing the discourse 

of resistance? The study employs a descriptive-analytical method informed by Peircean semiotics. All poems associated 

with the principal components of resistance were examined through complete enumeration, and their signs were analyzed 

according to Peirce’s triadic classification. The findings demonstrate that symbolic signs occur with greater frequency and 

play a central role in representing the abstract concepts of resistance. Through symbols such as Jerusalem, Palestine, and 

martyrdom, the poet legitimizes the ideals of resistance. Indexical signs, by referring to specific historical events such as 

occupation and displacement, evoke a sense of spatial and temporal belonging, while iconic signs, through the recreation of 

concrete images such as blood and destruction, facilitate the audience’s emotional identification with the represented 

experiences. Overall, Peirce’s theory, with its emphasis on the role of the interpretant and the situational context, provides 

an effective framework for analyzing committed poetry. Qawasmeh’s poems employ a complex network of signs that interact 

to construct a dynamic and multilayered discourse in defense of identity and homeland. Furthermore, the collection Kāna 

ʿĀliyan wa-Yabqā offers a rich example of the conscious and unconscious use of the three categories of signs to convey the 

concepts of resistance, love, homeland, faith, and immortality. 

Keywords: semiotics, Charles Sanders Peirce, Kāna ʿĀliyan wa-Yabqā, Nader Qasim Muhammad Qawasmeh, resistance 

poetry, resistance codes. 
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 مقدمه 

اثرگذار در   یهااز گفتمان  یکی  یمثابههمواره به  یداریپا  اتیادب

درگ ب  ریجوامع  و  اشغال  استعمار،  از    ینقش  ،یعدالتیبا  فراتر 

ا  یشناسییبایز است.  داشته  بستر  نیصرف    ی برا  یگفتمان، 

و    ی شهرآرمان  یاندازهاچشم  م یترس  ،یجمع  تیهو   ییبازنما

گر محسوب  سلطه  یهارتدر برابر قد  یستادگ ی ا  یهیروح  ت یتقو 

 . شودیم

)  نادر قواسمه  محمد  اد۲0۱6-۱96۱قاسم  و  شاعر  اهل    ب یم(، 

آمد.   ایاز توابع استان اربد، به دن وبا، یکشور عراق است که در کفر 

و    یزندگ   ت،یشخص  یدهندهاو انعکاس  «یبْقیَوَ  اً ی»کَانَ عَال  وانید

قاف   یجامعه و  وزن  به  او  با صداقت،    ییاعتنا  هیاوست.  و  نکرد 

نهاد. غم و اندوه در    انیرا با مخاطب در م  اشیاحساسات درون

تقدشودیم  افت ی وفور  به  یو  یهاسروده از  استفاده  با  او  و   می. 

  ی برا  ی تیموجب شد تا اشعارش مانند روا  یدر جملات شعر  ریتأخ

بنمخاطبان جلوه به  یعرفان  یها هیماگر شود.  از    ی ریکارگ و  نماد 

فراق مادرش    رکه د  یاوست. اندوه  یهاسروده  یهایژگ یو  گرید

به او دست داد، خود را  تداعبه  نوستالژ  یصورت  نشان    یموارد 

و    ی دوران کودک   زیانگخاطره  یها مکان  ی ادآوریداد. در کنار آن،  

طب پناه به  م  ز ین  عت یبردنش  چشم  مضامخوردیبه  و    یاسیس  ن ی. 

سروده  زین  یاجتماع م  یهادر  چشم  به  در خوردیاو  آنچه   .

 یزیدارد، وطن و استعمارست یاریبس  مودن یو یاسی س یهاسروده

و هدف  به  یاست.  و  شعر  سرودن  هنراز  اثر    ، یوجودآوردن 

هدا  شرفت یپ جامعه  ت یو  او  است.  آرمان  آلدهیا  یابشر  را    یو 

صادقانه در اشعار   یاکه براساس عدل و داد باشد. عاطفه  طلبدیم

  ا ب  میمستق  ی. اشعارش ارتباطزندیموج م  یو  یو اجتماع  یاسیس

مانند    یموضوعات  یاو دارد و درباره  یجامعه و زندگ   یدادهایرو

و    یتینارضا  ،یدوستوطن جامعه  بر  حاکم  فقر  اوضاع،  بهبود  از 

نظا  ،یاجتماع  ینابرابر و  تکهاست نیا   ریزن  با  او  ذوق    هی.  بر 

خلق کرده است.    بایز  ییرهایتصو   ال،ی صور خ  یدر عرصه  ش،یخو 

 یداشته است و او در تمام  یومهم در شعر    ینقش  یعیبد  عیصنا

آن   یقطعات شعر بهاز  است.  کرده  استفاده  جملات،   یریکارگ ها 

  ی و هنر  ی احساس  ،یعاطف  یهابر جنبه ،ینیگزو واژه  یسازب یترک 

است. او واژگان    دهیبخش  ییبایاشعار افزوده است و به سخنان او ز

را با توجه به فضا و موضوع شعرش انتخاب کرده    شیاشعار خو

شعر   ن،یبنابرا   ست؛ا قطعات  ا  یدر  ظهور    شان،یمختلف  شاهد 

اند و  شده  نشیگز  یشعر  یکه با توجه به آن قطعه   میهست  یواژگان

رفته  انیب  یبرا کار  به  شاعر  موردنظر  برخاحساسات  از    یاند. 

ها داشته است، تکرار آن  یرو یخاص  ت یکه شاعر حساس  یواژگان

اشده و  برجسته  ن یاند  موجب  توجه  تکرار  و  واژگان  آن  شدن 

است مقصود   دهیپژوهش کوش  ن یاست. ا  دهیمخاطب به آن گرد

  نییتب  رسیپ  ی شناسنشانه  یهیدر قالب نظر  امی شاعر را از انتقال پ

 کند.

جامعه  یزندگ   ت،یشخص  ی دهندهبازتاب  ، یو  یشعرها اش  و 

نداشت و با صداقت، احساسات    هیبه وزن و قاف  یهستند. او توجه

. غم و اندوه  گذاردیم   انیخود را با مخاطب در م  یو عواطف درون

  ی ناش  یبه زار  یاگونهو به  شودیم   دهید  یفراواناو به  یهادر سروده

  د، یو شعر سپ  کو یاو به ها  آوردنیواست. ر  کیاز درد و رنج نزد

همچن س  هاکی تکن  یریکارگ به  نیو  عناصر  از   یینمایو  شعر،  در 

در    ریو تأخ  میاوست. او با استفاده از تقد  یهاسروده  ی هایژگ یو

  ی تیهمچون روا  شیباعث شده است که شعرها  ،یجملات شعر

 رشعنوان نماد در اشعابه  «یشود. او از »هد انیمخاطبان نما یبرا

نماد و نقاب    ی: »هددیگویراستا م  نی. او خود در اکندیاستفاده م

ضربان قلب من و نماد    نی. انمیبیآن خود را م  قیبوده و از طر

ارزش  لت یفض و  ز  یخوب  قت،ی حق  یهااست  نشان    ییبایو  را 

»عال(1)   دهد«یم او  آثار  از جمله  و  اًی.  د  «یبقیکان  که    وان یاست 

اردن چاپ شد.    یدر دارالکتاب الثقاف  ۲009و در سال    ودهشعر ب

 است.  دةالنثریکتاب در قالب قص نیدر ا یو  یهاسروده
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پ  چارلز سال    رسیسندرس  کمبر  ۱۸۳9در  شهر    التیا  ج، یدر 

 ل یمتولد شد. او در دانشگاه هاروارد به تحص  کا،یماساچوست آمر

دانشگاه  ات یاضیر در  و  پرداخت  منطق  هاپک  ی هاو  و    نزیجان 

او،   یمنطق و فلسفه مشغول شد. تخصص اصل  سیهاروارد به تدر

 امی را در آن ا  رسیاز جبر بود، اما پ  یمطالعه در قالب نوع خاص

معرفبه  شتریب فلسفه  یخاطر  به   شناختندیم  یانظام  بعدها  که 

 نیبر ا  اشینگرش فلسف  نیمعروف شده بود. او در ا  ییکاربردگرا

کاربردش نهفته   زانیدر م  یاهیهر نظر  ت یداشت که اهم  دینکته تأک 

ها رفت و  نشانه   یبود که به سراغ مطالعه  قیطر  نیاست. او از ا

 . (2)دست به دست داد  نیاز ا یمطالعات یرا برا ییالگو 

نشانه، چگونگ  رسیپ ارجاع اشاره به موضوع    یبا توجه به خود 

  ی مختلف برا  یشناسنشانه با مفسر خود، سه گونه  یخود و رابطه

به   توانیها را ماو، نشانه  دگاهیو براساس د  دهدیها ارائه منشانه

دسته »نما  ی سه  »شما  ه«ی»نماد«،  طبقه  میتقس  ل« یو   یبندکرد. 

نشا  رسیپ  یگانهسه به  یایبندطبقه  ها،نهاز  هنوز  که  طور  است 

  رس ی. پشودیبه آن ارجاع م  یشناختدر مطالعات نشانه  یا گسترده

 . (3)  داندیها منشانه  یبندمیتقس  نیتریادی را بن  یبندطبقه  نیخود ا 

. به  دانستینشانه م  یگانه و اصلاز انواع سه  ی کینماد را    رس،یپ

قرارداد راه  از  او، هرگاه  تأو  ، یگمان  مورد  موضوع و    ل،ینسبت 

قرارداد، دال را با مدلول   گر،ید  انی ببه  ای نشانه روشن شود،    یمبنا

دار  یکی نماد سروکار  با  نشانهمیکند،    ن، ینماد  ای  یقرارداد  یها. 

از  تریدیدارند و تجر یها کاربرد اجتماعنشانه گریداز انواع  شیب

د زبانگرندیانواع  واژگان  مهم  ی.    یها نشانه  یهانمونه  نیتراز 

  یاگونهبه  ک،یز یو ف  یمیش  ،یاضی چون ر  یهستند. در علوم  نینماد

 . (4) شودیخاص استفاده م نینماد یهاگسترده از نشانه

د  هینما رابطه  ی انشانه  رس،یپ  دگاهیاز  آن  در  که   انیم  یاست 

مبتن  موضوع  و  )نشانه(  باشد    ی بازنمون  علت  نشانه(2)بر    یها. 

گونه  یاهینما درون  یابراساس  وجود  ینسبت  از    یشکل  ،یو 

معلول  یی معنا  ی وستگیپ و  علّت  گاه  نشانه   انی م  یو  و  موضوع 

گذر،    یاز زمان است، ردپا نشانه  یانشانه  اعت . سشوندیشناخته م

 . (2)است  یماریب یباران و تب نشانه ینم خاک نشانه

دارد؛    یانشانه  لیشما شباهت  خود  موضوع  به  که    ی عنیاست 

بر شباهت باشد. در   یبازنمون )نشانه( و موضوع مبتن  انیم  یارابطه

جهات، مثلاً شکل، صدا، بو و    یبازنمون از بعض  ،یطیشرا  نیچن

هنگام  هیشب  ره،یغ نشانه  است.  که    یلیشما  یبه موضوعش  است 

 . (5)کند   ییق مشابهت بازنمایبتواند موضوع خود را اساساً از طر

نادر قاسم  «یبقیو   ای»کان عال وانی د یو بررس لیپژوهش، تحل نیا

 است.  رسی پ یهیمحمد قواسمه براساس نظر

معاصر    یمحمد قواسمه، از شاعران برجستهنادر قاسم  ی هاسروده

  ، یاو اسطوره  ینیسرزم  ،یتیهو   یهابر مؤلفه   دیتأک   لیدلعرب، به

  ی مقاومت است. مسئله  یهابارز از شعر متعهد به آرمان  یانمونه

  وان یاشعار مقاومت در د  یو بررس  لیپژوهش، تحل  ن یدر ا  یاصل

  رسیپ  یهینادر قاسم محمد قواسمه براساس نظر  «یبقیو    ای»کان عال

نظر پ  ی شناسنشانه  یهیاست.  سندرس  رو  رسیچارلز    کرد یبا 

نما  یگانهسه )نماد،  روش  هیخود  امکانات  شاخص(،    ی شناختو 

 ندی به فرا  یابیصرف و دست  فیعبور از توص   یبرا  یفردمنحصربه

  ی رفبا مع  هینظر  نی. ادهدیپژوهشگر قرار م  اری در اخت  یمعناساز

موقع  گاهیجا  رگر،یتفس  یمؤلفه بافت  و  تول  یتیمخاطب  در    د یرا 

م برجسته  برا  سازدیمعنا  پو   لیتحل  ی که  و  متعهد   یایاشعار 

 .رسدی نظر مکارآمدتر به اریمقاومت، بس 

کاررفته در به  یهاپژوهش حاضر آن است که نشانه  یاصل  یمسئله

کدام  یهاسروده براساس  قواسمه،  سه  کیمقاومت    ی هاگانهاز 

تفک  رسیپ تحل  کیقابل  ا  لیو  و  در نشانه  نیهستند  چگونه  ها 

نشانه  یاشبکه روابط  بازتول  ،یااز  پا   دیبه  و    یداریگفتمان 

  گر، یعبارت دبه  پردازند؟یمخاطب م  یجمع  تیبه هو   یدهشکل

است که نظام    نیاد یپرسش بن  نی پاسخ به ا  یدر پ  روشیپژوهش پ

  ی رویپ  یشناختنشانه  یدر شعر قواسمه از چه الگو   یپردازدلالت 

  رس، یپ  یشناسوجه نشانهبا استفاده از سه  توانیو چگونه م  کندیم
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  ک یدئولوژیو ا  یبلاغ  یاز شگردها  یمند و علمنظام  یبه خوانش

شاعر    یهاسروده  لیو تحل  هیتجز  افت؟یاشعار دست    نیدر ا  تهنهف

موجب کشف رموز و فهم و درک    رسیپ  یهامذکور براساس نشانه

سروده  یبهتر لا  یهااز  شخص  یفکر  یهاهی شاعر،    ی و  ت یو 

 . شودیم

جبهه  یکیعنوان  به  قواسمه، شاخص  شاعران  مقاومت،    یاز 

هو  ییهامؤلفه  ینماتمام  ی نهیآ  شیهاسروده   ، ینیسرزم  ت یچون 

آرمان  یهااسطوره درگ   کی  یجمع  یهاکهن و  اشغال    ریملت  با 

تحل و  شناسا   یشناختنشانه  لی است  ضمن  او،  نظام   ییاشعار 

  ی کارکرد اجتماع  ینبه بازخوا  ،یادب   ی جبهه  نیحاکم بر ا   یگفتمان

در   یداریپا  یهیروح  ت یو تقو   یجمع  ت یهو   دیها در بازتولنشانه

م فرهنگ  بنابراپردازدیبستر  پ  قیتحق  نیا  ن، ی.   یهاهینظر  وندی با 

)شعر    یشرق  اتیاز ادب  لیاص  ی( با متون یشناس)نشانه  یغرب  نینو 

  بار تنها اعتنه  ،یارشتهانیم  یمطالعه   کی   یمثابهمقاومت عرب(، به

تحل  یشناختنشانه  یکردهایرو در  اثبات    ات یادب  لیرا  به  متعهد 

  ی در حوزه  یآت  یهاپژوهش  یبرا  یاتی عمل  ییبلکه الگو   رساند،یم

ادب فرهنگ  یقیتطب  ینقد  مطالعات  م  یو   رو،نیازا  آورد؛یفراهم 

ضرورت    کیبلکه    ، یانتخاب علم  کی فقط  پژوهش نه  نیانجام ا

منظومه  ریناپذاجتناب ادب  یدر  به  یدانش  ممعاصر  . رودیشمار 

 «یبقی و    ای»کان عال  وانید  یو بررس  لیپژوهش به تحل  نیا   ن،یبنابرا

نظر براساس  قواسمه  محمد  قاسم  . پردازدیم  رسیپ  یهینادر 

و انتظار است. شعر   دیام  ز،ی شعر قواسمه عبارت از رستاخ  نیمضام

.  ست است که روحش، احساسات ا  یکلام  خ،یتار  یاو در طاقچه

و شاعر در   کندیم  ان یعص  ت یدر برابر واقع  لاتشیرو، تخ  نیاز هم

  ی درون  یبودن، به مبارزهانسان  ی و آرزو  ایتا با رؤ   ماندیم  خیتار

 یاز وطن غافل نشد، هرچند مرز مشخص  یخود ادامه دهد. البته و

است که   یوجدان  یکشورش قائل نبود؛ بلکه وطن از نظر و  یبرا

. او با  زدیریروحش را درهم فرو م  یگانگیگذشت، احساسات و ب

نمادهابه درد شد  ،یخیتار  یکاربردن  و  مسائل   دش یخشم  از  را 

  ط ی و شرا  نیفلسط  ی. مسئلهدهدیپرتنش در جهان عرب نشان م

مضام  جمله  از  اعتنا  نیعراق  بنابرا   یمورد  احساس    ن،یاوست. 

  ی هاسروده  یشناسنشانه  یمتفاوت و با بررس  یکه با نگاه  شودیم

قص  یو قالب  مضام  میمفاه  دةالنثر،یدر  شکل  به  اشیشعر  نیو 

 یهیها طبق نظرنشانه  یر یکارگ به  یآشکار شود و نحوه  یترقیدق

سروده  رسیپ ا  یو  یهادر  انجام  ضرورت  گردد.    ن یمشخص 

  ی و اجتماع  یموضوع  ،یشناختروش  ،یپژوهش از چند جهت نظر

  ی هیبر نظر  هیبا تک  مندنظام   یاتاکنون مطالعه  رایاست؛ ز  میترس قابل

پ  یشناسنشانه سندرس  رو  رسیچارلز  نادر    یهاسروده  یبر 

خلأ   ث،یح  نیاز ا  قیتحق  نیمحمد قواسمه صورت نگرفته و اقاسم

 .کندیعرب پر م یداریپا اتیادب یرا در حوزه یآشکار یپژوهش

 یبندطبقه ،ییبه هدف کلان شناسا یابیدست یحاضر در پ پژوهش

مقاومت نادر   یهاکاررفته در سرودهبه یهامند نشانهنظام لیو تحل

چارلز سندرس    یشناسنشانه  یگانهمحمد قواسمه براساس سهقاسم

  ی اشعار است که در راستا  نیدر ا  یمعناساز  ندیفرا  نییو تب  رسیپ

اهداف،    نیا  ی: از جملهشودیدنبال م  زین  یاژهیتحقق آن، اهداف و

طبقه و  سهنشانه  یبنداستخراج  براساس  نظرها    رس یپ  یهیوجه 

آثار اوست؛    یانشانه  ینقشه   میمنظور ترسبه گفتمان مقاومت در 

تب  ن،یهمچن و   یدیکل   یهامؤلفه  ییبازنما  یچگونگ  نییکشف 

سرزم  یجمع  ت یهو  پ  ن،ی )همچون  اسارت،    ، یروزیشهادت، 

و    رگرینقش تفس  یها و بررسنشانه  نیا   قیو دشمن( از طر  اسطوره

از    یهیچندلا  یمعان  ی ریگ در شکل  یتی بافت موقع شعر مقاومت، 

بن  گرید به  نیا  نیادیاهداف  افزون بر ارودیشمار مپژوهش    ن،ی. 

م ا  کوشدیپژوهش  کارکرد  در نشانه  کیدئولوژیتا  را  ها 

گفتمان مقاومت    ت یو تقو   یداری پا  یهابه آرمان  یبخشت ی مشروع

به  یانتزاع میمفاه لیشاعر را در تبد یبلاغ یکرده، شگردها  نییتب

تصو   ینیع  یهانشانه نها  یریو  در  و  سازد    ک ی  ت،یآشکار 

ارائه دهد    رسیپ  یهیبراساس نظر  یاتیعمل  یشناختچارچوب روش

متعهد مورد   یآثار ادب  گرید  لیتحل  یبرا  ییعنوان الگو که بتواند به



 1406 م، سالچهار م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 6 ~ 

 

گ   فادهاست پرکردن خلأ    نی ا  ب،یترتنیبد  رد؛یقرار  پژوهش ضمن 

گام  یعلم پ  یموجود،  جهت  در    ن ینو   یهاه ینظر  وندی مؤثر 

نقد    یهاافق  یو توسعه  یشرق  ات ی ادب  لیبا متون اص  یشناسنشانه

 . داردیمعاصر برم یادب

  یی گوپاسخ  یتحقق اهداف خود، در پ  یحاضر در راستا   پژوهش

ا نشانه  یسؤال اصل  نیبه    ی هاکاررفته در سرودهبه  یهااست که 

  ی شناسنشانه  یگانهمحمد قواسمه، براساس سهمقاومت نادر قاسم

طبقه  رس،یپ ا  شوندیم  یبندچگونه  فرانشانه  نیو  در   ندیها 

بازتول  یمعناساز پا  دیو  کارکرد  ،یداریگفتمان  دارند؟   یچه 

وجه  از سه  کیموجود در اشعار قواسمه، براساس کدام  یهانشانه

با    یهستند و چه نسبت  یبندو دسته  کیقابل تفک  رس،یپ  یهینظر

  ن، ی)همچون سرزم  یجمع  ت یهو   یدیکل  یهادارند؟ مؤلفه   گریکدی

ها کدام نشانه  قیاسطوره و دشمن( از طر  ،یروزیشهادت، اسارت، پ

مکان چه  با  ا  یسمی و  بازنما  نیدر  با    شوند؟یم  ییاشعار  شاعر 

کدام شگردها  یریگ بهره نشانه  یبلاغ  یاز    ی انتزاع  میمفاه  ، یاو 

مخاطب    یدرک براو قابل  یریتصو   ،ینیع  ییهامقاومت را به نشانه

به    یی گو با پاسخ  روشیپژوهش پ  ب، یترتنیکرده است؟ بد  لیتبد

تحلپرسش  نیا به  و    لیها،  لا  یمندنظام جامع   یانشانه  یهاه یاز 

 . افت یقواسمه دست خواهد  یهادر سروده یداریگفتمان پا

 قیتحق  ینهی شیپ

  ات یادب   یشده در حوزهانجام   یها پژوهش  عیوس  یوجود گستره  با

 ،ییمطالعات در چهارچوب نقد محتوا  نیعرب، اغلب ا  یداریپا

انتقاد  لیتحل  ای   یشناختجامعه تاکنون  محدود مانده  یگفتمان  اند. 

چارلز   ی شناسنشانه  یهیبر نظر  هی که با تک  یمندنظام  یمطالعه  چیه

در اشعار قواسمه پرداخته    یشناسنشانه  یبه واکاو   رسیسندرس پ

برخ  است.  نگرفته  صورت  موضوع    قاتیتحق  یباشد،  با  مرتبط 

 اند از:عبارت

  ة ی»حکا  یدهیقص  یشناختنشانه  یبه بررس  ( 5)و همکاران    یاصلان

 رسیپ  یهیاحمد دحبور، براساس نظر  یسروده  «،ینیالولد الفلسط

نتا م   هالیتحل   جیپرداختند.  نظر  دهدینشان  از  استفاده  با    یهیکه 

  رکرا د  دهیقص  نیا  میو مفاه  یمعان   ترقی طور دقبه  توانیم  رس،یپ

از مقاومت و مبارزه را    ییهاامیدحبور، پ  یها و نمادهاکرد. نشانه

  کشند ی م  ریرا به تصو   نیآور مردم فلسطرنج  ت یمنتقل کرده و وضع

 . کنندیم انی طور مؤثر بها را بهآن یهاو آرمان

اشعار    ییو محتوا  یشکل  یخود به بررس  ینامهانیدر پا  (6)  ینیحس

تک با  قواسمه  محمد  قاسم  »عال  هی نادر  کتاب  و  ایبر   «یبقی کان 

 دةالنثر یقص  یهایژگ یو  یپس از بررس  نامه،انی پا  نیپرداخت. در ا

  ا ی»عال  وانیو آثارش، د  ینادر هد  ینامهیگذرا به زندگ   یو نگاه

 ،یل یتحل ـیفیاز روش توص  یریگ شده و با بهره  یبررس  «یبقی و  انک 

 است.  دهیگرد  انیمخاطبان ب  یبرا یمضمون و ساختار شعر و

الفاظ   یشناسبا عنوان »نشانه  یا در مقاله  (5)و همکاران    وندینیز

سلدلالت  اشعار  در  وطن  مفهوم  بر  براساس    یسیالع  مانیکننده 

در اشعار    یپرستهنیم  یهانشانه  یبه بررس  رس«،یچارلز پ  دگاهید

رمزگان  ی سیالع  مانیسل ساختار  قالب  اثر،    یهادر  خالق 

 اند. پرداخته ینامتنیو ب یزمان ،یمکان ،یشناسییبایز

  ن یاشعار مع  یشناسنشانه  یخود به بررس  ینامهانی در پا  (5)  یزارع

توف  سویبس الگو   ادیز  قی و  ارس یپ  ی)براساس  پرداخت.    ن ی( 

  ن یاشعار دو شاعر بزرگ مقاومت، مع  لیو تحل   یپژوهش به بررس

در داخل   یکیمتفاوت،    نشیبا دو سبک و ب  اد،یز  قیو توف  سو یبس

و    ی شناسنشانه  کرد یپرداخت و با رو  د،یدر تبع  یگریو د  نیفلسط

فکر    ینهفته  ی ایاز زوا  تر قیدق  یر یبه تفس  رس، یپ  یهینظر  ی هیبر پا

اند استعمارست  نیا  یشهیو  که  شاعر،  و    یخواهیآزاد  ،یزیدو 

و پنهان آن را آشکار    یدرون  یهاهیاست، پرداخت و لا  یپرستوطن

 ساخت. 

شعر  یالنثر ف دةیقص اتیدر کتاب »شعائر النص: تجل (6) الضمور

نادر هد  دةالنثریقص  یبه بررس  «ینادر هد  یو ظهورش در شعر 

پژوهش خود در مورد   یجه ینت  انیدر مقدمه به ب  سندهیپرداخت. نو 

سخن گفته است    یمتندرون  یقیپرداخته و در مورد موس   دةالنثریقص
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 یهاوانیپرداخته که از د  یاز نادر هد  یاشعار  یبررس  هو سپس ب

 شاعر انتخاب نموده است.  نیا

همکاران    یشهر  انیدریح مقاله  (5) و  عنوان    یدر  با  خود 

 یمطالعه  رس؛یپ  یهیبر نظر  هیبا تک  نیدر شعر فلسط  یشناس»نشانه

رش  یموردپژوهانه هاشم  هارون  مع  دیاشعار  به   سو«،یبس  نیو 

کلام، روابط    یشناسییبایمربوط به خالق اثر، ز   یهارمزگان  یبررس

 اند.دو شاعر پرداخته نیزمان و مکان و فرم در شعر ا ،ینامتنیب

و    ژهیصورت وکه به  یاتاکنون مطالعه   ق،یتحق  ینهیشیپ  یبررس  با

شعر  یانشانه یهاهیلا یبه واکاو رس،یپ یهینظر قیبا کاربست دق

ازا  و  است  نشده  انجام  باشد،  پرداخته  قواسمه    رو، نیمقاومت 

پ ا  روشیپژوهش  پرکردن  هدف  پژوهش  نیبا  تحل  ، یخلأ    لی به 

مقاومت براساس    یجبهه  شاخصشاعر    نیاشعار ا  یشناختنشانه

 خواهد پرداخت.  رسیپ یالگو 

 ی نظر یمبان

 رسیپ ی نامهیزندگ

ماساچوست، در    ج،ی ( در کمبر۱۸۳9-۱9۱4)  رسیسندرز پ  چارلز

 رس،یپ  نیآن زمان زاده شد. پدرش، بنجام  یکا یآمر  یمرکز فکر

. او در طول (7)و نجوم در دانشگاه هاروارد بود    اتیاضیاستاد ر

  کرد یاقتدار پدرش قرار داشت و تلاش م  یهیهمواره در سا  یزندگ 

متفکر مستقل به اثبات برساند. او در سال   کی  عنوانبهتا خود را  

نداشت و از   یموفق ییوارد هاروارد شد، اما دوران دانشجو  ۱۸55

انضباط ا  ینظر  وجود  با  بود.  مواجه  مشکل  از   ن،یبا  پس 

عم  ،یلیالتحصفارغ زم  قیمطالعات  در  و    ینهیخود  منطق  فلسفه، 

با جد  یشناسروش را  ا  ت یعلم  پس  داد.    ، یلیالتحصفارغ  زادامه 

مشغول به کار    کایآمر  «ییایمطالعات طول جغراف  یدر »اداره  رسیپ

انجام  یشناسنجوم و آونگ  ینهی در زم  یارزشمند  قاتیشد و تحق

تجرب کار  تأث  یداد.  رصدخانه  فلسف  یقیعم  ریدر  تفکر  او    یبر 

اهم بر  باعث شد همواره  تجرب  ت یگذاشت و    ی و جنبه  ی روش 

 .(8) ندک دیعلم تأک  یعمل

مهم  نیهم  در او  که  بود  را    یمنطق  یدستاوردها  نی تردوره  خود 

از مقالات   یسرکی،  ۱۸۸5تا    ۱۸66  یهاسال  یارائه داد. در فاصله

« را منتشر کرد On a New List of Categoriesتحت عنوان »

 .(9)در فلسفه را مطرح کرد  اتشیکه در آن، نظر

نشانه  رسیپ پدر  نظردانندیم  ییکا یآمر  یشناسرا    ی گانهسه  یهی. 

»تأو  ینشانه و  »موضوع«  »نمود«،  شامل  که    ک ی  شود،یم  ل«یاو 

  ، یانشانه  ستمی هرگونه س  یبررس  ی قدرتمند برا  ی لیچارچوب تحل

رفتارها  و  هنر  تا  گرفته  زبان  م  ،یاجتماع  یاز  او  کندیفراهم   .

دستهنشانه سه  به  را  »نماد  «یاهی»نما  «،یلی»شما  یکل  یها    ن« یو 

ن  یبندمیتقس امروزه  که  فرهنگ  زیکرد  مطالعات  رسانه  یدر   یاو 

 . (9)دارد  یا کاربرد گسترده

 ی شناسنشانه و نشانه

ا  با موضوع  آنکه  به  »بررس  نیتوجه    ی شناختنشانه   یمقاله، 

چارلز    یالگو   یمحمد قواسمه بر مبنامقاومت نادر قاسم  یهاسروده

  ن،یاست؛ بنابرا  ««یبقی و    اً ی»کان عال  وانیبر د  دیبا تأک   رسیسندرس پ

 است.  یمربوط به آن ضرور اتینشانه و نظر یبررس

زبان،   یمانند فلسفه  یمختلف  یها نماد در حوزه  ایعلامت    نشانه،

کاربرد دارد و ر  ی شناسارتباط  ،یشناسزبان به    یهاشهی و هنر  آن 

بازم  ونانی در    یشناسنشانه نشانهگرددیباستان  دانش    ، یشناس. 

. جالب است  کندی قلمرو پژوهش خود را به نشانه و معنا محدود م

گرفته شده است    یدر علم پزشک  ینام، در واقع، از اصطلاح  نیکه ا

 .(10) ردیگیقرار م یمورد بررس هایماریکه در آن، علائم ب

  ش یاز خود را نما  ریغ  یزیاست که چ  نینشانه ا  کی  یاصل  کارکرد

نما و  برا  یندهیدهد  شود.  نشان  یآن  قرمز  چراغ    ی دهندهمثال، 

  ای   یواقع  جان،یچه زنده و چه ب  ،یزیهر چ  باًیتوقف است. تقر

نشانه    کیعنوان  به   تواندیدست بشر، م  یساخته  ای  یعیطب  ،یلیتخ

  یهابه شکل  توانیر شود. هر نشانه را مینشانه تفس  ایبه کار رود  

  ی . براستندیمعناها لزوماً با هم در تضاد ن  ن یمعنا کرد و ا  یمختلف
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گرما، زندگ   تواندیم   دیاز خورش  ر یتصو   کینمونه،   نور،    ، ینماد 

 .(11)موارد باشد  نیاز ا یب ی ترک  ای خوب   یستاره، هوا ینوع

و   دیاست که در تول  یعوامل  یمند همهنظام   یمطالعه  ،یشناسنشانه

  گر، ید  انیب. به (11)دلالت نقش دارند    ندیدر فرا  ایها  نشانه  ریتفس

بررس  نیا به  زبان  یانشانه  یهانظام   یعلم  رمزگانمانند  ها، ها، 

موارد  یعلامت  یهانظام  ا  یو  م  نیاز  مار(12)  پردازدیدست   ی. 

از علم منطق    گرید  ی شکل  ی شناسباور است که نشانه  نیبر ا  سننهید

به منطق،  نشانه  ی معنااست.  با  معادل  آن،  که    یشناسعام  است 

 .(10) شودیها را شامل منشانه یکل یمطالعه 

ا  یشناس نشانه  زین  یحمداو  لیجم :  کندیم  فیتعر  گونهنیرا 

نشانه  توانی»م علوم   یشناسگفت  جمله  به  یاز  که  منظور  است 

تحل  هیتجز روشن  ل یو  و  طردلالت   یسازمتون  از    ق یها، 

نشانه مقصود  گرفته    یزبان  ینمادها  ا یها  آشکارنمودن  کار  به 

کرد   یتلق  یزبان  یندیرا فرا  یشناسنشانه  توانیم  نی. همچنشودیم

به ز  یواسطهکه  طر  یمعان  یربنایآن،  تحل  یبررس  قیاز    ل یو 

 .(13) رد«یگیها مورد کاوش قرار مزبان یظاهر یهادلالت 

 رسیپ دگاه یاز د یشناسنشانه

.  ردیگ یرا در بر م  یگرید  یهر مطالعه  یشناسنشانه  رس،ینظر پ  از

م »هدیگو یاو  چنتوانسته  گاهچی:  هرچه   یزیام  کنم،  مطالعه  را 

متاف  خواهدیم ترمود  ک،ی ز یباشد: اخلاق،  نظا  کینامیجاذبه،   ریو 

نگاه    یشناختنشانه  یمطالعه   کیاز    ریغ  یزیآن، و به آن چونان چ

ا نشانه  نیکنم.«  که    ا، ی  یارشتهانیم  کردیرو  کی  یشناس موضوع 

که از    شودیم  یتلق  یا فرارشته  ی علم  ینهیزم   کی  ،یقول بعضبه

  ک یمختلف    یفلسف  فیگوناگون و تعار  یکردهایو رو  هاشیگرا

است، بر همه واضح و مبرهن است    رفتهیپذ  ریموضوع مشخص تأث

(13). 

اصل  رس،یپ  دگاهید  در نظر  یعناصر  نشانه،   ،یشناسنشانه  یه یدر 

 . دهدیم لیمثلث را تشک کیموضوع و مفسر است که سه ضلع 

وظ  نجا،یا  در قابل  یی بازنما  یفهینشانه  و  دارد  عهده  بر    ر یتفسرا 

  ی بحث درباره  ایاست که امکان تفکر    یزیاست. موضوع، هر چ

)ش دارد  وجود  ک   داد،یرو  ء،ی آن  غ  ت یفیرابطه،  مفسر،  ره یو   .)

گانه، نشانه  سه  یرابطه  نینشانه است. در ا  یمعنا  یمنزلهبه  شیکماب

  ردیگ یقرار م  ریو توسط مفسر مورد تفس  ندینشیموضوع م  یجابه

(14). 

نشانه، چگونگ  رسیپ ارجاع اشاره به موضوع    یبا توجه به خود 

  ی مختلف برا  یشناسنشانه با مفسر خود، سه گونه  یخود و رابطه

به   توانیها را ماو، نشانه  دگاهیو براساس د  دهدیها ارائه منشانه

دسته تقس  ه«ی»نما  ل«،ی»شما   ی سه  »نماد«  طبقه  میو   یبندکرد. 

نشا  رسیپ  یگانهسه به  یایبندطبقه  ها،نهاز  هنوز  که  طور  است 

  رس ی. پشودیبه آن ارجاع م  یشناختدر مطالعات نشانه  یا گسترده

 . (3)  داندیها منشانه  یبندمیتقس  نیتریادی را بن  یبندطبقه  نیخود ا 

 ل ی شما

نشانه است که براساس شباهت به موضوع خودش    ینوع  لیشما

م بهشودیساخته  د.  و    نیب  یرابطه  گر،یعبارت  )بازنمون(  نشانه 

حالت، نشانه از نظر شکل،   نیبر مشابهت است. در ا  یموضوع، مبتن

  ک ی  ن،یبه موضوعش است. بنابرا   هیشب  هایژگ یو  ر یسا  ا یصدا، بو  

ها  استعاره  یحت  ا ی  ی فردوس  یساختمان، مجسمه  ک یعکس، ماکت  

. امبرتو اکو در کتاب خود  (2)باشند    لی از شما  ییهانمونه  توانندیم

است که بتواند موضوع خود    یلی شما  ی: »نشانه هنگامکندیاشاره م

چندلر   ن،ی. همچن(14)کند«    ییمشابهت بازنما  ق یرا اساساً از طر

  ن یبه ا  ایشباهت با دال    لیدلنوع نشانه، مدلول به  نی: »در ادیگو یم

تقل که  م  یدیعلت  درک  است،  آن  تشخشودیاز  با   صی.  مدلول 

 هیشب   یزی چ  دنییبو   ای  دنیکردن، چشدادن، لمسکردن، گوشنگاه

 .(15) رد«یگ یبه آن صورت م

 ه ی نما

دال )نشانه(  انیم یاست که رابطه یانشانه رس،یپ دگاهیاز د هینما

است    ی و سبب  ی علّ  یرابطه  کی بر    یو مدلول )موضوع( آن، مبتن 
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نشانه(2) درون  کیبراساس    یاهینما  ی ها.  وجود  ینسبت   ،یو 

موضوع و    نیب  یو گاه علت و معلول  یی معنا  ی وستگی از پ  یشکل

از زمان است.    یامثال: ساعت نشانه  ی. براشوندیم  تهنشانه شناخ

نشانه نشانه  کیاز گذشتن    یاردپا  نم خاک  است.  از    یاموجود 

نوع از نشانه،    نی. در ا(4)است    ی ماریاز ب   ی اباران است. تب نشانه

به  اختدال  قرارداد  یاری صورت  به   یو  بلکه  نشده،  طور انتخاب 

ط  م،یمستق ف  کی  قیراز  مرتبط    ،یعلّ  ای  یکیزیارتباط  مدلول  به 

 .(15)استنتاج کرد  ایمشاهده  توانیارتباط را م نی. اشودیم

نشانه    انیم  ی نیو ع  یواقع  یرابطه  ک یاشاره به    ه،ینما  یاصل  یژگ یو

  ست ین  لگریرابطه صرفاً وابسته به ذهن تحل  نیو موضوع آن است. ا

به    ت یدر واقع  هیدارد. نما  یو موضوع نشانه عموماً وجود خارج

محسوب    ینیو ع  یقیحق  وندیپ  کی   نیموضوع خود متصل است و ا

 .(15) شودیم

است    یو نه قرارداد  یعیطب  یدهیپد  ک یمعمولاً    ه ینما  ،یکل  طوربه

پد به  م  یگرید  یدهیکه  به  یادهیپد  کند؛یاشاره  معمولاً  طور  که 

دارد؛    یعلّ  ای   یواقع  یوندیپ  هیاما با نما  ست،ی درک نقابل  میمستق

  نیا  ت ی حائز اهم  یاست. نکته  ی ماریاز ب  یاهمانند تب که نشانه

ارتباط وجود    یبرقرار  یبرا  یتیقصد و ن  چیه  ه،یاست که در نما

 حال،نیشکل گرفته است. باا  یع یصورت طبرابطه به   نیندارد و ا

ادب متون  برا  هاهینما  توانندیم  سندگانینو   ،یدر  و  قصد  به   یرا 

 . (11)و خلق کنند    یدهخاص، سازمان  یخواننده با معان  یمواجهه

 نماد

قانون به موضوع    کی  یهیاست که بر پا  یانماد نشانه   رس،ینظر پ  از

عنوان  نماد به  شودیباعث م  یعموم  ی. باورهادهدیخود ارجاع م

شود. ما نمادها    ریموضوع خاص اشاره دارد، تفس  کی که به    یانشانه

براساس   رو  «ی»وابستگ  ای»قاعده«    ک یرا  از  تفس  یو    ر یعادت 

امیکنیم پ  ربرکا  ت یذهن  نی.  موضوعش  به  را  نماد  که   وندی است 

  گونه نیواقعاً وجود داشته باشد. ا  یارتباط  نیبدون آنکه چن  زند،یم

ا براساس  صرفاً  نشانه  شکل  به  نکهی از  شده،  آموخته  و  رفته  کار 

  ی نشانه  کیگفت که نماد    توانیم  ی طور کلبه  ن،ی. بنابرا ردیگ یم

فرد  ا ی  یقرارداد عادات  به  است    ، یموروث  ای  یاباکتس   ،یوابسته 

(15) . 

. به باور  دانست ینشانه م  یاصل  ی از سه گونه  یکینماد را    رسیپ

برقرار گردد و    ریرپذیتفس  یارابطه   ،یصورت قرارداداو، هرگاه به

شود،    ایموضوع   روشن  نشانه  پا  گر،ید  انی ببه  ایاساس    یهیبر 

.  میرو هستانگاشته شوند، با نماد روبه  یکیقرارداد، دال و مدلول  

کاربرد   گریاز د  شی ب  ن،ینماد  ای  یقرارداد  یهانشانه نشانه،  انواع 

د  یاجتماع از  و  انتزاع  گر یدارند  واژهترندیانواع  از    یها .  زبان 

  ی . در علومروندیشمار مبه  نینماد  یهانشانه  یهانمونه  نیترمهم

  یها گسترده از نشانه  یشکلبه  زی ن  ک یزیو ف  یمیش   ،یاضیمانند ر

 . (4) شودیاستفاده م ژهیو نینماد

 نادر قاسم محمد قواسمه  ی نامهیزندگ

از    وبا،یکفر    یم( در روستا۲0۱6- ۱96۱قاسم محمد قواسمه )  نادر

و    ی اسیعلوم س  یآمد. او مدرک کارشناس  ایتوابع استان اربد، به دن

کرد.    افت یدر  روت یم از دانشگاه لبنان در ب۱9۸4را در سال    یادار

عنوان مشاور  م در شهر اربد به۱9۸5از سال    ،یلیالتحصپس از فارغ

آغ  ت یفعال را  نو   ازخود  انجمن  عضو  او  اردن،   سندگانینمود. 

رئ   سندگانینو   یهیاتحاد و  فرهنگ  سی عرب  انجمن  اربد    ی سابق 

 . (6)دفعه بود  نیچند یبرا

تجربه  نادر آغاز  همان  از  قواسمه،  محمد  خود،   یشعر  یقاسم 

خود    یرا برا  «ی. او نام »هددهدیرا در آثارش بازتاب م  یادغدغه

ا  ندیگزیبرم از  معنا  نیو  معنو   یی نام،  و  به    سازدیم  یوالا  که 

 :بخشدیعمق و وضوح م اشیفکر یهانشیب

مُحَمَّد   هُدَى قَاسمُ  )نَادرُ  المُطْری/فهَُوَ  اسْمی  أحُبُّ/أَمَّا  مَنْ 

قَوَاسمَةُ(/عبْءُ القُیُود فی المَرَاسم/وَالمَْرَائی/غَابَةٌ منَ الجُنُون تَتَوَطَّنُ  

 ؛ (16)أوَْصَالَهُ/مَاذاَ یرُیدُ؟ 

آن )نادر    / امیهمان است که دوستش دارم/ و اما نام ستودن  یهد

  /ها ییدر مراسم/ و دورو  رهایقاسم محمد قواسمه( است، بار زنج
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ر  یجنگل که  جنون  چه   شی هاشهیاز  هستند/  ساکن  آن  در 

 خواهد؟یم

. او  کندیعنوان نماد در اشعارش استفاده مبه   «یاز »هد  یهد  نادر

نماد و نقاب است و من از    کی  « ی: »»هددیگو یم  بارهنیخود در ا

  لتینام، ضربان قلب من و نماد فض  نی. انمیبیآن، خود را م  قیطر

 کند«یم یندگ یرا نما  ییبایو ز یخوب  قت،یحق یهااست که ارزش

 یخود فراتر رفته و بعد یدر شعرش از ذات انسان ی. نادر هد(1)

 : ردیگ یبه خود م  یو قدس یروحان

هُدَى، رُبَّمَا تَحْرقُ النَّارُ أَصَابعَکَ/ربَُّمَا تَأْتی عَلیَْکَ/فَابْتَعدی/لَکنَّهَا   یَا

 ؛(16)اقْترََبَتْ/أَلْقَتْ نَفسْهَاَ فی النَّار/فَمَا احتَْرقََتْ 

پس  / دیا یبر تو ب دیآتش انگشتانت را بسوزاند/ شا  دیشا ،یهد یا

نزد آن  اما  شو/  پس   کیدور  انداخت/  آتش  در  را  شد/ خودش 

 نسوخت/ سرد و سالم بود. 

قطعه   طورهمان در  نما  یشعر  یکه  هد  انیبالا  نادر  در    یاست، 

  بَرْدًا   کُونی  نَارُ   یَا  قُلْنَا﴿  ی مهیکر  یهی»کانَتْ بَرْدًا وَسَلاماً« اشاره به آ

سرد   میآتش! بر ابراه  ی: امی(؛ گفت69/ اءانبی)  ﴾إبْرَاهیمَ  علََى  وسََلاَمًا

 برده است.   هبهر یو سالم باش! و در واقع، شاعر از تناص قرآن

اند از: »مملکة للجنون مانده که عبارت یبر جا  یآثار  ینادر هد  از

مزامیر   منی؛  تخلصنی  لن  العتمة؛  حبر  حجریة؛  مسرات  والسفر؛ 

أیامی  سأعد  الشعریة؛  الأعمال  کذلک؛  فیه؛  لست  عالم  الریح؛ 

 بموتک؛ نار القرى؛ عالیاً کان ویبقی؛ ماء الغوایة.« 

 یبحث و بررس

 رس یپ یهی »عَذابات الکَفریّ« از نظر  یشعر یقطعه لیتحل 

ا  قواسمه  تما  یشعر  یقطعه  ن یدر  اشت  لاتیاز  سخن    ی اقاتی و 

 نیوجود داشته است. او همچن  نشی در سرزم  یکه روزگار  دیگو یم

را به    اشیعشق و دلباختگ  پروراند،یکه در دل م ییآرزوها  انیبا ب

 : داردیوطنش ابراز م

منْ مَکانٍ غیَْرُ القصَیدةَ/لَیْسَ لَهُ منْ زَمانْ/إنَّ الزَّمانَ جَزیرَةٌ جابهََا    لَهُ

منْ   السَّفَر  هَذَا  فی  خَرابْ/لَیْسَ  منْ  أسُْطُورَةً  الجَدَبُ/فَغَدَتْ 

بابْ/فَسَیّدُ الرَّغْبَة ماضٍ؟/وَسَیّدُ الرَّغْبَة آتٍ/سَیّدی الکُفْریُّ، مَضَیْتَ  

 .(17)یُوجعُکَ/وَأَراکَ تَعبْتَ  طَویلاً/وَأَراکَ

ن  ریغ  ییاو جا   یبرا ن  یزمان  ست،یاز شعر  او  آن  همانا ست یاز   .

آمده است؛ پس   دیدر آن پد  یاست که خشکسال   یارهیزمان، جز

کتاب    نیدر ا  یفصل  چیبدل شده است. ه  یرانیاز و  یابه افسانه

تما ارباب  پس  ندارد.  م  لیوجود  آرزو  ارباب  و  .  دیآیگذشت 

  ی اها رفتهاربد(، تو مدت  تاناز توابع اس  وبا،ی )کفر    یسرورم کَفَر

 . یا که خسته نم یبیم ،یکشیکه رنج م نمیبیو م

  ی ریسه نوع نشانه، تصو   نیزمان از اهم  یریگ شاعر با بهره  نجا،یا  در

  ن، ینماد  ی هاکرده است؛ در سطح نشانه  میاز مقاومت ترس   هیچندلا

»القص  یواژگان هو   ینماد  دة«یچون  جاودان   ت یاز  پناهگاه  و 

از    ی(، »الزمان« نمادست«ین  دهیاز قص  ریغ   یمقاومت است )»مکان

و مرگ    ی از نابود  ی»الجَدَب« نماد  ،یاسی س  ی اشغال و خشک  خیتار

نماد  ،یمعنو  اسطوره  ی»الأسُْطُورَة«  خود    یرانیو  یپردازاز  که 

از    یو »السَّفَر« نماد  شودیم  یداریاز پا یاتازه  یاسطوره  سازنهیزم

مس در  مبارزه  و  حرکت  همچن  ییجو ت یهو   ر یتداوم    ن، یاست؛ 

طر  ی اهینما  یهانشانه مستق  ق یاز  به    ،یتیموقع  بافت به    میارجاع 

اشغال اشاره دارند؛ از جمله »مَکانٍ غیَْرُ القَصیدَة«    ینیع   یهات یواقع

در خارج از شعر دلالت دارد، »جَزیرَةٌ    یکه به فقدان پناهگاه واقع

اشاره که  الجَدَبُ«  سرزم  یعلّ   یاجابهََا  و  اشغال  نیبه  شده 

طَویلاً/یُوجعُکَ/   نیفلسط  یزدهخشک »مَضَیْتَ  که    تَعبْتَ«است و 

بر مردم    شدهل یاز تداوم اشغال و رنج مزمن تحم  ییهاهینما  یهمگ

ن سلطه  یفرسودگ  زیو  نشانهقدرت  سطح  در  هستند؛    ی هاگر 

اند که مخاطب شده  ینیبازآفر  یو حس   ینیع  یریتصاو  زین  یشاخص

ها را در ذهن مجسم کند؛ از جمله »جَزیرَة«  آن   تواندیم  یراحتبه

تصو  تداعمحاصره  نیسرزم  ریکه  را  که   کند،یم  یشده  »خَراب« 

تصو   شدهرانیو  یهااز خانه  یریتصو  که  »باب«  و    ی در  ریاست 

دلالت دارد؛    شدهلیتحم  یاسیبست سو بر بن  دهدیبسته را نشان م

  یرگریکه هر نشانه، تفس  دهدیشعر نشان م  نیدر ا   یمعناساز  ندیفرا
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ا   دیجد مخاطب  ذهن  »القص  یاگونهبه  کند؛یم   جادیدر    دة« یکه 

  شود، یم  ریتفس  ی مقاومت در برابر نابود  تیعنوان پناهگاه، به هو به

که همچنان    یاز خراب  یازده« به اسطورهخشک  یارهی»الزمان، جز

م آن  »سَ  یستادگ یا  توانیدر  و  به    دُیّکرد  آتٍ«  وَ  ماضٍ  الرَّغْبَة 

  ت، ینها در    گردد؛یم  ریآرمان مقاومت، فارغ از زمان، تعب  یجاودانگ

است:    میترسشعر در شش محور قابل  نیمقاومت در ا  یهاجلوه

  یی بازگو   یممکن برا  یعنوان تنها فضاآوردن به شعر بهنخست، پناه

در برابر اشغال که خود مصداق مقاومت    ت یو حفظ هو  قت یحق

که نشان    یرانیاست؛ دوم، تداوم آرمان در دل و  یو ادب  یفرهنگ

دل خرابه  یحت  دهدیم ندر    ی نیبازآفر  یداریپا  یهااسطوره  زیها 

  ی برا  «یسوم، استمرار سفر مقاومت با وجود نبود »در  شوند؛یم

  ی نگرندهیدارد؛ چهارم، آ  دیخروج که بر تداوم حرکت و مبارزه تأک 

اشاره به »سرور آرزو« که هم در گذشته بوده و هم    قیاز طر  دیو ام

آ نشان  ندهیدر  و  آمد    ی داریپا  آرمان  یجاودانگ  یدهندهخواهد 

به »سرور    میگر با خطاب مستقاشغال  یِگرید  فیاست؛ پنجم، تضع

  «، یاو خسته  دهدیکه دردت م  نمتیبی م  ،یرفت  یکفر« که »طولان

تشخ فرسودگ   صیکه  و  سلطه  ی ضعف  امقدرت    ی برا  یدیگر، 

پ و  او  به  یروزیشکست  ممقاومت  ششم،    رود؛یشمار  و 

بودن  که با وجود دشمن  یورزنهی فراتر از ک   یو همدرد  یی گراانسان

خستگ و  درد  از  شاعر  کفر«،  م  ی»سرور  سخن  بر    دیگو یاو  و 

والا  اتیاخلاق نگاه  و  دشمن  ،یانسان  ی مقاومت  از    یز یستفراتر 

تأک  با    یکل  یجهینت  ب،یترتنیابه  ورزد؛یم  دیصرف،  شاعر  آنکه 

شبکه نشانه  دهیچیپ  یاخلق  تنها  نه  ،یرسیپ  یگانهسه  یهااز 

بلکه    کشد،یم  ریاشغال و محاصره را به تصو   یاسفبار کنون  ت یعوض

 یگفتمان  ،یداریپا  یهاگر و تداوم آرمانبه افول قدرت سلطه  دیبا ام

از مقاومت    یو اخلاق انسان  دیام  ت،یبر هو   یو مبتن  هیچندلا  ا،یپو 

 . کندیم دیبازتول

 

 

 رس یپ یهی»لکَفَر یوُبَا أغَُنیّ« از نظر یشعر یقطعه لیتحل 

  وبا« ی عشق خود را به زادگاهش »کفر    ،یشعر  یقطعه  نیدر ا  شاعر

وطن، جان و مال    ن یکه عاشقان راست  کندیم  دیو تأک   داردیابراز م

م فدا  آن  راه  در  را  م  کنندیخود  دارند،  هرچه  از  تا   گذرندیو 

 بماند: داریپا ت یدر صلح و امن نشانیسرزم

الرّیح/وَضَفَافُ  وَ بَابی/وَاتّجَاهُ  أشَْرَعْتُ  إنْ  الْقَلْب  یُوباَ( خُفُوقُ  )کَفَرُ 

وَثَرَائی   وَإرْثی،  میلَادی،  وَالْعطْر/وَهیَ  َـجْد  الْم ریَاضُ  وَالنَّار،  النُّور 

أَمْضی   وَرُؤَایَا/هَکَذَا  وَکُنُوزی  حُرُوفی،  کلُُّ  الَّتی  وَهَدَایَا/وَطُفُولَاتی 

أَنْ اللَّیَالی/ج  یَوْمٍ  کلَُّ  وَالسُّؤَالُ:/عَلّمینی  نَبْضی/آه/إنّی  الْأفُقُ  هاَتُ 

فی  صَبْیٍ  وَقْعَ  یَروْی  میلَادٍ  أُهَاجرَ/وَأسَْکنینی/فَجْرُ 

 .(17)هَوَاک/وَاکْتسَینی/الثَّوَانی الضَّاحکَاتُ البَْاکیاَتُ  

و    م،یگشایگاه که در قلبم را م(، تپش قلبم است، آنوبای)کَفر    و

نور و آتش، بوستان شکوه و عطر،    یهاجهت وزش باد، و کرانه

)کفر   موبایآن  و  است،  من  زادروز  و    راثی (  من  ثروت  و  من، 

حروف من، و    یمن، که همان تمام  یهایمن، و کودک   یهابخشش

رؤ   ی هاگنج و  امن  یاهایمن  مشب   نیچننیاند.  را   گذرانم،یها 

پرسش هستم: هر روز    نیاند. آه، من با اافق، ضربان من  یهاجهت 

تولد    دمده یکه چگونه کوچ کنم، و مرا آرام کن، سپ  اموزیبه من ب

 انیخندان گر یهاهیعاشقت شد و مرا ثان یکه پسر کندیم ت یروا

 دربرگرفت. 

  ی از روستاها  یکیعنوان  با اشاره به »کَفَرُ یُوبَا« به  یمورد بررس  شعر

بوده، سرشار    ینیسرزم   ت یکه همواره نماد مقاومت و هو   نیفلسط

نشانه سه  ییهااز  براساس  که  نما  رسی پ  یگانهاست  و    ه ی)نماد، 

  ن، ینماد  ی هانشانه  ثیهستند؛ از ح  لیو تحل   ک یشاخص( قابل تفک

»ر  یواژگان م  اضیچون  العطر،  ثَرائ  یإرث  ،یلادیالمجد،    « یو 

شاعر    یخاطر وجودتعلق  یندهیبازنما   ،یقرارداد  ییعنوان نمادها به

  ز ین  «یو کل حروف  ی هستند و »طفولات  یآباء و اجداد  نیبه سرزم

که    شوندیم  یبا خاک وطن تلق  ی فرد  ت ی هو   یناگسستن  وندینماد پ

  ی ماندگار  الت،همچون اص  یانتزاع  یمیدر گفتمان مقاومت، مفاه
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از    یاهینما   یها. نشانهسازندیها را به ذهن متبادر مو تداوم نسل

  وبا« ی »کَفَرُ    ژهیوبه  ،ین یع  یهاو مکان عیبه وقا  میارجاع مستق  قیطر

عمل    انی نیفلسط  یو آوارگ   یگراز اشغال  یاهیعنوان نماکه خود به

عنوان  به  کهو ضفاف النور والنار«    حی»اتجاه الر  نیو همچن  کند،یم

موقع  یسبب  یهانشانه تضادهابه چالش  ،یتیو  در    یها و  موجود 

مکان  یاشغال  نیسرزم تعلق  حس  دارند،  زمان  یاشاره  در    ی و  را 

سروده    نیا   یخیتار  یها نهیو او را به درک زم  زندیانگیمخاطب برم

شعر، به    نیدر ا  یانشانه  یهاهیلا   نیاما بارزتر  سازند؛یرهنمون م

بازآفر  یشاخص  یهانشانه با  که  دارد  و    ینی ع  ریتصاو  ینیتعلق 

»خفوق   رسانند؛یشعر را به حد اعلا م  یو عاطف  یبصر  ریتأث  ،یحس

  لاد« یگشودن در، »نبض« در جهت افق و »فجر م  یالقلب« در لحظه 

هستند که    ییهاشاخص  یهمگ  کند،یم  ت یرا روا  «یکه »وقع صب

زندگ  جوان  ،یحس  ام  یشور  آ  دیو  سرزم  ندهیبه  بستر  در   نیرا 

الضاحکات   ی»الثوان ب ی ترک  کهیدرحال  کشند،یم ریبه تصو  یاشغال

  ر، یملت درگ   کی  یاز تناقضات عاطف  یعنوان شاخصبه  ات«،یالباک 

  ت، یدر نها  کند؛یم  ییمقاومت و اندوه فراق را بازنما  یزمان شادهم 

  افته یتبلور    یشعر در چند محور اساس  نیمقاومت در ا  یهاجلوه

  لاد، یچون »م  یمیبر مفاه  دیتأک   قی از طر  یتیاست: اول، مقاومت هو 

  ن یها در دفاع از سرزمنسل  یداریارث و طفولات« که نشان از پا

و   یالیالل  یکه با »أمض  یو تعلق مکان  یدارد؛ دوم، مقاومت وجود

 د یتأک   یمادر  نیدر سرزم  اتینبض« در جهت افق، بر استمرار ح

آموزش   ورزد؛یم مقاومت  مصراع    یسازنسل  و  یسوم،  در  که 

وأسکن  ومٍیکلّ    ینی»علّم أهاجر  با    «ینیأن  شاعر  و  است  نهفته 

  ی نوعحال »سکونت«، به  نیدرخواست آموزش »هجرت« و در ع

دشمن    یسازکوچ  یهادر برابر طرح  کیاز مقاومت فعال و استراتژ

عاطف مقاومت  چهارم،  و  دارد؛  روح  یاشاره  رهگذر    یو  از  که 

و    ییهانشانه »السؤال«  برابر  در  نبض«  و  القلب  »خفوق  چون 

روشن    یاندهیبه آ  دیشور و شوق ماندن و ام  ،یدلبر زنده  دها،یترد

سا بد  کندی م  دیتأک   یداریپا  یهیدر  با    ب،یترتن یو  قواسمه  شعر 

نشانه  یریگ بهره نوع  سه  هر  از    ی اشبکه  ،یرسیپ  یهوشمندانه 

تنها  که نه  کندیم  میساز گفتمان مقاومت را تر  هیو چندلا  دهیچیپ

است، بلکه مخاطب را به   نیشاعر به سرزم  یعاطف  یدلبستگ  انگریب

 .خواندیفرام یداریپا یهافعال با آرمان یپندارذاتهم 

 رسیپ یه ی»أوجَْاعٌ مُؤبدَةٌ« از نظر یشعر یقطعه لیتحل -4-۳

سخن    شیخو   یو مادر  یاز وطن مل  یشعر  یقطعه  نیدر ا  شاعر

  اد یوطن را فر   ق، یعم یسرشار از اندوه و درد  ی. او با لحندیگو یم

راست  زندیم احساسات  م  نشیو  در  مخاطب  با   گذارد؛ی م  انیرا 

 ندارد: ییپروا چیها هکه از ابراز آن یاحساسات

الجدَارُ / أُریدُ بالبَعید.  َـوْت/لأحَْلُمَ  کَالْم المَائلَ  الجدَارَ  هَذَا  أفَضَُّ  أَنْ 

الهَاربَة   کَاللَّحَظاَت  احْتوَاء  الَّذی  علََى  یَقْدرُ  نَبْضی/مَنْ  یَتَعاَمَى/فی 

الوقَْت تاَبُوتاً/یَحْکُمُ کلَُّ هَذی المُجَادلاَت بالنَّقیض/یُحاَولُ آیَةً لفَجْرٍ  

 . (17)وَالأَمرَةُ بالمَعْرُوف، النَّاهیَةُ عَن المنُْکَر /غیَّریجَدیدٍ/ 

کج  وارید  نیا  خواهمیم و  تا   یشدهکژ  بشکافم  را  مرگ  مانند 

ببدوردست    زان، یگر  یهاکه چون لحظه  یوار ی. د نمیها را خواب 

  یکه بتواند زمان را همچون تابوت  ستی. کشودیم  نایدر تپش من، ناب

فرمان براند؟   ض« یها با »نقمجادله نیدر خود بگنجاند که بر تمام ا

بده، و آن   رییتازه باشد. مرا تغ  ی دمدهیسپ  ی ابر  یانشانه  کوشدیم

 از منکر... ی[ امر به معروف و نهیروی]ن

چون »جدار، موت، تابوت و   یواژگان   ن،ینماد  یهاشعر، نشانه   در

  ی بر توافق جمع  یو مبتن  یقرارداد  یینمادها  یهمگ  د«،یفجر جد

بر اسارت، سلطه،   ب یترتبه  ،یداریپا  اتی هستند که در فرهنگ ادب

 نیدلالت دارند و شاعر با تکرار ا  زیبه رستاخ  دیمرگ اراده و ام

مشروع به  ترس  یهاآرمان  یبخشت ینمادها،  و    م یمقاومت 

ح  یشهرآرمان  یاندازچشم از  است؛    ی هانشانه  ث یپرداخته 

و    یریتعاب  ،یاهینما هاربه  لحظات  کالموت،  مائل  »جدار  چون 

همگ ع   یسبب  یرابطه  یدارا  ینبض«،  واقع  ینیو    ی رونیب  ت یبا 

آلود شاعر در مواجهه اضطراب  ت یبه وضع  میطور مستقهستند و به

نه    وار«ی که »د  ی اگونهو فشار زمان اشاره دارند؛ به  یگر با اشغال
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  شده لیتحم  ی و روان  یکیزیاز موانع ف   ی اهینماد صرف، بلکه نما  کی

از هبوط    یاهیگر است و »لحظات هاربه« نماتوسط قدرت سلطه

در سطح   رود؛یشمار مبحران به  ط ی ها در شرافرصت   زیو گر  اتیح

»  یریتصاو  ،یشاخص  یهانشانه تعام  الجدارچون    ی ف  یالمائل، 

طر  ینبض از  تابوتاً«  الوقت  احتواء  ع   یحس  ینیبازآفر  قیو    ی نیو 

هم به  را  مخاطب  دعوت    یپندارذاتفضا،  شاعر  آلام  و  رنج  با 

ب  یو حس ملموس فشار، گرفتار  کنندیم   ریرا به تصو   یرمقیو 

»تفس  ن،یهمچن  کشند؛یم ا  رگر«ینقش  بس  نیدر  برجسته    اریشعر 

احتواء الوقت    یعل  قدرُیشاعر با طرح پرسش »مَنْ    هاست؛ چراک 

ناپا تأمل در  به  زمان و ضرورت کنش    یداریتابوتاً«، مخاطب را 

  ، یمعناساز  ندیکه در فرا   خواهدیو از او م   خواندیفرام  زیآممقاومت 

نشانه، موضوع و   انیکند و در آن، معنا در تعامل م فایفعال ا ینقش

 .شودیم دیتول یخی و تار  یتیموقع  یدر بافت رگر،یتفس

 رسیپ یهی »مَزَامیرٍ« از نظر یقطعه لیتحل 

ب  نیا  در شاعر  معشوق  کندیم  انی قطعه،  مانند  وطنش،  در    یکه 

از    ت یحکا   ر،یتصو   نیگرفته است؛ و ا  یجان و قلب او جا  یژرفا

 : پروراندیدوباره م یبازگشت یدارد که او در درون خود برا یدیام

المَدَائنُ الغَرقَْى بغیَْر ماَءْ/أیََّتهُاَ المَأخُْوذَةُ الأسَْماَء وَالأضَْواَءْ/بَعیدَةٌ   أیََّتهَُا

وَالأسَْرَارَ   السّرَّ  فیک  جَدیبَةْ/غنََّیْتُ  خَیَالَاتی  قرَیبَةْ/یُبْقی  عَنّی 

المنََازلَ آیَةً/تسَُائلُ  خُطاَیَ  اللّقاَءْ/کَانَتْ   ،وَالرَّجاَءْ/وَلَوْعَةَ 

یُؤْوینَا/وَلَا   إرْثَ  تَدُورْ/لاَ  لَذَّاتنَا/وَهیَ  فی  العُصُورُ  الأضَْواَءْ/تُحْرقُناَ 

المشََاربُ،  فیک  الأَسیَْافْ/تَعَدَّدَتْ  بیعَتْ/وبَیعَت  میرَاثْ/وَخَیلُْنَا 

الغناَءُ   مَسْجُورْ/حَتَّى  ظَامئٌ/وضَاَئعٌ  الظُّنُونْ/وَأَنْتَ  المَآربُ، 

ال الأسَْرَارَ    بکَُاءُشَرَّدَکْ/حَتَّى  بعیَْنیَْکَ/وَعشْقٌ/یَقْرَأُ  وَالجُنُونْ/صَمْتٌ 

وَالأسَْحَارَ/وَالْأَنْواَءْ/صَمْتٌ بعیَْنیَْکَ وَعرُْسٌ/زَغْرَدَتْهُ رَوعَْةُ الأَلْوَان/فی  

 .(17)الأَنْحاَء وَالفَضاَءْ 

ب  ییشهرها  یا نام و    ییهاآن   یا  د،یاغرق شده  یآب  چیهیکه  که 

را خشک و    المی . خکیاما نزد  د،ینورتان گرفته شده، از من دور

و شور و شوق   دی. در تو راز و رمزها و امدیدارینگه م  حاصلیب

گام  دارید از خانه  یا نشانه  میهارا خواندم،  که  نورها  بودند  و  ها 

لذتدیپرسیم در  را  ما  روزگار    که یدرحال  سوزاند،یم  مانیها: 

.  یهست که ما را پناه دهد و نه ارث  ی راثی. نه مچرخندیهمچنان م

ها فروخته شدند. در تو راه  رهایفروخته شدند و شمش   مانیهااسب 

تو    کهیشد، درحال  اری ها بسها و گمان(، خواستهدنینوش  یها)راه

و    هیگر  یزده. آواز تو را آواره کرد، حتآتش  ،یاو گمگشته  یاتشنه

است و عشق که رازها و سحرها و    یجنون. در چشمانت خموش

است که    یو عروس  ی. در چشمانت خموشخواندیها را مطوفان

 ها و فضا. کرده در کرانه یها آن را آوازخوانشکوه رنگ

  رس یپ  یگانهاست که براساس سه  ییهاشعر سرشار از نشانه  نیا

چون »مدائن، أسماء،    ی است. در سطح نمادها، واژگان  لی تحلقابل

  کنندیعمل م  یقرارداد  یهاعنوان نشانهبه  اف«ی و أس  لیأضواء، خ

بازتاب ازدست   ت، یهو   یانتزاع   میمفاه  ی دهندهکه  و  شکوه  رفته 

که    اندیی»صمت« و »عشق« نمادها  ن،یکهن هستند؛ همچن  راثیم

. در کشندی م  ریرا در مواجهه با فقدان به تصو   دیرنج و ام  یدوگانگ

نما رابطه  یی هانشانه  ها، هیسطح  بافت    یجوارو هم  ی علّ  یکه  با 

اجتماع  یخیتار قابل  یو  »ب  یبازشناسدارند،  و    لیالخ  عَیهستند: 

نما به  اف«یالأس تسل  یاهیعنوان  ن  میاز  شکست  »تعدد    ،یظامو 

نما الظنون«  و  پراکندگ   یاهیالمشارب  آشفتگ  یاز  در   یجمع  یو 

و خفقان   یتیاز بحران هو   یاهیماء« نما  ریبغ  یدوران اشغال و »الغرق

ب  ی اسیس که  حس    یکیزیف  یا نشانه  آنکهیاست  باشد،  آب  از 

  ی نی ع  ری ها، تصاو. در سطح شاخصکندیشدن در رنج را القا مغرق

هم  یو حس بع  چونشعر،  و   قرأی»عشقٌ    ک«،ینی»صمتٌ  الأسرار« 

بازآفر الألوان«،  روعة  تجربه  یمیمستق  ینی»زغردته   یستهیز  یاز 

را   یعاطف یپندارذاتهم ینهیو زم دهندیشاعر و مخاطب ارائه م

م نها  آورند؛یفراهم  نشان  سه  نیا  یتعامل  یشبکه  ت،یدر  گانه 

  ی خیتار  ی هاهینما  ، یتیهو   یاز نمادها  ی ریگ که شاعر با بهره  دهدیم

شاخص غ  یگفتمان  ،یحس  یهاو  در  »حضور  سامان    اب«ی از  را 

  ی نیسرزم  یکنندهییتنها بازنماشده نهکه در آن، شهر غرق  دهدیم
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آ  ،یاشغال هو تمام  ی انهییبلکه  بحران  از    ی نوستالژ  ت،ی نما 

  ی است که در دل سکوت و عشق، به رمزخوان  یدیرفته و امازدست 

 .پردازدیم یکیاسرار و نجات از تار

نظر  یقطعه  لیتحل  از  یَحْملُهُ«  الوَقْتُ  یَعُد  لمَْ  الَّذی    ی هی »هَذَا 

 رسیپ

که بر    دیگو یسخن م  یمورد بحث از ستم  یشعر  یدر قطعه  شاعر

بکشد،   ریآنکه بار انبوه رنج را به تصو   یرفته است. برا  نشیسرزم

پا  دهیقص  نیآغاز  یسطرها بخش  به  نسبت  و    ترمیحج  ،یانیرا 

که    یانی تر از نظر واژگان ساخته است. در مقابل، بخش پامتراکم

  شود، یظاهر م دهیبردهیو بر کوتاه یعبارات ایواژگان صورت تکبه

  همه نیتحمل در برابر ا  ی طاقت و فرسودگ   افتنی انیپا  یدهندهنشان

نمانده است.    یباق  یآورتاب  یبرا   ییجا  گرید  ییظلم است؛ گو 

در    ن،یهمچن با سکون  و  اعراب  بدون  آخر  قراردادن چهار سطر 

م  انیپا را  برا   ینشانه  توانیواژگان  شاعر  توقف    یخواست 

  ک یتکن  نیشاعر با ا  یعنیکرد؛    ر یظلم و ستم تعب  «ی»حرکت نزول

و وقفه سازد:    ی روند رو به گسترش ستم را دچار سست  کوشدیم

الظَّلَامُ/مَنْ   یَنْخُرُهاَ  الْأضَْواَء  کَأسْی/مَدینَةُ  مُنْفَرداً/الْجُنُونُ  »أَتسََکَّعُ 

تُفَّاحَ لَیْسَ  الرَّصَاصَ/وَالْخَرَابُ  هَذَا  یُلَوّثُونَ   ةًیُوقفُ  مشُْتهََاةً/إنَّهُمْ 

الْبَحْرَ/یَطْرُدُونَ السَّهْرَةَ/هَذَا الْأَنهُْرُ لَیسَْتْ منْ دَمی/وَهَذَا الشَّارعُ لَیْسَ 

 .( 17)تُ/یَحْملُهْ« وَطَنی/لَمْ یَعُدْ/الْوقَْ

از    یکیها را تارجام من است. شهر چراغ  یوانگی تنها، د  سرگردانم،

  ی بیس  یرانیو  کند؟یگلوله را متوقف م  نیا   ی. چه کسبردیم  نیب

.  رانندیرا م  ینینش شب   کنند،یرا آلوده م  ای. آنان درست یخواه ندل 

  /گری./ دست یوطن من ن  ابانیخ  نی و ا  ستندی رودها از خون من ن  نیا

 ! کندینم حملزمان/ آن را ت

بهره  شاعر سه  یریگبا   یریتصو   رس،یپ  یشناسنشانه  ی گانهاز 

  ی ها. نشانهدهدیارائه م  نیسرزم  یرانیو و  تیاز بحران هو   هیچندلا

ا  نینماد نقش  نیدر  القا  یمحور  یاشعار،    ی انتزاع  میمفاه   یدر 

الاضواء« در تقابل با »الظلام«   نةیچون »مد یمقاومت دارند؛ واژگان

آرمان  ینماد هستند و    یگراشغال  یو سلطه  رفتهازدست شهر  از 

به  »الخراب«  و  نمادها»الرصاص«  استعمار،    یعنوان  و  خشونت 

از    یاهینما   یها. نشانهکنندیم  ییگر را بازنماگفتمان قدرت سلطه

مستق  قیطر واقع  میارجاع  مکان  ،ینی ع  یهات یبه  تعلق  و    ی حس 

برم  یزمان ل  زند؛یانگیرا  الشارع  »هذا  عنوان  به  «ینوط  سیعبارت 

 ب یاز تخر  یاالبحر« نشانه  لوّثونیو غربت و »  یاز آوارگ   یاهینما

با رنج    یعلّ یوندیتوسط اشغالگران است که پ نیفلسط بومست یز

  ی حس  ریتصاو  ینیبازآفر  قیاز طر  زین  یشاخص  یهامردم دارد. نشانه 

و   «ی»الجنون کأس  دهند؛یم  شیشعر را افزا  یبصر  ریتأث  ،ینیو ع

  ی روان  ت ی شاخص از وضع  یریتفّاحة مشتهاة«، تصاو  سیل  ب»الخرا

ناخوشا و  به    کنندیم  میترس  یرانی و  یندیشاعر  را  مخاطب  که 

  عد ی»لم    یجمله  ت،ی. در نهادینمایدعوت م  یعاطف  یپندارذاتهم 

و    یبر گسست گفتمان سنت  رگرانه،یتفس  یبا کارکرد  حمله«یالوقت  

دارد    یخیتار  یدوره  کی  انیپا نشانه  یاشبکه   ودلالت  را از  ها 

و ضرورت   ت یبحران هو   گر،یکدیکه در تعامل با    دهدیشکل م

 . کنندیم دیمقاومت را بازتول

 رس یپ یهی »أُفقٌُ یَتَلَاشی« از نظر یقطعه لیتحل 

را وصف    هنیاوضاع اسفبار حاکم بر م  ،یشعر  یقطعه  نیدر ا  شاعر

است که در روزگار    ییها به خواسته  دنیرس  یو در آرزو  کندیم

آن از  نَزْفُ غربت  الرَّاهبُ/أَمْ  المَوْجُ  هُوَ  »أ  است:  محروم شده  ها 

أَرَقٍ/وَتسََ منْ  یتََلاَشَى؟!/الوقَْتُ خَرَائطُ  أفُقٍُ  لَا  / حُّجُنُونی فی حَضْرَة 

ماَ  اللَّحْظَةُ؟  .../أَهیَ  الحَال  فی  یَتَفَجَّرُ  وقَْعاً  الرُّؤْیَا/لاَ  فی  فاَصلَةَ 

 .(17)تُنْبئُ؟!/إنّی أَنْتَظرُ ...« 

  ی جنون من در برابر افق  یزیرخون  ای ترسناک است    یآن موج  ایآ

م محو  نقشهشود؟یکه  زمان،  ب  ییها!  جار  یخوابیاز  و    ی است 

رؤ   شود،یم جدا  ایدر  نه صدا  یینه  آن  ییاست،  در  منفجر    یکه 

 دارد؟! من منتظرم... یامیهمان لحظه است؟ چه پ  ایشود... آ

شاعر در   ایآ  زد؛ی انگیرا در ذهن خواننده برم  ییهاشعر پرسش  نیا

  ی جمله  ؟یروان  یفروپاش  کی  ای مکاشفه است    کی  یحال تجربه
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  ی تیو وضع  آوردیدرم  قیها را به تعل»إنّی أَنْتَظرُ ...« تمام نشانه   یانیپا

ش بدون  انتظار  م  وهیاز  مشخص  زمان  »أَهیَ سازدیو  پرسش   .

مَ   جادیا  یشناختنشانه  یتنُْبئُ؟« و فقدان پاسخ، ساختار  االلَّحْظَةُ؟ 

 . شودیاز شعر ساخته م یدیجد ریکه در آن، هر بار تفس کندیم

 نیو سرزم   یداریپا   یانتزاع  میاشعار، مفاه  ن یدر ا  نینماد  یهانشانه

بازنما نماد  کنند؛یم  ییرا  الراهب«  ن  ی»الموج  خاموش    یرویاز 

هو   عت یطب نماد  یتیبا  أرق«  من  خرائط  »الوقت  و  از    یمقدس 

زمان سرگشتگ  یگسست  اشغال   یجمع  یو  به   یگردر  که  است 

  ی اهینما  یها. نشانهپردازدیموجود م  ت یاز وضع  ییزدات ی مشروع

حس تعلق    ،یو روان  ینی ع  یهات یبه واقع  میارجاع مستق  قیاز طر

زمان  یمکان برم  یو  جنون  زند؛یانگیرا  »أفق    «ی»نزف    « یتلاشیو 

انسان   یرنج وجود دیو تشد دیام یجیتدر یاز فروپاش ییهانشانه

پ  ینیفلسط که  دارند.   ی علّ  یوندیهستند  اشغالگران  خشونت  با 

 ،ینی و ع  یحس  ریتصاو  ینیبازآفر  قی از طر  زین  یشاخص  یهاهنشان

و »لا   ا«ی الرؤ   ی»لا فاصلة ف  دهند؛یم  شیشعر را افزا  یبصر  ریتأث

  ق یذهن و تعل ت یالیشاخص از س  یریالحال« تصاو یف تفجریوقعاً 

 یپندارذاتکه مخاطب را به هم  کنندیم  میترس  یانقلاب  یهاکنش

 ت،ی. در نهاندینمایدعوت م  یفیتکلانتظار و بلا  ت یبا وضع  یعاطف

انتظار    یایبر کنش پو   رگرانه،یتفس  ی»إنّی أنتظر« با کارکرد  یجمله

عنصربه شبکه   یعنوان  و  دارد  دلالت  منفعلانه  مقاومت  از   یااز 

 ت،یبحران هو   گر،یکدیکه در تعامل با    دهدیها را شکل منشانه

 یداریپا  انرا در گفتم  کیو ضرورت صبر استراتژ  یگسست زمان

 . کنندیم دیبازتول

 رس یپ یهی »أسْئلَةُ بَغْداد« از نظر یقطعه لیتحل 

کسان  نیا به  توج  یشعر  با  که  تأو  یفلسف  هاتیتاخته    ی هالیو 

و اشغال    یاستعمار  یهات ی الکذاب«، جنا  لمةیمانند »مس  ن،یدروغ

م جلوه  مشروع  حق  دهند،یرا  ب  قت یاما  جز   یداریبزرگ 

  نیکه ا   دیگو یم  زیآمطعنه  ت،یندارد. در نها  یاجهیخوارشدگان نت

موش جز  ستم،  فرصت نظام  )عوامل  پب طل ها  از  مردم   یکرهی(، 

حلُْمه  گذاردینم  یباق   یزیچ فی  الإرْهاَبَ/مُؤَوَّلاً  »یُفَلسْفُ   :

سَقَطَتْ  الْکَذَّابْ/یَسْأَلُ:  مُسَیلْمَةَ  عَنْ  یَبْحَثُ  الْجَوَابْ/وجََدْتُهُ 

بَغْدَادْ/أَهَکَذَا تُضَللُّ الأوَْطَانْ؟/أَهَکَذاَ یُضَللُّ الإنسَْانْ؟/لا شَیْءَ یُوقظُ  

سوَى الْحَقَائق الْعظَامْ/لَنْ تَطلُْعَ الشَّمْسُ/وَلَنْ یَأْتیَ النَّهَارْ/کَانَ  /مـهَُانْالْ

الْجرْدَانْ/کلُُّ وَاجدٍ فینَا   ظلُّ الله فی الأَرْض/وحَکْمَةُ الأقَْدَارْ/فلَْتَأْکلُ 

 . (17))أبُو رغَُالٍ(« 

. او را  کندیم  لیپاسخ را تأو  ش،ی ا یدر رؤ   کند،یم  یباففلسفه  ترور،

: بغداد سقوط پرسدیو م  گرددیدروغگو م   یلمهیْکه دنبال مسَُ  افتمی

است    نیچن   ای آ  ؟یکنیرا گمراه م  ها هنیاست که م  نیچن   ایکرد؟ آ

  ی هاقت یخوارشده را جز حق  زیچ چیه  ؟یکنیکه انسان را گمراه م

طلوع نخواهد کرد و روز نخواهد   دی. خورشکندینم  داریبزرگ ب

زم   یهیآمد. سا بر  تقد  نیخدا  موش  رها؛یبود و حکمت  ها  پس 

 ابورغال! یا شود،یم افتیبخورند هر آنچه را که در ما 

و ضرورت    یانحراف  یفکر  یهاانیاز جر  هیچندلا  یریتصو   شاعر

در   نینماد  یها. نشانهکندیم  میدر بستر مقاومت ترس   یبخشیآگاه

مبارزه دارند؛    یانتزاع  میمفاه  ییدر بازنما  یاساس  یشعر، نقش  نیا

مند،  و خشونت نظام  یگراز سلطه  یعنوان نماد»الإرهاب« به  یواژه

 رتیبص  ،یکه نماد آگاه  ردیگ یالعظام« قرار م   قدر تقابل با »الحقائ

حق همچن  ییجوقت یو  است.   یخیتار  ت یشخص  ن،یمقاومت 

  قتیحق فیو تحر یبکاریاز فر  ی عنوان نمادکذاب« به  یلمهی»مس

جربه او،  به  ارجاع  با  شاعر  که  است  رفته  معاصر    یهاانیکار 

 ی نماد  زیو »أبو رغال« ن  کندیاشغال را نقد م  گرهیو توج  یانحراف

خ هم  انت یاز  ب  یدستو  با  شاعر  که  است  دشمن  »فلَْتَأْکُل    انیبا 

 کنندگانانت یالجرْدانُ کلُُّ واجدٍ فینا أبو رغال«، نفرت خود را از خ 

تصو   یداخل نشانهکشدیم  ریبه  سطح  در  ارجاع    ،یاهینما  یها. 

 ی هااز شکست   یاه ی»سَقطَتَْ بَغْدَادْ«، نما  یخیتار  یبه واقعه  میمستق

است که با پرسش »أَهَکَذَا تضَُللُّ   یگرجهان عرب و اشغال  یخیتار

رابطه  سقوط    یبکاریفر  ان یم  یعلّ  یاالأَوْطَانْ؟«  و  نخبگان 

م  هانیسرزم نشانهکندیبرقرار  طر  زین  یشاخص  یها.    ق یاز 
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ع  یحس  ری تصاو  ینیبازآفر افزا  یبصر  ریتأث  ،ی ن یو  را    شیشعر 

شاخص    یریو حکمةُ الأقدار«، تصاو  رضالأ  ی»ظلُّ الله ف  دهند؛یم

باورها اله  ینی د  یاز  عدالت  به  اعتقاد  در    کنندیم  میترس  یو  که 

را در دل مخاطب    یینها  یروزیبه پ  دیام  ،یبکار یو فر  یتقابل با تباه

 . داردیزنده نگه م

 یریگجه ینت

  ی هاسروده  ی شناختنشانه  یو بررس  لیحاضر با هدف تحل  پژوهش

قاسم نادر  دمقاومت  در  قواسمه  عال  وانیمحمد   «یبقیو    اًی»کان 

انجام شد تا   رسیچارلز سندرس پ  یشناسنشانه  یگانهبراساس سه

ا در شعر   یپردازپاسخ دهد که نظام دلالت   نیادیپرسش بن   نیبه 

با استفاده    توانیکند و چگونه میم  یرویپ  ییقواسمه از چه الگو 

ا خوانش  ه،ینظر  نیاز  انظام  یبه  در  دست    نیمند  .  افت یاشعار 

بالاتر   یبا بسامد  ن،ینماد  یهاپژوهش نشان داد که نشانه  یهاافتهی

نشانه دو  بازنما  یمحور  ینقش  گر،ید  یاز    یانتزاع  میمفاه  ییدر 

ا بهره  کنندیم   فایمقاومت  با  شاعر  نماد  یریگ و  چون    ییهااز 

به    ت،ی»هو  اسطوره«،  و  شهادت  وطن،  دشمن،  شهادت،  آرمان، 

تقو   یداریپا  یهاآرمان است.    یجمع  ت یهو   ت یو  پرداخته 

و    یخیتار  عیبه وقا  میارجاع مستق  قیاز طر  زین  یاهینما  یهانشانه

و سقوط   یآوارگ  ب،یتخر ،یگرخاص، همچون اشغال یی ایجغراف

است،   ختهیرا در مخاطب برانگ  یو زمان  یبغداد، حس تعلق مکان

  ، یو حس  ینیع  ریتصاو ینیبا بازآفر یشاخص یهانشانه کهیدرحال

و زخم،  خون،  اله  ،یرانیهمچون  عدالت  و  رنج    ر یتأث  ،یجنون، 

افزا  یبصر را  زم  شیشعر  و   ی عاطف  یپندارذاتهم  ینهیداده 

اشعار نشان داد که قواسمه با    لیاند. تحلخواننده را فراهم آورده

نشانه  دهیچیپ  یاشبکه  جادیا با  از  تعامل  در   یگفتمان  گر،یکدیها 

که    دهدیشکل م  نیو سرزم  ت ی را در دفاع از هو   هیو چندلا  ایپو 

مفاه آن،  آگاه  یمیدر  و    یبکاریفر  یافشا  ،یبخشیچون  دشمن 

داخل هو   دیتأک   ،یخائنان  آرمان  ینید  ت ی بر  طرد    ،ییگراو 

ام  کنندگانانت یخ پ  دیو  بهیینها  یروزیبه  مهم،    نیترعنوان 

بازتول  یهاجلوه نهاشوندیم  دیمقاومت،  در   یکل  یجهینت  ت،ی. 

  د یبا تأک   رسیپ  یشناسنشانه  یهیاز آن است که نظر  یپژوهش حاک 

شعر   لیتحل  یکارآمد برا  ییالگو   ،یتیو بافت موقع  رگریبر نقش تفس

به مقاومت  و  ممتعهد  سروده  رودیشمار  نه  یهاو  تنها  قواسمه 

آمال  رنج  یدهندهاببازت و  درگ   کی ها  هستند،   ریملت  اشغال  با 

  ی برا  یعنوان ابزاربه  ،یاهوشمندانه از نظام نشانه   یریگ بلکه با بهره

جمع  یداریب تقو   یوجدان  برابر   یستادگ ی ا  یهیروح   ت ی و  در 

 .کنندیعمل م یگرسلطه

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Resistance literature constitutes one of the 

most influential discursive formations in 

societies confronted with colonial domination, 

military occupation, political oppression, 

displacement, and structural injustice. Its 

function extends beyond aesthetic expression 

because it participates in the representation of 

collective identity, the preservation of historical 

memory, the articulation of communal 

suffering, and the reinforcement of resistance 

against hegemonic power. Within this literary 

tradition, poetry frequently transforms abstract 

concepts such as homeland, martyrdom, exile, 

hope, sacrifice, and liberation into emotionally 

compelling signs through which readers 

reinterpret their historical and social realities. 

The poetry of Nader Qasim Muhammad 

Qawasmeh, also known by the literary name 

Nader Hoda, provides a significant example of 
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this committed poetic practice. His poems 

reflect his personal experiences, social 

environment, emotional conflicts, political 

concerns, and attachment to homeland, while 

simultaneously transcending individual 

experience to express the collective anxieties 

and aspirations of Arab societies affected by 

occupation, fragmentation, and political 

instability. His collection Kāna ʿĀliyan wa-

Yabqā is especially notable for its extensive 

use of symbolic language, historical allusion, 

geographical references, religious 

intertextuality, and sensory imagery. 

Qawasmeh’s poetry is generally composed in 

the form of the prose poem, and its narrative 

structure, irregular rhythm, linguistic 

displacement, use of foregrounding, and 

reliance on recurring symbols create a 

multilayered semantic texture. His poetic 

persona “Hoda” functions as both a mask and 

a symbol through which he represents truth, 

goodness, beauty, spiritual elevation, and the 

poet’s inner self (1). The collection therefore 

offers a rich field for semiotic investigation 

because its resistance discourse is not 

communicated exclusively through explicit 

political statements but through a complex 

network of signs that acquire meaning through 

cultural conventions, historical associations, 

textual relationships, and the interpretive 

participation of readers (6, 17). 

The central problem of the present study 

concerns the manner in which the signs 

employed in Qawasmeh’s resistance poetry 

can be identified, classified, and interpreted 

according to Charles Sanders Peirce’s triadic 

semiotic model. More specifically, the study 

addresses how symbolic, indexical, and iconic 

signs interact to reproduce the discourse of 

resistance and contribute to the formation of 

the audience’s collective identity. Previous 

studies of Arab resistance literature have often 

concentrated on thematic criticism, 

sociological interpretation, stylistic analysis, or 

critical discourse analysis, whereas systematic 

Peircean investigations of Qawasmeh’s poetry 

remain limited. This research gap is 

particularly important because a purely 

thematic reading can identify recurring 

concepts such as homeland, occupation, exile, 

hope, and betrayal but cannot fully explain the 

mechanisms through which these concepts 

become meaningful within the poem. Peircean 

semiotics provides a methodological 

framework for moving beyond descriptive 

interpretation toward an analysis of semiosis, 

or the process through which meaning is 

continuously produced by the relationship 

among the sign, its object, and its interpretant. 

In this framework, meaning is not considered 

a fixed property of a word or image but an 

interpretive outcome shaped by textual 

context, cultural knowledge, historical 

circumstances, and the reader’s active 

engagement (9, 14). The principal objective of 

the research is therefore to identify and 

classify the signs used in the selected 

resistance poems, explain their semantic and 

ideological functions, and determine how they 

transform abstract ideals into concrete, 
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emotionally intelligible images. The study also 

seeks to clarify how concepts such as land, 

martyrdom, captivity, victory, enemy, myth, 

displacement, betrayal, and national memory 

are represented through different sign types 

and how these signs operate together to 

legitimize resistance, expose domination, 

preserve identity, and sustain hope. By linking 

a modern semiotic theory with an important 

corpus of contemporary Arabic poetry, the 

research additionally aims to provide an 

operational analytical model that may be 

applied to other works of committed and 

resistance literature. 

The theoretical foundation of the study is 

based on Peirce’s conception of the sign as a 

triadic relation involving the representamen, 

the object, and the interpretant. The 

representamen is the perceptible form through 

which something is represented; the object is 

the entity, event, quality, relationship, or 

concept to which the sign refers; and the 

interpretant is the meaning generated through 

interpretation. Unlike dyadic models that focus 

primarily on the relationship between signifier 

and signified, Peirce’s theory emphasizes the 

dynamic role of interpretation and allows 

meaning to develop through an open-ended 

process of semiosis (9, 14). On the basis of the 

relation between the sign and its object, Peirce 

distinguishes among icon, index, and symbol. 

An iconic sign represents its object through 

resemblance, similarity, imitation, or shared 

sensory qualities; thus, poetic images of blood, 

ruins, fire, darkness, wounds, walls, deserts, 

and closed doors may function iconically by 

enabling the reader to visualize or sensorially 

imagine violence, confinement, and 

destruction (2, 5). An indexical sign is linked to 

its object through an existential, causal, 

physical, spatial, or temporal connection. 

References to Baghdad’s fall, occupation, 

displacement, geographical locations, ruined 

streets, contaminated seas, exhaustion, 

bleeding, and the passing of time may 

therefore function as indices of actual 

historical and psychological conditions (4, 15). 

A symbolic sign, by contrast, depends upon 

convention, cultural memory, learned 

association, law, or habitual interpretation. 

Words such as homeland, martyrdom, 

Jerusalem, Palestine, sword, horse, dawn, 

darkness, myth, and betrayal acquire symbolic 

force because communities have historically 

associated them with identity, sacrifice, 

struggle, glory, renewal, oppression, or 

treason (3, 15). These categories are 

analytically distinct but frequently overlap in 

literary texts, where a single sign may 

simultaneously resemble an object, point to a 

historical reality, and evoke a culturally 

established meaning. 

The study employed a descriptive-analytical 

method informed by Peircean semiotics. The 

research corpus consisted of poems from 

Kāna ʿĀliyan wa-Yabqā that directly or 

indirectly represented resistance-related 

themes, including attachment to homeland, 

foreign domination, political violence, 

destruction, displacement, memory, historical 
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defeat, collective humiliation, hope, spiritual 

endurance, and rejection of betrayal. The 

relevant poems were examined through 

complete enumeration, and the signs 

appearing in them were identified, 

categorized, and interpreted according to their 

dominant iconic, indexical, or symbolic 

functions. Particular attention was given to the 

poems “ʿAdhābāt al-Kafrī,” “Li-Kafr Yūbā 

Ughannī,” “Awjāʿ Muʾabbada,” “Mazāmīr,” 

“Hādhā alladhī Lam Yaʿud al-Waqt 

Yaḥmiluhu,” “Ufuq Yatalāshā,” and “Asʾilat 

Baghdād.” The analysis considered lexical 

selection, imagery, metaphor, repetition, 

geographical references, historical allusions, 

religious intertextuality, syntactic 

arrangement, narrative progression, and the 

visual distribution of poetic lines. The poet’s 

recurrent references to Kafr Yuba, Baghdad, 

homeland, childhood, roads, cities, seas, 

horses, swords, fire, dawn, darkness, walls, 

graves, wounds, and waiting were examined 

not merely as isolated words but as elements 

within broader signifying networks. The 

interpretation also considered the role of the 

situational context and the audience’s cultural 

knowledge because the meaning of signs such 

as Musaylima the Liar, Abu Righal, divine 

justice, the Qur’anic fire of Abraham, and the 

lost sword depends on historical, religious, and 

cultural codes shared by the poet and the 

reader (1, 16, 17). This approach is consistent 

with applied semiotic perspectives that regard 

literary meaning as the outcome of interaction 

among textual structures, cultural conventions, 

intertextual references, and interpretive 

practices (3, 11, 12). 

The findings demonstrate that symbolic signs 

occur more frequently than iconic and 

indexical signs and perform a central role in 

representing the abstract meanings of 

resistance. In “ʿAdhābāt al-Kafrī,” the poem 

becomes a symbol of cultural refuge and 

identity, drought symbolizes spiritual and 

political devastation, the island represents 

confinement, and the journey signifies the 

continuation of struggle despite the absence of 

an apparent exit. In “Li-Kafr Yūbā Ughannī,” 

Kafr Yuba functions as a symbolic homeland 

associated with birth, inheritance, childhood, 

wealth, memory, and existential belonging, 

while heartbeat and dawn iconically convey 

vitality and hope. The contradictory expression 

“laughing and weeping seconds” represents 

the simultaneous joy of resistance and pain of 

separation. In “Awjāʿ Muʾabbada,” the wall 

functions symbolically and indexically as both 

an abstract barrier to freedom and a concrete 

sign of political and psychological 

confinement, while the coffin signifies the 

death of agency and the new dawn represents 

anticipated renewal. In “Mazāmīr,” cities, 

names, lights, horses, and swords symbolize 

identity, historical glory, and lost heritage; their 

sale becomes an index of defeat, submission, 

and the disintegration of collective power. In 

“Hādhā alladhī Lam Yaʿud al-Waqt 

Yaḥmiluhu,” the illuminated city opposed to 

darkness symbolizes the lost ideal community 

under domination, bullets and ruins index 
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actual violence, and the shortened final lines 

iconically reproduce exhaustion and the 

collapse of endurance. In “Ufuq Yatalāshā,” 

the disappearing horizon and the bleeding of 

madness index the gradual erosion of hope, 

while waiting functions as an ambiguous sign 

of both suspended action and strategic 

perseverance. Finally, in “Asʾilat Baghdād,” 

Baghdad’s fall operates as an index of 

historical defeat, Musaylima symbolizes 

deception and ideological falsification, Abu 

Righal symbolizes internal betrayal, and the 

great truths symbolize awakening and 

resistance against manipulation (17). Across 

these poems, iconic images make suffering 

perceptible, indices connect the poetic 

discourse to concrete historical realities, and 

symbols transform those realities into 

culturally enduring narratives of identity, 

sacrifice, resistance, and hope. 

In conclusion, the semiotic structure of 

Qawasmeh’s resistance poetry is based on the 

continuous interaction of symbolic, indexical, 

and iconic signs rather than on the isolated 

operation of any single category. Symbolic 

signs provide the ideological and cultural 

framework of the poems, indexical signs 

connect poetic expression to specific 

historical, geographical, political, and 

psychological realities, and iconic signs render 

suffering, destruction, hope, and endurance 

emotionally and sensorially accessible to the 

reader. Through this interaction, the poet 

transforms private memory into collective 

history, geographical attachment into national 

identity, political defeat into ethical resistance, 

and individual pain into a shared discourse of 

persistence. The collection Kāna ʿĀliyan wa-

Yabqā thus constructs a dynamic and 

multilayered semiotic network in which 

homeland is simultaneously a place, a 

memory, a moral value, and an existential 

foundation. The poems do not merely describe 

occupation and injustice; they actively 

reinterpret them by revealing the exhaustion of 

oppressive power, condemning intellectual 

deception and internal betrayal, preserving 

cultural memory, and sustaining the possibility 

of future renewal. The audience is not 

positioned as a passive recipient but as an 

interpretive participant who reconstructs 

meaning through historical knowledge, 

emotional identification, and cultural memory. 

Peirce’s model consequently proves to be an 

effective methodological framework for 

analysing committed poetry because it 

explains how poetic language produces 

ideological, emotional, and cultural meaning 

through the interaction of signs, contexts, and 

interpretants. Qawasmeh’s poetry ultimately 

emerges as an instrument of collective 

awakening that defends identity and homeland 

while transforming resistance into an enduring 

ethical, cultural, and imaginative practice. 
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