
 گنجینه زبان و ادبیات فارسی 
 

 

 میلادی  ۱۵تا  ۱۰تاجیکی در قرون شناسایی جایگاه زلیخا در متون نظم و نثر ادبیات فارسی 

 *۲یخراسان یمحمد ی، عل۱محمد همت کوهسار 

 

 رانینور، تهران، ا ام یدانشگاه پ ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ،یمرب. ۱

 کستانیعلوم، دوشنبه، تاج یآکادم یخط راثیو م یشرق شناس ات،یدانشکده زبان، ادب ،یعلوم زبان شناس یدکترا. ۲

 mohammadikhorasani@gmail.com: ایمیل نویسنده مسئول * 

 

 چکیده
ساز  تاجیکی است که در طی قرون متمادی زمینههای دینی و ادبی در سنت فارسیتأثیرگذارترین روایتداستان یوسف و زلیخا یکی از ماندگارترین و  

از یک    آفرینش آثار متعددی در حوزه تفسیر، نثر روایی، شعر غنایی و ادبیات عرفانی شده است. در این میان، شخصیت زلیخا جایگاهی ویژه یافته و

ای پیچیده، نمادین و چندلایه در ادبیات فارسی تبدیل شده است. پژوهش حاضر با هدف شناسایی جایگاه زلیخا شخصیت فرعی در روایت دینی به چهره

کند روند تحول این شخصیت را در متون مختلف بررسی تاجیکی از قرن دهم تا پانزدهم میلادی انجام شده و تلاش میدر متون نظم و نثر ادبیات فارسی

ها از طریق مطالعه و تحلیل متون تفسیری، روایی و منظوم مرتبط با داستان یوسف و زلیخا وصیفی ـ تحلیلی است و دادهو تبیین کند. روش پژوهش ت

الانبیاء، زلیخا عمدتاً در چارچوبی اخلاقی و دینی معرفی ویژه تفاسیر و قصصدهد که در متون منثور، بههای پژوهش نشان می اند. یافتهگردآوری شده

یابد. با این حال، گسترش روایت در متون شود و نقش او بیشتر در ارتباط با آزمون حضرت یوسف، اعتراف به خطا و آشکار شدن حقیقت معنا میمی

ویژه در آثار سنایی، عطار، مولوی، سعدی تفسیری و داستانی موجب شده است که ابعاد عاطفی و انسانی شخصیت او نیز برجسته شود. در متون منظوم، به

شود. اوج این تحول در رود و به نمادی از عشق، طلب، رنج، ملامت و تحول معنوی تبدیل میجامی، زلیخا به تدریج از جایگاه یک زن عاشق فراتر می و

دهد  کند. نتایج پژوهش نشان میشود؛ جایی که زلیخا مسیری طولانی از عشق زمینی تا کمال روحانی را طی می منظومه یوسف و زلیخای جامی مشاهده می

ترین نمادهای عشق و دگرگونی در سنت ادبی و عرفانی تاجیکی با بازآفرینی مستمر این شخصیت، توانسته است زلیخا را به یکی از مهمکه ادبیات فارسی

 فارسی تبدیل کند. 
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Abstract 
The story of Joseph and Zulaikha is one of the most enduring and influential religious and literary narratives in the Persian-

Tajik tradition. Over the centuries, it has inspired numerous works in Qur’anic exegesis, narrative prose, lyrical poetry, and 

mystical literature. Within this narrative tradition, Zulaikha gradually emerged from a secondary figure in a religious account 

into a complex, multidimensional, and highly symbolic literary character. The present study aims to identify the position of 

Zulaikha in the poetic and prose texts of Persian-Tajik literature from the tenth to the fifteenth centuries CE and to examine 

the process through which her image evolved across different literary genres. The research employs a descriptive-analytical 

method and is based on the examination of major exegetical, narrative, and poetic texts related to the story of Joseph and 

Zulaikha. The findings indicate that in prose sources, particularly Qur’anic commentaries and prophetic narratives, Zulaikha 

is generally portrayed within a moral and religious framework. Her significance is primarily connected to Joseph’s spiritual 

trial, the manifestation of his chastity, and her eventual confession of guilt. Nevertheless, the expansion of the narrative in 

Persian prose traditions gradually enriched her emotional and human dimensions, allowing her to become a more developed 

literary figure. In poetic texts, especially in the works of Sana’i, Attar, Rumi, Sa‘di, and Jami, Zulaikha transcends the role 

of a merely passionate woman and becomes a symbol of love, longing, suffering, blame, perseverance, and spiritual 

transformation. The highest stage of this development can be observed in Jami’s Yusuf va Zulaikha, where she undergoes a 

profound journey from earthly desire to spiritual fulfillment. The study demonstrates that Persian-Tajik literature 

continuously reinterpreted and reconstructed Zulaikha’s character, transforming her into one of the most significant symbols 

of love, inner change, and mystical aspiration in the Persian literary tradition. As a result, her literary position reflects not 

only evolving perceptions of love and spirituality but also the broader creative engagement of Persian writers with religious 

narratives and symbolic expression. 

Keywords: Zulaikha, Joseph, Persian-Tajik Literature, Prose Texts, Poetic Texts, Mystical Love, Classical Persian 

Literature 
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 مقدمه 

از آن دسته    ی کیتاجیفارس  اتیدر قلمرو ادب  خا یو زل  وسف ی داستان  

به    ینیقصه د  کیاست که از محدوده    یی هات یروا فراتر رفته و 

  ی رپردازیتصو   ،یعرفان  لیتأو  ،یادب   لیمهم تخ  یها از کانون  یکی

داستان در   نیشده است. ا  لیانسان تبد  یاخلاق  ییعاشقانه و بازنما 

  ی اما در سنت ادب رد،یگ یشکل م  وسفی اصل بر محور سرگذشت 

و  یفرع گاهیاز جا جیتدرکه به  ابدییم ت یچنان اهم خایزل ،یفارس

 یتیو خود به شخص  دیآیم  رونی ب  ت یروا  یوابسته به قهرمان اصل

چندلا تأو  هیمستقل،  م  ریپذلیو  تفسشودی بدل  سنت  در    ی ری. 

عنوان »زن    اب   شتری و از او ب  امدهیدر متن قرآن ن  خاینام زل  ،یاسلام

تفاس  ادی  ز«یعز اما  است،  عرب  یفارس  ریشده    اء، یالانبقصص  ، یو 

را با نام،    تیشخص  نیا   ،یو آثار منظوم فارس  انه یصوف  ی هات یروا

  ی خطا، اعتراف، توبه و سرانجام تحول معنو   ل،یگذشته، عاطفه، م

در   خایزل  گاهیروند سبب شده است که جا  نیاند؛ همکرده  یمعرف

در حال   یگاهیثابت، بلکه جا  گاهیجا  کینه    یکیتاجیفارس  اتیادب

شده است که    حیتصر  زین  یفارس  یپژوهتحول باشد. در سنت قرآن

به   ت یو روا  ریتفس  ری از مس  خایزل  رامون یپ  یی از عناصر روا  ی اریبس

هم  اندافتهیراه    اتیادب م  نیو  تفاوت  و   یقرآن  ت یروا  انیامر 

ن  ری. تفس(1)  کندیرا روشن م  یادب  ینیبازآفر  لیدر تحل  زینمونه 

از    ش یکه داستان، ب  کندیم  دینکته تأک   نیبر ا  وسف،ی سوره    اتیآ

آشکار شدن  یبرا یاباشد، صحنه ینیعشق زم یآنکه صرفاً ماجرا

. با وجود  (2)بر خواهش است    مانیآزمون نفس، و غلبه ا  ،یپاکدامن

را توسعه داده    یریتفس  تیموقع  ن یهم  یکیتاج یفارس  ات ین، ادبیا

گناه و توبه، هوس و   انیساخته است که م  یتیشخص  خایو از زل

 .کندیحرکت م  یو ملامت و رستگار قت،یعشق، مجاز و حق

قرون    خا یزل  گاهیجا  یبررس  ت یاهم از    یلادیم  ۱۵تا    ۱0در 

  ی اری بس  ت ی گسترش و تثب  ،یریگ دوره، دوره شکل  نیروست که اآن 

الگوها ا   یکیتاجیفارس   اتیادب  نیادیبن  یاز  در  فاصله    نیاست. 

غزل    ،یمیشعر تعل  ،ینید  یپردازقصه  ،یفارس   یرینثر تفس  ،یخیتار

مثنو  منظومه  یعرفان  یعاشقانه،  امکانات    جیتدربه  ییروا  یهاو 

. کنندیآشکار م  ییو روا  ینید  یها ت یشخص  یبازساز  یخود را برا

  ، یاسلام  نیکه از قرون نخست  دهدینشان م  یفارس   اتیادب  خیتار

شدند  یبه صورت گسترده وارد شعر و نثر فارس ینی د یهاداستان

نو  و  شاعران  برا  سندگانیو  آنها    ،یاخلاق  یهاشهیاند  انیب  یاز 

نثر و    یشناسسبک  گر، ید  ی . از سو (3)بهره بردند    یی و غنا  یعرفان

  ی ریاز نثر ساده تفس  انیب   وهیش  ریی که تغ  دهدینشان م  ی شعر فارس

عرفان شعر  به  سپس  و  آراسته  نثر  تغ  ،یبه  نوع   رییموجب  در 

تصو   یپردازت یشخص است    زین  ی رسازیو  چن(4)شده  در    ن ی. 

  وسف ی که در برابر    ست ین  ییروا  یتیفقط شخص  گرید  خایزل  ،یبستر

 توانیآن م  ق یکه از طر  شودیم  لی تبد  یادب  یااو به نشانه  رد؛یقرار گ 

نو  و  شاعران  ز  سندگانیفهم  گناه،  زن،  عشق،  از  اراده،    ، ییبایرا 

  خا یزل ،یریکرد. در متون تفس یبررس   یو امکان تعال یانسان یتمنا

اما    شود،یو نمونه غلبه نفس ظاهر م  وسفیآزمون    قامغالباً در م

عرفان شعر  سنا  ژهیوبه  ،یدر  جام  ییاز    تیشخص  نیهم  ،یتا 

باشد که از صورت به معنا و از خواهش به  ینمونه عاشق تواندیم

م  قت یحق بنابرا(5)  ابدی یراه  ا  خایزل  گاهیجا  یبررس  ن،ی.    ن یدر 

 ت یروا  هیاز حاش  ت یشخص  کینحوه حرکت    یدوره، درواقع بررس

 است.  ی و عرفان یادب  لیبه مرکز تخ ینید

با   وندی پ  لیبه دل  خایو زل  وسفیداستان    ،یکیتاجیفارس  اتیادب  در

چون جمال، عصمت، عشق، ابتلا، ملامت، فراق و وصال،    یمیمفاه

در شعر   وسفیداشته است. جمال    ینیبازآفر  یبرا  یاستعداد فراوان

دانسته شده   یجلوه محبوب ازل ا یمطلق  ییبا یاغلب نماد ز  یفارس

نفس به صورت و گاه نشانه   یفتگ یش  انهگاه نش  زین  خایو عشق زل

برا روح  حق  دنیرس   یطلب  آثار    ریتعب  قت ی به  در  است.  شده 

فقط    انه،ی صوف نه  عاطف  ک یعشق  ن  ،یتجربه    یی رویبلکه 

که مدگرگون از خودب  تواندیکننده است  تعلقات    ینیسالک را  و 

عشق    ،یفارس  یسنت عرفان  حیدر توض   کیتیعبور دهد؛ چ  یحس

که انسان را از سطح ظاهر   داندیم   یی روین  ی مولو   ی نیبرا در جهان
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اسلام   یابعاد عرفان  یدر بررس  زین  لی. شم(6)  بردیم  یبه باطن هست

و    یکه زبان عشق در تصوف، غالباً با واژگان انسان  دهدینشان م

  ی رابطه انسان و امر اله  انی به ب  تی اما در نها  شود، یآغاز م  ینیزم

 خا،یسبب شده است که عشق زل یمنطق عرفان  نی. هم(7)  رسدیم

آثار برخ  ینیمند و زم با وجود آغاز مسئله شاعران به    ی خود، در 

تحول در همه متون   نیشود. البته ا  لیتبد  یاز حرکت روحان  یلیتمث

 یبرخ  نند،یبیمتون او را خطاکار و اغواگر م  یبرخ  ست؛ین  کسانی

در    ژهیوبه  گر،ید  یو برخ  کنند،یم  یزده معرفملامت   عاشقاو را  

جام دگرگون  ،یمنظومه  و  رستگار  عاشق  مقام  به  را  شده  او 

بنابرا(8)  رسانندیم اصل  ن،ی.  زل  ست ین  نیا  یپرسش  در   خایکه 

با    یکیتاجیفارس  اتی است که ادب  نیداستان چه کرده است، بلکه ا

کرده    لیگوناگون تبد  یاو چه کرده و چگونه او را به حامل معناها

 است. 

در متون نظم و   خایزل  گاهیجا  ییمقاله حاضر شناسا  یاصل  مسئله

مقاله    نیاست. ا  ی لادیم  ۱۵تا    ۱0از قرن    یکیتاجیفارس  اتینثر ادب

و    ریتفاس  ژهیودر متون منثور، به  خایبر آن است که نشان دهد زل

  ی معرف  ییو روا  ینید  ،یدر چارچوب اخلاق  شتریب  اء،یالانبقصص

به   کهیدرحال  شود،یم منظوم،  متون  عرفان  ژهیودر  و    یشعر 

 نیو به سطح نماد  ابدییاو گسترش م  گاهی عاشقانه، جا  یهامنظومه

  تی همچنان به روا  وسفیداستان    ،یطبر  ری. در ترجمه تفسرسدیم

  وسفی  ی با آزمون و پاکدامن  وندی در پ  خایاست و زل  کینزد  یقرآن

 یو عاطف  ییعناصر روا  ،یسورآباد  ری. در تفس(9)  کندیم  دایمعنا پ

. (10)  ابدییم  ی شتریب   اتی جزئ  خایزل  تیو شخص  شودیتر مپررنگ

و    شودیداستان برجسته م  یعرفان  ت یظرف  ،یبدیالاسرار مدر کشف

  گردد یتأمل در عشق، ابتلا و سلوک م یبرا یانهیزم یقرآن ت یروا

  خایزل  ییو روا   یجنبه داستان  زین   یشابورین  اءیالانب. در قصص (11)

از    شودیم  ت یتقو  او  قرآن  کیو  با    یداستان  یابه چهره  یعنوان 

شاعران    گر،ید   ی. در سو (12)  شود یم  لیعاطفه و سرنوشت تبد

 یبرا  خایاز زل  یو جام  یسعد  ،ی عطار، مولو   ،ییچون سنا  یبزرگ 

عطار در    برند؛یبهره م  ی و تعال  یفتگیملامت، ش  ق،تجربه عش  انیب

  تواند یکه م  داندیم  ییرویخود، عشق را ن  یو عرفان  یلیسنت تمث

تازه   یارا درهم بشکند و انسان را به مرحله  یانسان  ت یظاهر هو 

ا(13)برساند   تحل  ن ی. هدف  و    ییمعنا  ییجاجابه  نیهم  لیمقاله 

مصر به    زیچگونه از زن عز  خای زل  نکهیا  یرسبر  یعنیاست؛    یادب

نشانه  یکی ادب  یهااز  در  تحول    یکی تاجیفارس  ات یمهم عشق و 

 . شودیم لیتبد

 پژوهش  یشناسو روش یمفهوم ،ییروا یمبان

 انیم  کیتفک  ازمندین  یکیتاجیفارس  اتیدر ادب  خایزل  گاهیجا  یبررس

  ی قرآن  ت ی است. سطح نخست، روا  یو مفهوم  یی چند سطح روا

نام زل آن  نم  خایاست که در  از خلال   ت یو شخص  شودیذکر  او 

اتهام، اعتراف    وسف،ی   ب یچون مراوده، بستن درها، تعق ییهاکنش

  ی رازی. مکارم ششودیمشناخته    قت یو سرانجام آشکار شدن حق

بخش از داستان را صحنه   نیا  ز،یمربوط به زن عز  اتیآ  ریدر تفس

پناه بردن    انیتقابل م  داند یبه خداوند م  وسفیخواهش نفس و 

اقرآن  ی هادر بحث   زین  ی. خرمشاه(2) به  نکته    نیپژوهانه خود 

  ی قرآن  یهاات مشهور قصهیها و جزئاز نام  یاری توجه دارد که بس

در    ینیو فرهنگ د  اتیروا  ر،یتفاس  قیو از طر  امدهیدر متن قرآن ن

 ت یاهم  خایفهم زل  ینکته برا  نی. ا(1) اند  شده  ت یذهن مخاطبان تثب

نه صرفاً بر اساس    یفارس  اتیاو در ادب  ت یشخص  رایدارد، ز  یادیبن

  ها ت یها، حکاقصه  رها،یاز تفس  یا هبلکه بر اساس شبک  ،یمتن قرآن

تأو ا  یعرفان  ی هالیو  در  است.  شده  زل  ن یساخته    خا یمعنا، 

قرار دارد؛ او از    یادب  ل یمتن مقدس و تخ  انیاست که م  یتیشخص

  اء یالانبدر قصص  ابد،ی ینام و چهره م  ریدر تفس  شود،یقرآن آغاز م

و طلب    شقبه نماد ع  یو در شعر عرفان  شود،یم  لیبه داستان تبد

نه   دیاو را با  گاهیکه جا  دهدینشان م  ر یمس  نی. همکندیم  دایارتقا پ

جر  کیدر   در  بلکه  واحد،    ی ادب  ینی بازآفر  یخیتار   انیمتن 

 وجو کرد. جست 
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  ر یپردازانه است. در ترجمه تفسو قصه یریتفس ت یدوم، روا سطح

اصل  ،یطبر محور    یساختار  بر  باق  وسفیداستان  او  آزمون    ی و 

را    وسفی   یاست که پاکدامن  یدر حکم عامل   زیو زن عز  ماندیم

  ی شتریب   اتیبا جزئ  ت ی روا  ،یسورآباد  ری. در تفس(9)  کندیآشکار م

م زل  شودیهمراه  رابطه  به    کیاز    وسفی و    خایو  کوتاه  مواجهه 

داستان  تریعاطف  یاصحنه در (10)  گرددیم  لیتبد  تریو   .

روا  ،یشابورین  اءیالانبقصص افسانه  یعاطف  ،ییعناصر  گاه    ی او 

زل  شودیم  شتریب با  مروبه  ییخایو خواننده  که گذشته،    شودیرو 

  ی اتوسعه  نی. چن(12)سرنوشت دارد    ورنج عشق    ،یدرون  یتمنا

منظوم   اتیبه ادب  خایورود زل  یراه را برا  ،ینید  یپردازدر سنت قصه

م برا  رایز  کند؛یباز  نماد  یعاطف  یپردازت یشخص  یشعر   ن،یو 

قرآن  یاتی جزئ  ازمندین متن  که  و  به  یاست  موجز  صورت 

است.    گرانهت یهدا کرده  آنها عبور  با  در کشف  یبدیماز  الاسرار 

خود، قصه   یلیو تأو  یآنکه مفسر قرآن است، به سبب زبان عرفان

 دانیو آن را به م  بردیفراتر م  یی را از سطح گزارش روا  وسفی

 ن،ی. بنابرا (11)  کندیم  لیتبد  ت ی تأمل درباره عشق، ابتلا و سرّ هدا

در    خایزل  ریاصل استوار است که تصو   نیمقاله بر ا  ییروا  یمبنا

م  یکیتاج یفارس  اتیادب تعامل   لیتفص  ،یقرآن  جازیا   انیحاصل 

 شاعرانه است.  لیو تخ ینید یپردازقصه ،یریتفس

است. اگر   خا یزل ت یسوم، مفهوم عشق و نسبت آن با شخص سطح

  گاه یشود، جا   دهیفهم  یخواهش نفسان  یصرفاً به معنا  خایعشق زل

او در داستان محدود به خطا و اغوا خواهد بود؛ اما اگر عشق او  

تأو   ریدر مس قابل  ت یشخص  رد، یقرار گ   یعرفان  لیتحول و    تی او 

نمونه  لیتبد به  و    یاشدن  سلوک  پ  یدگرگوناز  . کندیم  دایرا 

که تصوف    دهدینشان م  انه،یصوف  راثیدر بحث از م   کوبنیزر

بلند    میمفاه  انیب   یبرا  یو عاطف  یانسان  ی هابارها از تجربه  یفارس

سنت تصوف    ی در معرف  ز ی. ارنست ن(14)بهره برده است    یعرفان

صوف  کندیم  دیتأک  زبان  م   انهیکه  شر  انیغالباً  باطن    عت، یظاهر 

. بر (15)  کندیبرقرار م  دهیچیپ  ی امعرفت و تجربه عاشقانه رابطه

زل  نیهم شعر صوف  خایاساس،  زن  انهیدر  گرفتار خواهش    یفقط 

رنج عشق،    ق یباشد که از طر  ینمونه انسان   تواندیبلکه م  ست،ین

  ل یحلدر ت  کیت ی. چدهدیو تعلق خود را از دست م  یخودخواه

انسان    لیو عامل تبد  یعشق را اصل حرکت هست  ،یمولو   شهیاند

ا(6)  کندیم  یمعرف  یی به خداجو   ی از خودمحور برا  نی.    ی نگاه 

آثار منظوم، عشق او در    یدر برخ  رایدارد، ز  ت یاهم  خایزل  ریتفس

برتر    یقتیبه حق  انیاما در پا  شود،یآغاز م  وسفیآغاز با صورت  

م ابردیراه  در  خطا  نی.  حذف    خایزل  نینخست  یچارچوب، 

مس  شود،ینم در  معنو   ریاما  م  یتحول    ات یادب  یعنی  ابد؛ییمعنا 

م  یعرفان تبرئه  کاملاً  نه  را  تثب   کندیاو  گناه  سطح  در  نه    تیو 

 .فهمدیم یدگرگون ندیبلکه او را در فرآ د،ینمایم

 نیدر ا  خایزل  گاهیاست. مراد از جا  گاه«یچهارم، مفهوم »جا  سطح

ن متون  در  او  نام  حضور  صرفاً  مجموعه    ست،یمقاله،  بلکه 

  گاه یجا  ،ییروا  گاه ی: جاسازدیاو م  ی است که متن برا  ییها ت یموقع

  گاه ی. در جایادب  گاهیو جا  یعرفان  گاه یجا   ،یعاطف  گاهیجا  ،یاخلاق

آزمون    وسفیداستان    شبرد یپ  یبرا  یعامل  خایزل  ،ییروا و  است 

است    ی ااو چهره  ،یاخلاق  گاهی. در جاکندیاو را ممکن م  یپاکدامن

طر از  پ  قیکه  معنا  توبه  و  اعتراف  ملامت،  در  کندیم  دا یخطا،   .

جمال    یعاشق  خایزل  ،یعاطف  گاهیجا گرفتار  که    وسف ی است 

خود    یو قدرت اجتماع ت ی ثیو از شدت عشق، آرامش، ح شودیم

است که از   یاو نماد روح ،یعرفان گاهیدر جا. دهدیدست م ازرا 

  لیتبد  یانام او به نشانه  ،یادب  گاهی. در جارسدیم  قت یمجاز به حق

  یی بایعاشق، ز  ییشدت عشق، رسوا  انی ب  یکه شاعران برا  شودیم

م  یدرون  یمحبوب و دگرگون کار  مرندیگ یبه  مطالعه    یسامی.  در 

 انی م  وندیپ  تیبه اهم  ، یفارس  شقانهعا  ی هات یو روا   یشعر دربار

 کندیتوجه م  یدر شعر فارس  یفرهنگ   یهاو ارزش  ییساختار روا

شم(16) تصو   زین  لی.  بافت  از  بحث  فارس  یریدر  نشان   یشعر 

  ل یتبد  ییسنت، غالباً به نمادها  نیدر ا  یداستان  یهاکه چهره  دهدیم

  ن ی. در ا(17)  کنندیخود عمل م  هیکه فراتر از داستان اول  شوندیم
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بلکه    ت، یشخص  کی نه فقط    یکی تاجیفارس  اتیدر ادب   خایمعنا، زل

 است.  یو ادب یرمز فرهنگ کی

است و بر خوانش متون منثور   یلیـ تحل  یفیمقاله توص  نیا  روش

استوار    یلادیم  ۱۵تا    ۱0در محدوده قرون    خایو منظوم مرتبط با زل

ا  در  تفس  نیاست.  منثور  متون  ابتدا  روا   یریروش،    ی بررس  ییو 

  رد یگ یدر سنت نثر چگونه شکل م  خایتا روشن شود که زل  شوندیم

. سپس متون منظوم و اشارات  شودیبه او نسبت داده م  یو چه صفات

  ی نیو بازآفر  یریتفس  ت یروا  انیتا تفاوت م  شوندیم  لیشاعران تحل

با    میشاعرانه مشخص گردد. انتخاب متون بر اساس ارتباط مستق

و نقش آنها در تحول    ،یکیتاجیدر سنت فارس   یرگذاریتأث  خا،یزل

بنابرا  ت یشخص  نیا  یمایس است.  گرفته   که  یمطالب  ن،یصورت 

زندگ  درباره  انب شجره  وسف،ی   یخیتار  یصرفاً  ساختار   ا،ینامه 

جهان باشد، در کانون    اتیدور با ادب  یها سهیمقا  ای تورات،    یعموم

نشان دهد که از ترجمه    کوشدیمقاله م  نی. اردیگ یمقاله قرار نم

و    یخط  یریمس  خایتحول زل  ریمس   ،یتا منظومه جام  یطبر  ریتفس

ن آن اخلاق،    یاچندمرحله  یریبلکه مس  ست،یساده  در  که  است 

. شوندی م  دهیعرفان و زبان شاعرانه در هم تن  ،ییبایعشق، ز  ت،یروا

رو، تمرکز آن بر خود    نیروند است و از ا  نیا  لیهدف مقاله تحل

  یی خواهد بود، نه بر بازگو   یکیتاجیو نسبت او با متون فارس  خایزل

 . وسفی کامل داستان 

 یکیتاجیدر متون منثور فارس خایزل گاهی جا

فارس  در منثور  قصه  ریتفاس  ژهیوبه  ،یکیتاجیمتون   ،ینید  یهاو 

مرحله،    نی. در اشودیظاهر م  ین یو د  ی نخست در افق اخلاق  خایزل

نگرفته    یادیفاصله ز  یقرآن  ت یاو هنوز از چارچوب روا  ت یشخص

. ترجمه  شودی م  فیتعر  وسفیاو در نسبت با آزمون    یو نقش اصل

مهم  یکیعنوان  به  ،یطبر  ریتفس تفس  یهانمونه  نیتراز    ی رینثر 

با تک  ،یفارس   ی هاو با توجه به جنبه  یبر اصل قرآن  ه یداستان را 

  شتر یب  زیزن عز  ،یساختار  نیو در چن  کندی آن نقل م  گرانهت یهدا

  دگاه، ید  نی. از ا(9)است    وسفی  یآشکار شدن پاکدامن  یبرا  یعامل

شخص  خایزل آغاز  که    یتیدر    ت ی موقع  ،یاجتماع  قدرتاست 

  ی امکانات به جا  نیرا با هم دارد، اما هم  یفرد  لیو م  یخانوادگ 

ب او  کمال  به  م  نجامد،یآنکه  قرار  لغزش  معرض  در  را  . دهدی او 

و    یبر جنبه امتحان اله  ز،یرفتار زن عز  لی در تحل  زینمونه ن  ریتفس

  تیجهت، شخص  نیو از ا  کندیم  دیبه خداوند تأک   وسفیپناه بردن  

 ردی گ یقرار م  وسفی  یمقام اخلاق  یسازدر خدمت برجسته  خایزل

 یبعدکیکاملاً    خایزل  زیمرحله ن  نیدر هم  یحال، حت  نی. با ا (2)

 یبرا  یانه یخطا، زم  رشیو پذ  قتیاعتراف او به حق  رایز  ست؛ین

بعد م  ت یشخص  یتحول  فراهم  از    ی. خرمشاهکندیاو  در بحث 

ا   شودیم   ادآوری  یقرآن  یهات یروا در   جازیکه  قرآن 

تفس  یاگونهبه  ،یپردازت یشخص که  ادب  ریاست   توانندیم  اتیو 

  ی رینثر تفس  ن،ی. بنابرا(1)  ندیرا بگشا  هات یپنهان شخص  یهاهیلا

اما امکان    کند،یم  یرا در مقام خطاکار معرف  خایاگرچه زل  ن،ینخست

 .بردینم  انیاز م  زین  یدر حال دگرگون  یتیعنوان شخصبه  رافهم او  

اخلاق  خای زل  ریتصو   ،یسورآباد  ریتفس  در اختصار  سو   یاز   یبه 

قرار دارد که در   یدر سنت  ی. سورآبادکندیحرکت م  ییروا  لیتفص

  ن یو هم  ابدییم  وندی پ  یو زبان عاطف  یپردازقرآن با قصه  ریآن تفس

موجز    ت یبا روا  سهیدر مقا  خایزل  ت یکه شخص  شودیسبب م  یژگ یو

ملموس  ،یقرآن ا(10)تر شود  آشکارتر و  در  زل  نی.  نثر،    خا ینوع 

است که   یبلکه انسان  ورزد،یم  ل یم  وسفیکه به    ست ین  یفقط زن

رؤ  ناکام  اق،یاشت  ا،یبا  و  چنشودیم  ریدرگ   یانتظار   ،یلیتفص  نی. 

  کند، ی م  ه یفراتر از قرآن تغذ  یاو قصه  ییگرچه گاه از منابع روا

  ،یشاعرانه بعد  ل یتخ  رایدارد؛ ز  ی اد ینب  یتیاهم  ی فارس  اتی ادب  یبرا

عاطف  یاریبس عناصر  هم  یاز  از  را   یلیتفص  یها ت یروا  نیخود 

روند گسترش   نیا  زین یشابورین  اءیالانبقصص. در  کندیم  افت یدر

  تریعاطف  تر،یداستان  یبا سرگذشت  خایآشکار است و زل  ت یشخص

سو به    کیاز  ینینثر د نجای. در ا(12) شودیم یمعرف تریشیو نما

  ی مخاطب برا  ازی به ن  گر،ید  یو از سو   ماندیوفادار م  یهدف اخلاق

عاطف  یداستان  دنیشن و  پرکشش  م  یکامل،  ادهدیپاسخ   نی. 
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  ار ی بس خایزل گاهیجا یری گ اخلاق و قصه، در شکل یعنی ،یدوگانگ

است و هم موضوع    یاو هم موضوع هشدار اخلاق  را یمؤثر است؛ ز

  ی و از سو   ندیبیاو را م  ی سو خطا  ک ی. مخاطب از  یداستان  یمدله

تنها  گر،ید احساس    ،ییشدت عشق،  را  او  و سرنوشت  شکست 

 ت یبه شخص  خایزل  لیتبد  یاست که راه را برا  ب یترک   نی. همکندیم

 . کندیباز م  یمحبوب ادب

و اخلاق به    ت یاز سطح روا   خایزل   گاهیجا  ،یبدی الاسرار مکشف  در

است که   یاز مفسران  یبدی. مکندیحرکت م  یعرفان  لیتأو  یسو 

  ی ژگ یو  نیو هم  ختهیدرآم  یادب  انیو ب   یرا با ذوق عرفان  ریزبان تفس

م داستان  شودیباعث  قابل  یقرآن  یها که  او  اثر    یی معنا  ت ی در 

چن(11)کنند    دایپ  ی ترگسترده در  و    وسفی داستان    ،ییفضا  نی. 

زن خطاکار، بلکه صحنه   کیو    امبریپ  کینه فقط سرگذشت    خایزل

  ل یتأو  نیاست. البته در ا  ت یعشق، ابتلا، صبر و هدا  یظهور رازها

اخلاق  وسفی  یپاکدامن  ،یعرفان مرکز    یباق  ت ی روا  یهمچنان 

زل  ماند،یم جا  زین  خایاما  منف  گاهیاز  به   دیآیم  رونیب  یصرفاً  و 

زم  شودیم  لیتبد  یتیشخص آغاز  هرچند  او،  عشق  دارد،    ینیکه 

  انهی صوف  راثیم  لیدر تحل  کوبنی. زرابدیب  یرمز  یمعنا  تواندیم

م فارس  دهدینشان  عرفان  بس  یکه  تجربه  یاریدر  موارد،    یهااز 

 ن ی. از ا(14)  کندی م  لیتبد  قت یفهم حق  یبرا  یرا به نردبان  یانسان

بماند، نشانه سقوط    یاگر تنها در سطح هوس باق  خایمنظر، عشق زل

از خود قرار    دنیرنج، شکست، اعتراف و بر  ر یاست؛ اما اگر در مس

  ی در معرف  ز یشود. ارنست ن  لیبه نشانه سلوک تبد  تواندیم  رد،یگ 

 هاشار لیتجربه و تأو ت،یروا انیم وندیپ نیبه هم ،یتصوف اسلام

 یرونیب  یدادهایغالباً رو  انهی که متون صوف  دهدیو نشان م  کندیم

  ،یدر نثر عرفان  ن،ی. بنابرا(15)  کنندیم  لیتبد  یدرون  ی هارا به نشانه

است که از راه عشق    یمصر، بلکه مظهر انسان  زینه تنها زن عز  خایزل

 . شودیم شیآزما

در آنها با    خاینکات در متون منثور آن است که زل  نیتراز مهم  یکی

معرف  یامجموعه متضاد  صفات  زشودیم  یاز  او  صاحب    با،ی. 

 ت یشده، معترف و در نهاملامت   بنده،یقدرت، مشتاق، خطاکار، فر

او را از    ت یصفات متضاد، شخص  ب ی ترک   نیقابل تحول است. هم

اخلاق  کی ساده  شخص  یچهره  در کندیم  لیتبد  دهیچیپ  یتیبه   .

 شود،یاو به سبب مراوده و تهمت نکوهش م  ،یریتفس  یهات یروا

. در دیآیم رونیشر مطلق ب رهیاز دا قت یاما به سبب اعتراف به حق

عاطف  ،یسورآباد  ریتفس برجسته  ت یشخص  یجنبه  و  او  است  تر 

با    ،یاخلاق  یکه خواننده، علاوه بر داور  شود یامر سبب م  نیهم

  ،یشابورین  اءیالانب. در قصص (10)رو شود  روبه  زیاو ن  قرنج عش

م  یپردازقصه  ت یظرف زل  شودیباعث  مس  خایکه  و    یزمان  ریدر 

امکان تحول   ، یامتداد زمان  نیشود و هم  دهید  یتریطولان  یعاطف

 تحول  ن یا  ،یری. در سنت تفس(12)  کندیم  شتری او را ب  ت یشخص

  ان یب  وسفیغالباً به صورت اعتراف به خطا و آشکار شدن صدق  

تحول به صورت عبور از عشق    نیا  ،یاما در سنت عرفان  شود؛یم

عرفان    یدر بررس  لی. شم شودیم   دهیفهم   یقیبه عشق حق  یمجاز

  ی هات یاز روا  یاریدر بس  یکه عشق مجاز  دهدینشان م  یاسلام

شناخت    ریبه مس  تواندیم  د،شو   یته  یاگر از خودخواه  انه،ی صوف

از ابتدا   خایزل  ،یکیتاج یدر نثر فارس  ب،یترت  نی. بد(7)گردد    لیتبد

دو امکان قرار دارد: امکان سقوط در خواهش و امکان نجات    انیم

 اعتراف و تحول.  قیاز طر

است. در    وسفی با    خایدر متون منثور، نسبت زل  گریمهم د  تفاوت

در نسبت با    شتریب  خایبه آن، زل  ک ینزد  یرهایو تفس  یقرآن  ت یروا

هو   وسفی و  دارد  حضور    تیمعنا  او  است.  محدود  او  مستقل 

  ی اخلاق  یاعتماد او به خداوند و برتر  وسف،یتا عصمت    ابدییم

روا هرچه  اما  شود.  آشکار   ز ین  خایزل  شود، یم  تریلیتفص  ت ی او 

  ر ی. در ترجمه تفسکندیم  دایگذشته، خواسته، زبان و سرنوشت پ

در نسبت    زیاست و زن عز  وسفی همچنان بر    یتمرکز اصل  ،یطبر

  اء، یالانبو قصص  یسورآباد  ری. در تفس(9)  ردیگ یبا آزمون او قرار م

 لیتبد  ییروا  یتیخصو به ش  دیآ یم  رونیب  یاز سکوت نسب  خایزل

. (10)و عواطفش سخن گفت  ها زهیدرباره انگ توانیکه م شودیم
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 یبرا  یشعر فارس  رایمهم است، ز  اریبس  یبه لحاظ ادب  رییتغ  نیا

است که    یتیشخص  ازمندیکند، ن لیرا به نماد عشق تبد  خایآنکه زل

 توانی رو، م  نیم. از هابدیدرون داشته باشد، رنج بکشد و تحول  

قرآن و    انیپردازانه نقش واسطه را مو قصه  یریگفت که نثر تفس

ا بن  فایشعر  اگر قرآن  داستان را    یو اخلاق  ی معنو   ادی کرده است. 

و شعر   سازد،یرا م  خایزل  ییروا  کرهیپ  یرینثر تفس  کند،یفراهم م

عاطف  یفارس رمز  یجان  م  یو  گسترش  را  ادهدیاو   ندیفرا  نی. 

  ادگذار یو بن  یانیم  یگاهیدر نثر، جا  خایزل  گاهیدهد که جاینشان م

 رساندیم  یادب  یمندت یبه شخص  یقرآن  ینامیاست؛ نثر او را از ب

 . سپاردیو سپس او را به شعر م

  ن یهمچن خا یو زل  وسفی متون منثور مرتبط با  ، یادب خی منظر تار از

زن    ت یبا شخص  یکیتاجیمواجهه فرهنگ فارس  وهی دهنده شنشان

سو با قدرت،   کیاست که از    یزن  خایاست. زل  ینید  یهات یدر روا

عناصر او را    نیهم  گر،ید  یو از سو   شودیو اراده شناخته م  ییبایز

در مواجهه   یفارس اتی. ادبدهدیم  ارقر  یاخلاق یدر معرض داور

او را کاملاً حذف م  ،یتیشخص  نیبا چن  به سادگ   کندینه  نه    ی و 

 ر،یاز نقد، ملامت، تفس  یطولان  یندیبلکه او را در فرآ  رد؛یپذیم

در بحث از کاروان    کوبن ی. زردهدیقرار م  یو سرانجام تعال  لیتأو

ادب  دهدینشان م  یشعر و فرهنگ فارس   ی فارس  کیسکلا  اتیکه 

تازه    یهارا در بافت   ی او اسطوره  ی نید  یهات یتوانسته است شخص

  ژه یوبه  خا،یدر مورد زل  ینیبازآفر  نی. ا(18)کند    ین یبازآفر  ییمعنا

احت با  نثر،  ز  یاخلاق  اطیدر  است؛    ی ریتفس  سندهینو   رایهمراه 

ناد  یخطا  تواندینم را  در ع  رد،ی بگ  دهیاو  نم  نیاما   تواندیحال، 

بد کند.  انکار  داستان  در  را  او  حضور  نثر    ب،یترت  نیشدت 

م  خایزل  یکیتاجیفارس مرز  در  همدل  انیرا  و  نگاه   ینکوهش 

آن را  ی است که بعدها شعر عرفان یامرز، همان نقطه نی. اداردیم

  گاه یجا  جه،ی. در نتدهدیگسترش م  یبه سود عشق و تحول معنو 

نه جا  خایزل منثور  متون  نه جا   گاهیدر  کامل است و    گاه یقهرمان 

او شخص مطلق؛  از طر  یتیضدقهرمان  که  خطا، ملامت،    قیاست 

قابل رنج،  و  نشانه   لیتبد  ت ی اعتراف  به  پ  ترقیعم  یاشدن   دایرا 

 .کندیم

 ی عاشقانه و عرفان یهادر متون منظوم و منظومه خایزل گاهی جا

فارس  در منظوم  از    گرید  یاز هر جا  شیب  خایزل  ،یکیتاج یمتون 

روا به    دیآیم  رون یب  ی نید  تیمحدوده  برجسته  یکیو    ن یتراز 

فارس  یهانشانه شعر  در  فارسشودیم  لیتبد  یعشق  شعر  به    ی. 

ماه نماد  یعاطف  ،یریتصو   ت ی سبب  برا  نیو    ی نیبازآفر  یخود، 

. در  بردیکمتر بهره م  نهااز آ  یر یدارد که نثر تفس  یامکانات  خایزل

کند؛   دیتأک   خایتنها بر کنش خطاکارانه زل  ست ین  ریشاعر ناگز شعر،  

او و   یداریبه رنج او، ملامت او، شور عشق او، پا  تواندیبلکه م

است که در    یشاعران  نیاز نخست  ییاو بپردازد. سنا  یتحول درون

  ی را به نمادها  یداستان  یهات یشخص   ،یشعر فارس  یعرفان  یفضا

  دهد یدر شعر او نشان م  خایو کاربرد نام زل  کندیم  لیتبد  یمعرفت

نسبت عاشق، معشوق و    انیب  یاز همان آغاز برا   ت یشخص  نیکه ا

  خا یزل  ت یاهم   ،یی. در شعر سنا(5) داشته است    یرمز  تیعشق قابل

است، بلکه در آن است   وسفیعاشق    یکه تنها زن  ست ین  نیدر ا

بحث درباره وحدت عشق، عاشق و    دان یبه م  تواندی م  وکه نام ا

به سطح  ت ی را از سطح روا خایزل  کرد،یرو ن یمعشوق وارد شود. ا

اغلب در نسبت با خطا و    خایزل  ، یری. اگر در نثر تفسبردیمفهوم م

او در نسبت با سوز، طلب    ،یدر شعر عرفان  شود،یم  دهیاعتراف د

  گاه یاساس تحول جا  د،ید  هیاوز   رییتغ  نی. اشودیم  دهیو فنا فهم 

 منظوم است.  اتیدر ادب خایزل

که انسان    داندیم  ییرویعشق را ن  ،یفارس  یدر سنت عرفان  زین  عطار

و او را در معرض آشوب،   کشدیم   رون یب  ی زندگ   یرا از سامان عاد

ا(13)  دهدیقرار م  یملامت و دگرگون از   یبرا  خایمنظر، زل  نی. 

است که   یاز عاشق یبه او، نمونه مناسب کیشعر عطار و سنت نزد

. در دهدیقدرت و آرامش خود را در راه طلب از دست م  ت،ی ثیح

زده است و ملامت، نشانه  غالباً ملامت   نیعاشق راست   ،یمنطق عرفان

بنابرا اوست.  عشق  مصر    خایزل  ییرسوا  ن،یصدق  زنان  برابر  در 
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بلکه    ،ینه فقط نشانه سقوط اجتماع  یدر خوانش عرفان  تواندیم

  ی فارس  اتین نکته در ادبینشانه آشکار شدن شدت عشق باشد. ا

عاشق    ییبارها از رسوا  یشعر عاشقانه و عرفان  رایدارد، ز  ت یاهم

 یرهایتصو   یدر بررس  لی. شمکندیم  ادی عنوان نشانه صداقت او  به

ا  ییروا  یهات یکه شخص  دهدینشان م  ،یشعر فارس شعر    نیدر 

معنا از  داستان  یخیتار  یغالباً  م  یو  فراتر  به    روندیخود  و 

. (17)  شوندیم  لیتبد  یو عرفان  ی انسان  یها تجربه  یبرا  ییهانشانه

مصر    زیدارد: او در شعر فقط زن عز  یسرنوشت   نیچن  قاًیدق  زین  خایزل

نام  ست،ین برا  یبلکه  از    یعاشق  یاست  او را  که جمال محبوب 

را در شعر   خایزل  گاهیجا  ل،یتبد  ن یکرده است. ا  شیخو یب  شیخو 

 .دهدیت به نماد ارتقا میاز شخص

پ  شتریب  خا یزل  ،یشعر سعد  در ز  وندیدر  ملامت    وسف،ی  ییبایبا 

ناتوان و  م  یعاشق  برابر جمال ظاهر  در  در    ی. سعدشودیانسان 

  یمعان  انی ب  ی برا  یخیو تار  ینید   ی هاخود بارها از داستان  ات یکل

از    یانمونه  خایزل  ان،یم   نیو در ا  رد یگ یو عاشقانه بهره م  یاخلاق

درباره او را    گران ید  یداور  وسف،ی  لجما  دنیاست که د  یعاشق

نه صرفاً خطاکار، بلکه    خاینگاه، زل  نی. در ا(19)  سازدیدشوار م

قرار گرفته و واکنش او    ییاستثنا   یاست که در برابر جمال  یانسان

فهم  دیبا آن جمال  با شدت  نسبت  ا  دهیدر  به    کرد،ی رو  نیشود. 

مسئول  یمعنا معنا  ست،ین  خایزل  ی اخلاق  ت یحذف  به    ی بلکه 

داور  تردهیچیپ سعد  یکردن  اوست.  اخلاق  یدرباره  زبان  و   یبا 

  کند؛ ی تعادل برقرار م  ی و همدل  یداور  انیعاشقانه خود، معمولاً م

ملامت او را    نهیهم زم  د،یگو یسخن م   خا یاز زل  یرو، وقت  نیاز ا

م مخاطب    کندیحفظ  به  هم  د  شودیم  ادآوری و  جمال   دنیکه 

  شود یظرافت سبب م  نی. همکندیعاشق را دگرگون م  حال  وسف،ی

. او ابدیتر بفهمو قابل  تریانسان  ی اچهره  ،یدر شعر سعد  خایکه زل

آزمون    گرید عامل  نمونه  ست،ین   وسفیفقط  انسان  یابلکه    ی از 

او را به   یقراریب نیو هم شودیم  قراریب ییبایاست که در برابر ز

 .کندیم لیتبد یو عاطف  یموضوع تأمل اخلاق

  ت یاز منظر تحول عشق اهم  ژهیو به  خایزل  گاهیجا  ،یشعر مولو   در

مولو ابدییم ن  ی.  را  از    داندیم  ییرو یعشق  را  انسان  که 

و او را به   بردیم رونیب یفرد ت ی و هو  یعقل عاد یهات یمحدود

م  یقتیحق متصل  و  (20)  کندیفراتر  احوال  شرح  در  فروزانفر   .

ها  از داستان  یاری در بس  یکه مولو   دهدیم  نشان  ،یآثار مولو   لیتحل

انسان استفاده    یحرکت روحان  انیب  یبرا  ییاز عناصر روا  هالیو تمث

چن(21)  کندیم در  فکر  نی.  زل  ،ینظام  م  خایعشق  در    توانیرا 

و تملک    یاما اگر از خودخواه  شود،یآغاز م  لی که از م  دید  یریمس

 ل یدر تحل  زین  کیتی . چشودیم  کی عشق نزد  قت یعبور کند، به حق

سنت،    نیکه عشق در ا  کندیم  د یتأک   ،یمولو   شهیراه عشق در اند

آزاد   شیتا از خود محدود خو   سوزاندیاست که عاشق را م  ییروین

باشد   یانمونه  تواندیم  انهیدر افق مولو   خایزل  ن،ی. بنابرا(6)شود  

انسان هم  یاز  اما  است،  گرفتار صورت  ابتدا  اگر   نیکه  صورت، 

  ی معنا گردد. تفاوت شعر مولو   نهیآ  تواندیشود، م  دهیدرست فهم

  خایمعمولاً رفتار زل  یرینقطه است: نثر تفس  نیدر هم  ی ریبا نثر تفس

امکان    یاما شعر مولو   کند،یم  لی را در چارچوب خطا و عبرت تحل

او در مس  دهدیم البته    دهیفهم  یاطنب  یدگرگون  ریکه عشق  شود. 

بلکه آن را نقطه آغاز   کند،یاو را انکار نم  نیآغاز  یخطا  ل،یتأو  نیا

 .انجامدیاز نفس م ییکه به رها داندیم یسفر

خود    یو عرفان  یصورت ادب  نی تر کامل  خایزل  ،یبه جام  دنیرس  با

  ی جام  یخایو زل  وسفی. منظومه  ابدی یرا در محدوده مورد بحث م

برجسته  یکی شعر   ینیبازآفر  یهانمونه  نیتراز  در  داستان 

گذرا، بلکه محور    یتینه شخص  خایاست و در آن، زل  یکیتاجیفارس

  ا،ی با ساختن گذشته، رؤ  ی. جام( 8)است   ت ی روا یو معنو  یعاطف

او را به   خا،یزل  یفقر، توبه و دگرگون  ،یریعشق، انتظار، شکست، پ

 خا یمنظومه، زل  نی. در اکندیم  لیتبد  یدرون  ریس  یدارا  یتیشخص

از   جیبه تدر  یدلبستگ  نیاست، اما ا  وسفیدر آغاز دلبسته جمال  

تملک جسمان م  یسطح  طل  ردیگ یفاصله  به    ل یتبد  ترقیعم   یبو 

را   یروند  نیچن  انه،ی صوف  راثیدر بحث از م  کوبنی. زرشودیم
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که در آن عشق    داندیم  یفارس  ی عرفان  اتی مهم ادب  یها یژگ یاز و

  ز ین  ی. جام(14)شود    لیتبد  قت یحق  انیبه زبان ب  تواندیم  یانسان

  ی معنا  یسو   به  ینیرا از سطح شور زم  خایسنت، عشق زل  نیدر هم

اکندیم  ت یهدا  یعرفان از همه مراحل   خایزل  گاهیاثر، جا  نی. در 

شده زن ملامت   وسف،یفقط آزمون    گریاو د  رود؛یفراتر م  نیشیپ

عشق و رنج    ریاست که از مس  یبلکه انسان   ست،یعاشق رسوا ن  ای

نقطه    ی که منظومه جام  شودینکته سبب م  نی. ارسدیم  یبه آگاه

  ۱۵تا    ۱0قرون    یکیتاج یفارس  اتیدر ادب  خایزل  گاهیاوج تحول جا

 دانسته شود.  یلادیم

حرکت از جمال محسوس    هیبر پا  خایتحول زل  ،یمنظومه جام  در

حق م  یمعنو   قت یبه  آغاز،  رد یگ یشکل  در    خا یزل  یبرا  وسفی. 

صورت، آرامش و   نیصورت ممکن است و عشق او به ا  نیباتریز

عشق او را از جاه،    نی. اما با گذشت زمان، ا(8)  دیربایقرار او را م

  نه یزم  ،ییجدا  نیو هم  کندیجدا م  یظاهر  ییبا یزو    یقدرت، جوان

دوگانه است:    ییرو یعشق، ن  نجای . در اشودیاو م  یمعنو   یدگرگون

  ل ی . شمسازدیاو را م  گر،ید  یو از سو   شکندیرا م  خایسو زل  کیاز  

  کند یعشق اشاره م  یژگ یو  نیاسلام، به ا  یسنت عرفان  لیدر تحل

فراهم    قت یحق  افت یدر  انتا امک  سازدیم  یکه عاشق را از خود ته

  ی کیرنج عشق را    انه،یسنت صوف   حیدر توض   زی. ارنست ن(7)شود  

منظر،   نی. از ا(15)  داندیو عبور از نفس م  یدرون  ر ییتغ  یهااز راه

  یی بایفقط نشانه از دست رفتن ز   یدر جام  خایزل  ی و فرسودگ   یریپ

که   یاوست. هنگام نیشیخود پ ی از فروپاش یابلکه مرحله ست،ین

  گاه یجا  شود،یفراتر متوجه م  یقت یبه حق  وسف ی از صورت    خایزل

  ی به عاشق  یخواهان وصال جسمان  یاو از زن  کند؛یم  رییتغ  زیاو ن

.  ابدییدرم  ی معنو   یمحبوب را در افق  قتیکه حق  شود یم  لیتبد

داستان عاشقانه صرف جدا    کیرا از    یتحول، منظومه جام  نیهم

 . سازدیم لیعشق تبد  ریدرباره س یعرفان یو آن را به متن کندیم

 ی در چند محور اصل توانی را م خایزل رینظم و نثر در تصو  تفاوت

به فهرست   آنکهیخلاصه کرد، ب نثر،    ی سازمقاله  فروکاسته شود. 

 پرسدیم  یعنیتوجه دارد؛    خایبه کنش زل  شتریب  ، یرینثر تفس  ژه یوبه

آشکار شد و اعتراف    قت یشد، چگونه حق  دهیاو چه کرد، چرا نکوه 

معنا چه  ب  شعر،دارد.    ییاو  مقابل،  زل  شتریدر  حال  توجه    خایبه 

  یعشق او چه صورت  د،یکش  یاو چه رنج   پرسدیم  یعنی  کند؛یم

از تجربه    توانیبر او گذاشت، و چگونه م  یداشت، ملامت چه اثر

و    ت یتابع منطق روا  خایاستخراج کرد. در نثر، زل  یعرفان  یاو معنا

و نماد. بهار در    هعاطف  ر،یاخلاق است، اما در شعر، تابع منطق تصو 

 ینثر و شعر فارس  انیکه تفاوت م  دهدیخود نشان م  یشناسسبک

 دنیشیاند  وهیبلکه تفاوت در ش  ست، یفقط تفاوت در وزن و زبان ن

قرون    یدرباره شعر فارس  زین  یسامی. م(4)هست    زیو ساختن معنا ن

اهم   انه،یم شک   ییروا  یساختارها  ت یبر  در  عاشقانه  به    یدهلو 

ا(16)  کندیم  دیتأک   یادب  یهاارزش زل  نی.  مورد  در    خا یتفاوت 

توضشودیم   دهید  یروشنبه را  او  نثر  را    دهد،یم  حی :  او  اما شعر 

اما شعر    دهد،یقرار م  ینثر او را در صحنه داور  کند؛یم  ریپذتجربه

 خایزل  گاهیجا  و،ر  نی. از ابردیم  یاو را به درون عاشقانه و عرفان

  گاه یاز جا  ترنیتر و نمادگسترده  تر،قیعم  یکیتاجیدر شعر فارس

 او در نثر است. 

  زی ن  یشعر فارس  ی دوره، توجه به سنت کل  یکنار شاعران اصل  در

  شده ت ی تثب  ی هااز نشانه  یکیبه    جیتدربه  خایکه نام زل  دهدینشان م

  ی هنگام  یشده است. حت  لیعاشقانه تبد  یرپردازیدر دستگاه تصو 

ذکر نام    د،یگو یرا بازنم  خایو زل  وسف یداستان    ماًیمستق  یکه شاعر

م  یبرا  خایزل م  یاجموعهمخاطب  زنده  را  معناها  : عشق  کندیاز 

ها،  دست   دنیعاشق، ملامت زنان، بر  ییرسوا  وسف،یجمال    د،یشد

 خی. صفا در تاریتعال  ایزندان، صبر، انتظار و سرانجام امکان وصال  

م  ی فارس  اتیادب فارس  دهدینشان  شعر  قرون    یکه  همان  از 

و   حاتیتلم زا یاساختن شبکه یبرا ینید یهااز داستان ن،ینخست

است   گرفته  بهره  زر(3)اشارات  شعر    ز ین  کوبنی.  از  بحث  در 

  داند؛ یسنت م  نیمهم ا  یهایژگ ی از و  یکیرا    حیقدرت تلم  ،یفارس

از معنا را در ذهن مخاطب احضار    یجهان  تواندینام م  کی  رایز
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سخن    خایشاعر از زل  ی. وقت ت اس  ینام  نیچن  قاًیدق  خای. زل(18)کند  

ن  د،یگو یم به  ست یلازم  او  نام  کند؛  بازگو  را  داستان    یی تنهاهمه 

  ی گسترده از عشق، خطا، ملامت و دگرگون یااست تا تجربه یکاف

ا  ادآوریرا   م  ت ی وضع  نیشود.  جا  دهدینشان  در    خایزل  گاهیکه 

  ر بلکه در سراس  ست،یمستقل ن  ی هاشعر، صرفاً وابسته به منظومه

 حضور دارد.  یزبان شاعرانه فارس

با  ن یا  با زل  دیهمه،  تحول  که  داشت  شعر    خایتوجه  در 

.  ست ی داستان ن  یحذف کامل جنبه اخلاق  یبه معنا  یکیتاجیفارس

  ن یآغاز  یو خطا  وسفی  یها، پاکدامنخوانش  نیتریدر عرفان  یحت

 ن ی. تفاوت در اماندیم  یاز ساختار معنا باق  یهمچنان بخش  خایزل

بلکه آن را    داند،ی ت نمیشخص  انیخطا را پا  یاست که شعر عرفان

در کنار    تواندیم  خاینام زل  ،یی. در سناندیبیم   ینقطه آغاز دگرگون

. در عطار، ملامت و  (5)  ردیبلند عشق و وحدت قرار گ   میمفاه

. (13)  شودیم  لیعشق تبد  قت ی از حق  یعاشق به بخش  یقراریب

مولو  م  ،یدر  مبدأ  زا  تواندیعشق  نها  ییهر  در  و    تی آغاز شود 

شدت جمال    ،ی. در سعد(20)برساند    گرید  یانسان را به مقصد

همه    ،ی. در جام(19)  کندیرا فراهم م  خایفهم حال زل  نهی زم  وسفی

  ی تیبه شخص  خایو زل  شودیکامل جمع م  ت ی روا  کیعناصر در    نیا

عشق دست    یکه هم از خطا عبور کرده و هم به معنا   شودیم  لیتبد

  کسره یرا نه    خایزل  یکیتاجیشعر فارس  ن،ی. بنابرا(8)است    افتهی

  ر یبلکه او را در مس  سازد؛یمحکوم م  شهیهم  یو نه برا  کندیتبرئه م

است که   هینگاه چندلا نی. همدهدیتحول قرار م یو عرفان یانسان

 ماندگار کرده است.  یفارس  اتیب اد یرا برا ت یشخص نیا

 یریگجه ینت

از    یکیتاج یفارس  اتی در متون نظم و نثر ادب  خایزل  گاهیجا  یبررس

در طول زمان    ت یشخص  نیکه ا  دهدینشان م  یلادیم  ۱۵تا    ۱0قرن  

  ن یتراز مهم  یکیبه    وسفی   ت یو وابسته به روا  ی چهره فرع  کیاز  

  ی فارس  اتیدر ادب  یو تعال  یعشق، ملامت، رنج، دگرگون  یهانشانه

زل  لیتبد است.  روا  رد  خایشده  چارچوب  در  و    ینی د  ت یآغاز، 

  وسف ی و نقش او عمدتاً در نسبت با آزمون    شودیشناخته م  یاخلاق

است   یسطح، او زن  نیاو معنا دارد. در ا  یو آشکار شدن پاکدامن

  نه یخطا، زم  نیو هم  انجامدیاش به خطا مقدرت و اراده  ل،یکه م

م  یاخلاق  یداور فراهم  را  او  اکندی درباره  با  در   یحت  ل،حا  نی. 

  را یز  ست؛ین  یبعدکی بسته و    یاو به کل   ت یشخص  زیمرحله ن  نیهم

او را نشان   یامکان تحول بعد قت،یحق رشیاعتراف، ملامت و پذ

از همان    خا یمقاله آن است که زل  جهینت  نیرو، نخست  نی. از ادهدیم

 قرار دارد.  ینکوهش و امکان رستگار انیآغاز در مرز م

  شتر یب  خایزل  گاهیجا  اء،یالانبو قصص  ریتفاس  ژهیومتون منثور، به  در

. نثر  ردیگیخطا، اعتراف و عبرت شکل م  ت،ی بر محور اخلاق، روا

 کندیبرخورد م  ت یشخص  نیبا ا  یشتریب  اطی معمولاً با احت  یریتفس

نثرها    نیهم   ن،ی. با وجود اردیبگ  دهیاو را ناد  یخطا  کوشدیو نم

را فراهم   خایشدن زل  تریانسان  نه یزم  ،یات داستانی با افزودن جزئ

  ست، ینقش کوتاه ن  کی  ایعنوان    کیمتون، او فقط    نی. در اکنندیم

  ن ی. اشودیرنج و سرنوشت م  اق،یگذشته، اشت  یدارا  جیتدربلکه به

اهم نثر  در  ز  ت یتحول  دارد،  تفس  رایفراوان  متون  و    ی ریاگر 

  ی شعر فارس  ساختند،یخا نمیزل  یبرا  یاکرهیپ  نیپردازانه چنقصه

 ن یو نماد  یاندازه زنده، عاطف  نی تا ا   یتیاز او شخص  توانست ینم

بنابرا ندی افریب فارس  ن،ی.  واسطه   یکی تاجینثر  م  یانقش    ان یمهم 

 کرده است.   فایشاعرانه ا لیو تخ  ینید ت یروا

. شعر کندیم  دایپ  یشتریگسترش ب  خایزل  گاهیمتون منظوم، جا  در

 خایزل  یرونیتنها به کنش ب  ،یریبرخلاف نثر تفس  ،یکیتاجیفارس

 یقراریرنج عاشقانه، ملامت، ب  ،یتوجه ندارد، بلکه به حال درون

مصر« به    ز یاز »زن عز  خای. در شعر، زلپردازدیو امکان تحول او م

دگرگون  ده«ید»عاشق ملامت  و  »نماد طلب  به   لیتبد  «یو سپس 

چون شدت عشق،    یمی. شاعران با استفاده از نام او، مفاهشودیم

عاشق، عبور از نفس، و حرکت از مجاز به    ییسلطه جمال، رسوا

از   یفقط بخش  گرید خایمرحله، زل نیاند. در اکرده انی را ب قت یحق

زبان عاشقانه و    داریاز عناصر پا  یکیبلکه    ست،ین  وسفیداستان  
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ن  یفارس   یعرفان شعر،  در  او  نام  توض  یازیاست.   یطولان  حیبه 

آشنا را    یو معناها  ریاز تصاو  یامجموعه  ییتنهاخود به  رایندارد؛ ز

 . زدیانگیدر ذهن مخاطب برم

. شودیم  دهید  ی جام  یخایو زل  وسف یتحول در منظومه    نیا  اوج

ا زل  نیدر  درون  ریس  یدارا  خایمنظومه،  رؤ   یکامل  از  و    ای است: 

و ملامت را  ییرسوا رسد،یبه عشق و خطا م کند،یآغاز م اقیاشت

م فرسودگ   کند،یتجربه  و  رنج  م  یدر  به    رود،یفرو  سرانجام  و 

در آن    یجام  ت ی. اهمابدییدست م  یمعنو   یاز دگرگون  یامرحله

عنوان عاشق، بلکه به  ت یعنوان شخصرا نه فقط به  خایاست که زل

  خا یعشق زل  ر،یتصو   نی. در اکندیم  ریتحول تصو   ریدر مس  یانسان

مسئله آغاز  زمدر  و  پا  ینیمند  در  اما  ن  انیاست،    ی برا  ییرویبه 

ن  ی. به همشودیم   لیفراتر تبد  یی به معنا  دنیشکستن خود و رس

جام  ل،یدل م  ی منظومه  عرفان  ی ادب  ان یب  ن یترکامل  توانیرا    ی و 

 دانست.  یدر دوره مورد بررس  خایزل گاهیجا

 یینثر و نظم در بازنما  انیمقاله آن است که تفاوت م  گرید  جهینت

  تیروا  ،یبه داور  شتریو معنادار است. نثر ب  یاساس  یتفاوت  خا،یزل

  یعاطف  لیو تأو  ریاما نظم به تجربه، تصو   پردازد،یم  یاخلاق  نییو تب

کار او    جهیچه کرد و نت  خایزل  پرسدیتوجه دارد. نثر م  یو عرفان

م شعر  بود؛  کش  خایزل  پرسدیچه  معنا  دیچه  چه  او  عشق    یی و 

نثر او را در صحنه آزمون قرار م  تواندیم اما    دهد،ی داشته باشد. 

تفاوت سبب شده    نی. همبردیشعر او را به درون تجربه عاشقانه م

  ی تیو در شعر، شخص  لی قابل تحل  یتیدر نثر، شخص  خایاست که زل

هر   دیبا  خایزل  گاهی جا  املفهم ک   یبرا  جه،یقابل تجربه باشد. در نت

با هم د و    سازد یاو را م  ییروا  کرهیپ  یک ی  رایز  د،یدو حوزه را 

 . دهدیاو را گسترش م نیو نماد یروح عاطف یگرید

ثابت، ساده    یتیشخص  یکیتاجیفارس   اتیدر ادب  خایمجموع، زل  در

  شود،ی. او در آغاز با خطا و خواهش شناخته مست یمعنا نتک  ای

مس در  عاشق   اتیادب  ریاما  و    ریپذملامت   ده،یکشرنج  یبه 

  ات یکه ادب  دهدیتحول نشان م  نی . اگرددیم  ل یشونده تبددگرگون

است    یکیتاجیفارس سطح   یی روا  ت یصشخ  کی توانسته  از  را 

نماد فرهنگ  ی نید  تیحکا  خایارتقا دهد. زل  یو عرفان  یبه سطح 

پرسش ز  ییهاحامل  گناه،  زن، عشق،  و    ،ییبایدرباره  توبه  اراده، 

هم  یرستگار و  به    ،یگیچندلا  نیاست  را  مهم  یکیاو    ن یتراز 

فارس  یداستان  یهاچهره سنت  مطالعه   لیتبد  یدر  است.  کرده 

 ،یادب  ت یشخص  کینظم و نثر، نه فقط مطالعه    توناو در م  گاهیجا

آن   قی از طر  ی کیتاجیفارس  اتی است که ادب  یاوهیبلکه مطالعه ش

 . سازدیبدل م یو عرفان یرا به تجربه انسان ینید ت یروا

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
This article examines the position of Zulaikha 

in Persian-Tajik poetic and prose texts from 

the 10th to the 15th centuries CE, focusing on 

the transformation of her literary image from a 

marginal Qur’anic figure into a complex 

symbolic character in classical Persian 

literature. Although the Qur’anic narrative does 

not name Zulaikha explicitly and refers to her 

through her social position as the wife of the 

Egyptian dignitary, later exegetical, narrative, 

mystical, and poetic traditions gradually 

assigned her a name, a history, an emotional 

depth, and a spiritual destiny (1). In Qur’anic 

commentary, the episode primarily functions 

as a moral and theological scene in which 

Joseph’s chastity, prophetic discipline, and 

refuge in God are foregrounded (2). However, 

Persian-Tajik literary culture expanded this 

concise scriptural framework into a broader 
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field of ethical, emotional, and mystical 

interpretation. Within this field, Zulaikha 

becomes more than the woman who tempts 

Joseph; she becomes a figure through whom 

authors explore beauty, desire, blame, 

repentance, love, spiritual testing, and the 

possibility of transformation. The article 

therefore approaches Zulaikha not as a 

historical personality, but as a literary and 

hermeneutic construct shaped by prose 

exegesis, prophetic tales, lyrical allusion, and 

Sufi symbolism. 

The study is grounded in a descriptive-

analytical method and concentrates on 

selected Persian-Tajik prose and poetic texts 

in which Zulaikha’s presence is meaningful for 

the interpretation of Joseph’s story. In early 

prose materials, particularly Persian 

exegetical writings, Zulaikha is generally 

presented within a moral framework: her 

desire becomes the occasion for Joseph’s 

spiritual trial, and her confession later confirms 

the truth of his innocence. The Persian 

translation of Tabari’s commentary preserves 

a relatively close relation to the Qur’anic 

structure and thus emphasizes the ethical 

function of the episode rather than a fully 

developed romantic psychology (9). In 

Surabadi’s commentary, the narrative 

becomes more expansive and affective, 

allowing Zulaikha to appear with greater 

emotional and dramatic intensity (10). 

Nishaburi’s Qisas al-Anbiya further 

strengthens the narrative and story-like 

dimensions of the character by embedding her 

in a wider tradition of prophetic storytelling 

(12). Maybudi’s Kashf al-Asrar, meanwhile, 

opens the episode to mystical interpretation 

and makes the story available for reflections 

on love, trial, inward transformation, and divine 

wisdom (11). These prose traditions form the 

necessary bridge between Qur’anic concision 

and poetic expansion, since they provide the 

narrative detail and affective texture that later 

poets use to develop Zulaikha as a symbolic 

figure. 

The article argues that prose and poetry 

construct Zulaikha differently. In prose, 

especially exegetical prose, she is usually 

interpreted through the categories of sin, 

temptation, confession, moral warning, and 

eventual recognition of truth. In poetry, 

however, her role becomes more expansive 

and symbolic. Persian poetry transforms 

Zulaikha into a sign of overwhelming love, the 

lover’s humiliation, the power of beauty, and 

the movement from external form toward inner 

meaning. Sana’i’s poetry is significant in this 

process because it brings narrative figures into 

the symbolic language of mystical reflection, 

allowing Zulaikha to appear not merely as a 

morally problematic woman but as part of the 

larger metaphysics of lover, beloved, and love 

(5). Attar’s poetic world, with its emphasis on 

annihilating love, blame, and spiritual 

bewilderment, further enables a reading of 

Zulaikha as a lover whose social disgrace may 

be reinterpreted as evidence of the consuming 

force of love (13). Sa‘di uses Zulaikha in a 

more ethical and lyrical register, often linking 
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her to the irresistible beauty of Joseph and to 

the difficulty of judging the lover without 

recognizing the force of beauty that has 

overwhelmed her (19). In Rumi’s poetic 

universe, love is a transformative power that 

can begin in attachment to form yet lead the 

soul beyond form, and this view makes 

Zulaikha available as a figure of passage from 

lower desire toward higher realization (20). 

Such poetic treatments show that Zulaikha’s 

literary position cannot be reduced to her initial 

transgression. 

The culmination of Zulaikha’s literary 

transformation is found in Jami’s Yusuf va 

Zulaikha, where she becomes a fully 

developed character with a narrative arc, 

psychological depth, and mystical destiny. 

Jami does not merely repeat the inherited 

story; he reshapes it into a structured account 

of dream, desire, loss, blame, aging, 

repentance, and spiritual refinement (8). In this 

version, Zulaikha begins as a lover captivated 

by Joseph’s visible beauty, but her love 

gradually exceeds the limits of bodily desire 

and becomes a path of suffering, 

dispossession, and inward awakening. This 

transformation corresponds to a broader Sufi 

understanding of love as a force that destroys 

egoic attachment and turns the lover toward 

truth (7). Zarrinkoub’s discussion of the Sufi 

heritage helps clarify why Persian mystical 

literature could reinterpret an apparently 

problematic passion as a possible stage in 

spiritual development (14). Chittick’s analysis 

of the Sufi path of love also illuminates the 

conceptual background of such a 

transformation, especially the idea that love 

can move the human being from self-centered 

desire to a more universal and divine 

orientation (6). In this framework, Jami’s 

Zulaikha is neither simply exonerated nor 

simply condemned; rather, she is represented 

as a human being transformed through the 

painful discipline of love. 

The broader literary-historical context confirms 

that Zulaikha’s image belongs to the dynamic 

interaction of religious narrative, Persian 

poetics, and Sufi hermeneutics. Safa’s 

account of Persian literary history shows that 

stories of prophets entered Persian literature 

not as static religious reports, but as living 

narrative materials repeatedly reshaped by 

poets, commentators, and storytellers (3). 

Bahar’s stylistic studies also help explain why 

the shift from prose to poetry changes the 

semantic possibilities of a figure such as 

Zulaikha: prose tends to explain, classify, and 

moralize, while poetry intensifies, symbolizes, 

and internalizes experience (4). Meisami’s 

work on medieval Persian court poetry further 

supports the view that narrative figures in 

Persian literature often serve as cultural signs 

through which social, ethical, and aesthetic 

values are negotiated (16). Schimmel’s studies 

of Persian poetic imagery likewise show that a 

single name can evoke an entire symbolic 

universe of love, beauty, suffering, and 

spiritual longing (17). Thus, when poets invoke 

Zulaikha, they do not need to retell the full 

story; her name alone recalls Joseph’s beauty, 
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the women of Egypt, public blame, frustrated 

desire, spiritual trial, and the possibility of 

eventual redemption. This density of allusion 

is what gives Zulaikha her enduring literary 

power. 

The article concludes that Zulaikha’s position 

in Persian-Tajik literature from the 10th to the 

15th centuries is neither fixed nor one-

dimensional. In early prose, she is primarily a 

moral and narrative figure whose role is tied to 

Joseph’s trial and innocence. In later prose 

and prophetic tales, she acquires greater 

emotional and narrative depth. In poetry, 

especially mystical poetry, she becomes a 

symbolic figure of love, blame, longing, and 

transformation. Jami’s Yusuf va Zulaikha 

represents the most complete form of this 

development, presenting her as a character 

who moves from desire and error toward 

suffering, self-loss, and spiritual renewal. The 

study demonstrates that Persian-Tajik 

literature does not simply reproduce the 

inherited religious narrative; it reinterprets it 

through the languages of ethics, love, beauty, 

and mysticism. Zulaikha’s significance 

therefore lies in her capacity to mediate 

between religious story and literary 

imagination, between moral warning and 

human sympathy, and between earthly love 

and the possibility of transcendence. 
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