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 چکیده
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چون تکرار واج  آفرین نثر این آثار، همهای عمده موسیقیدهد و به بررسی مؤلفهنتخبی از آثار منثور فارسی و عربی را از این منظر مورد بازکاوی قرار میم
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Abstract 
One of the most fundamental and effective categories of verbal rhetorical embellishment is the literary device of “repetition,” 

which creates internal musicality in both poetry and prose. In contrast to internal musicality, external musicality results from 

poetic meter and prosody. The significance of examining repetition in Persian and Arabic prose lies in the opportunity it 

provides for a comparative investigation of the techniques through which musicality is generated in Persian and Arabic 

prose. Accordingly, using a descriptive-analytical method, the present study re-examines selected Persian and Arabic prose 

works from this perspective and investigates their principal music-producing components, including phonemic and lexical 

repetition. The findings indicate that repetition in Persian and Arabic prose, in addition to being aesthetically pleasing and 

rhetorically acceptable within the disciplines of rhetoric and verbal embellishment, enhances the musical quality of discourse 

and facilitates the communication of the author’s intended meaning to the reader. By employing this technique, prose writers 

have succeeded in establishing an enduring and inseparable connection between their texts and their audiences. 
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 مقدمه 

واج در  تکرار  اگر  بسامد  واژگان و جملات،  هجاها،  و  ها،  سفته 

ز  دهیسنج موجب  رود،  کار  از  شودیم  ینیآفرییبای به  »تکرار«   .

  ی فکر  ا ی  دهیعق  توانیاست که به کمک آن م  ریعوامل تأث  نیتریقو 

  ی اساس  ائلهنر از مس  یباشناسی. »تکرار« در ز(1)القا کرد    یرا به کس

 . (2)  شودیقلمداد م یاز مختصات سبک ادب یکیاست و اصولاً 

و توجه به آن،  یتا آنجاست که بدون آگاه یآموزه ادب نیا  ییکارا

  ی ـ هنر  یادب  یکارها   یبرازندگ   یبرا   توانندیو سخنوران م  بانینه اد

قلم سخن  یی فرساخود  نه  و  ادبکنند  و  مسنجان   توانندیورزان 

 .ندی ازمایب  یدرستبه ده،یسخن را سنج

جوانب    یو بررس  ی آدم  یتکرار در جهان و زندگ   ندیبه فرا  یکل  نگاه

منف و  رهگشا  دیآن، شا  یمثبت  باشد. وجود    نیا  یبتواند  مقوله 

و    صیمختلف قابل تشخ  یهاگونهعالم، به یتکرار در همه نمادها

بر تکرار است. ممکن    ی مبتن  یاست و اصولاً وجود و هست   نییتب

که  کننده باشد؛ چنانآور و خستهملال  یاز جهات  ندی فرا  نیاست که ا

باشند، موجب    ت ی از تکرارها، آنجا که مقابل تنوع و خلاق  یاریبس

م  ییستایا رکود  بس  شوند؛یو  در  ادب،  در  نه  یاریاما  تنها  موارد 

 . (3)است    یو ضرور  نیریش  ده،یبلکه پسند  ست،یآور نتکرار ملال 

د  مقوله بر  علاوه  د  ،یشناسسبک  دگاهیتکرار،    یادب  یهادگاهیاز 

عروض و    ان،یو ب   یمعان  ،یدستور زبان فارس  ،یلفظ  عیهمچون بد

 .(4)قابل توجه و امعان نظر است  هیقاف

هستند، رخ   یتکرار در واج، هجا و واژه، که از عناصر زبان  ندیفرا

 یندهایفرا  ن یهم در زبان شعر و هم در ا  یقیو باعث موس  دهدیم

موجب    ،یتکرار کلام  ژهیوتکرار، به  گر،ید  یانی. به بشودیم  یزبان

 گرددی در زبان شعر و برجسته نمودن آن م  یقیتوازن و موس  جادیا

»فرادیگویم  زین  ی. صفو (5) جز    ست ین  یز یچ  ییافزا قاعده  ندی: 

 یتکرار کلام  ق یتوازن از طر  نیمفهوم خود و ا  نیترعیتوازن در وس 

 . (6) د«یآیحاصل م

صامت   مثلاً آسودگ   یهاتکرار  مفهوم  با  /ش/  و  /س/  و    ی/ر/، 

  یاز کلمات  یاری بس  ا،یدن  یها. »در اغلب زبان(7)آرامش همراه است  

  ی زی»مجوف بودن«، »پوشش چ  ی بر معن  شوند،یکه با »ک« شروع م

مانند کت، کلاه، کاپشن، کتاب،    کنند؛یقرار گرفتن« و... دلالت م

در   / fl/   یخوانخوشه هم  ن،یو... . همچن  وسکی ک   سه،ی ک   ،کلاسور

  کند؛ یم  ی»نور متحرک« را تداع  ده یاغلب ا  ،یس یانگل  ی هاآغاز واژه

 . (8))برق، نور( و...«  flash)شعله(،  flameمانند 

مختلف آواها و    یهایژگ یگفت و  توان یشد، م  ان یاساس آنچه ب  بر

ها موجب شده است که هر آوا )واج(  و نحوه تلفظ آن  دیتول  گاهیجا

به دو   یطور کلباشد. آواها به  یمفهوم خاص  ایدهنده حس  انعکاس

. حالت شوندیم  میخوان( تقسنوع مصوت )واکه( و صامت )هم

ا  یهااندام  هنگام  در  بهمصوت  یداگفتار  طبها  تلفظ    یعیطور  با 

 انی تر بتر و آسانمراتب راحت ها بهها فرق دارد و مصوتصامت 

در دهان خارج   یبازدم بدون برخورد با مانع یچون هوا  شوند؛یم

  ی هاتر از صامت روان، سهل  یهاصامت   زیها ن. در صامت شودیم

سا  یشیسا انسدادآسان  هایشیو  از  م  هایتر  اشوندیتلفظ    نی. 

آگاهانه  به  تواندیم  اتیخصوص دادن    ایطور  نشان  در  ناآگاهانه 

با    توانیم  یمؤثر باشد و حت  ندهیو گو   سندهی احساس نو   ایمنظور  

متن، به احساس    ک یگفتار و نوشتار در    یآواها  لیو تحل  یبررس

رهگذر، نگارندگان در    نیبرد. در هم  یپ  سندهینو   یو درون  یواقع

تکرا  نیا به  راه  یکیکه    ر،مقاله  و    یادب  یشناخت هنرها  یهااز 

بر آثار   دیبا تأک   ،یو عرب یآثار منثور منتخب فارس یمختصات زبان

است، خواهند   یو جام  یدیحم  ،یسعد  ،یو سرقسط  یریمنثور حر 

 پرداخت. 

 ی درون یق یموس

پربسامدتر  ی درون  یقیموس ادب  ی باسازیز  ی هاجلوه  نیاز    ی متن 

بافت موس که  را تحت   ییقا یاست  داده  مقامات  قرار  الشعاع خود 

دارد.    ینقش بارز  ینوعِ ادب  نیا  ییقایموس   یاست و در خلق فضا

ا به  توجه  موس   نکهیبا  م  یقیمدار  تکرار  و  تنوع    چرخد، یبر 
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اصوا  یهاجلوه نظام  در  تکرار  و  ح  تتنوع  در  که  آواها،   طهیو 

. دهدیم  لیرا تشک  یدرون  یقیجمع نگردد، موس  هیعروض و قاف

  شود یمحسوب م  یقیموس   یقلمروها  نیتراز مهم  یقینوع موس  نیا

موس انسجام  بس  ییقایکه  شاهکارها  ی اری در  از جمله    ،یادب  یاز 

ا در  مبان  نیمقامات،  و  است  نهفته  فن   یشناسجمال  ینوع    ینثر 

  ی لفظ  یعیبد  عی متنوع است که صنا  یتکرارها   نیهم  هیمقامات بر پا

 . سازدیرا م

موس  منظور تناسب   ،یدرون  یقیاز  م   ییهامجموعه  که    ان یاست 

کلمات هر متن ممکن است وجود داشته    یهاها و مصوتصامت 

تکرار شود،    / ی /ا ای/او/   ا ی/ا/    یها مصوت  یباشد؛ مثلاً، اگر در متن

 . (9) کندیم جادیا یقیموس یخود نوع نیا

موس   یکدکن  یعیشف از  منظور  است    ، یدرون  ای  یداخل  یقیمعتقد 

کلمات    یهاها و مصوتصامت   ان ی است که م  یی هامجموعه تناسب 

  ی هاهی. استفاده از آرا(1)متن ممکن است وجود داشته باشد    کی

کامل    یلفظ تشابه  محصول  به   ا یکه  زبان  در  آواهاست،  ناقص 

  ا یتشابه کامل    نی. اشودیمنجر م  «ییزداییو »آشنا  «یزی»هنجارگر

لفظ فنون  در  آواها  ا  ع،ی بد  ی ناقص  و    یتداع  جادیعامل  است 

از محور جانش  سنده،ینو  انتخاب  از  در    ،یتداع  ای   ینی پس  را  آن 

  اکوبسن، ی و به گفته   دینمایم ب ی کلام ترک   یافق ا ی ین یمحور همنش

م   ینی نشبر محور هم  ی نیمحور جانش  گونهنیبد و    شود یفرافکن 

م شکل  تشابه  اساس  بر  واژگان  سبب    ردیگیمجاورت  خود  که 

اساس،    نی. بر ا(10)است    یدر سطح کلام ادب  ی برجستگ  جادیا

موس  دیبا زا  یهماهنگ  ای  یدرون  یقیگفت  عوامل    دهییکلمات، 

ها و  آن  ب ی ها، ترک ها، صامت گوناگون است؛ از آن جمله مصوت

 .(11)تکرار اصوات و هجاها در کلمات شعر  یچگونگ

م  یهامقامه  یبررس نشان  مذکور،    سندگانینو   دهدیمنتخب 

ها در حرکت و سکون،  تقارن   جادیها و اواژه  نشی آگاهانه، با گز

و شاعرانه    یادب  یو روزمره به زبان  انهی فرم زبان خود را از زبان عام

همت خود را صرف استفاده از  ن یشتریراه ب نیاند و در اارتقا داده

 نیشتر یب  ،ییقایموس  یهانوع جلوه  نیکه ا  اندکرده  یلفظ  یهاهیآرا

  ن ی. بر اکندیم  فایسبک مقامات ا  ینیو دلنش  یباسازیسهم را در ز

مقامات   یدرون  یقیمبحث کوشش شده است موس  نیاساس، در ا

که شامل تکرار، نغمه   ،یدرون  یقی موس  یهامنتخب با توجه به مؤلفه

و    ن،یآهنگ  یهایساز ب ی ترک   ، ییآراواج  ای حروف   جمله  ارکان 

تحل مورد  است،  التزام  و  جناس  بررس  لیافعال، سجع،  قرار   یو 

اردیبگ به  تمام  نی.  بهمقامه  یمنظور،  و  ها  شد  مطالعه  کامل  طور 

که قطعاً ذکر   دیگرد  یآورشعر و نثر جمع  یقیدرباره موس  یاطلاعات

  ن یدو اثر مشهور در ا  ن یدر ا  یدرون  یقیموس  ق یتمام موارد و مصاد

همه موارد، تکرار مکررات    انیو افزون بر آن، ب  دیگنج  خواهدمقال ن

نمونه لذا،  شد.  مب  ییها خواهد  و  معرف  که  مقامات  نثر    ن یاز 

است،    یدرون  یقیموس   ی هاجلوه  نیپربسامدتر منتخب  مقامات 

 قرار گرفت.  ی و بررس لی استخراج و مورد تحل

 تکرار

بارزتر  تکرار موس  نیاز  آهنگ  یق یمظاهر  در  که  کردن   نیاست 

هنر از مسائل    یباسازیدر ز  هیآرا  نیدارد. ا  ییجملات نقش بسزا

اساس و  اد  یمهم  »شم  یبانیاست.  را    سا«یچون  از    یکیتکرار 

است در   یالهی. تکرار وس(12)  آورندی به شمار م  یمختصات ادب

  د؛یفزایب  یدرون  قاعیتا با آن به اثر خود ا  سندهیدست شاعر و نو 

  ر یمتفاوتش تعب  ات یبا تجرب  سندهینو   ایکه از درون شاعر    یقاعیا

 کند،یم جادیا  یمنف ریتأث ی. هرچند تکرار نابجا در کلام ادبکندیم

انتقال مفهوم   ،یظاهر  یباسازیمنتها تکرار هنرمندانه، ضمن ز در 

صنعت را در قرآن    نیا  ی ریکارگ شکل به  نیباتری مؤثر است. ز  زین

»کَلاّ سَوْفَ    فهیشر  هیعنوان مثال، در آ. بهافت ی  توانیوفور مبه  میکر

(، تکرار، علاوه  4و    ۳  اتیتَعلَْمُونَ، ثُمَّ کلَّا سَوْفَ تَعلَْمُونَ« )تکاثر، آ

در ذهن مخاطب    یمعن  ریو تقر  دیبر تأک   ن،یدلنش  ی قاعیا  جادیبر ا

بد  میمستق  ریتأث بر   نیدارد.  علاوه  الفاظ،  تناوب  و  تکرار  سبب، 

ارشاد و... را    د،یهمانند تأک   یاغراض معنو   ،یلفظ  یهاییبایز  جادیا

 .(13)به وجود آورد  تواندیم
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کلام به    وبی و بحث فصاحت از ع  ی عرب  اتیتکرار در ادب   اگرچه 

م ا  رفتهیشمار  واقع  در  اما  به    نیاست،  توجه  نشانه عدم  اعتقاد 

و   ینیتکرار لازمه هنرآفر  ،یزبان است و در زبان عاطف  یهانقش 

ا  ت یخلاق بر  »تکرار    ن یهنرمند است.    ی از شگردها  ی کیاساس، 

حروف و اصوات مکرر،    ریکلام است. از آنجا که تأث  نیآفرییبایز

تر گرد آمده باشد، لذا تشابه  بزرگ  یاست که در واحد  شتری ب  یوقت

حروف و   ریهجاها و حروف از حداکثر تأث  انیم  شتریو تجانس ب

  ی انی. به بکندیم  تیو متعاقباً معنا حکا  یقیموس  جادیاصوات در ا

  د، یدبه عواطف ش  دنیبخش  ت ینینشان دادن و ع  یزبان برا  گر،ید

شگردها،   ن یخاص خود را دارد؛ از جمله ا  یهایژگ یشگردها و و

است«   لا(14)تکرار  در  م  ،ییآوا  هی.    ی بعد  تواندی تکرار 

نروان از نفس و باطن شخص حکا  زیشناسانه  باشد و    تیداشته 

طور  که به  شودی توازن در کلام م  ینوع  جادیکند. »تکرار باعث ا

است«    یذات موجود  عبارت  در  پنهان  البته  ا(15)و  تکرارها    ن ی. 

حروف    تواندیم نغمه  که  باشد  واج    ده ینام  ییآراواج  ایتکرار 

 .دیا یعبارت ب ای واژه  کیو ممکن است به شکل تکرار  شودیم

 (ییآراتکرار واج )واج

معن  سخن و  لفظ  عنصر  دو  از  »لفظ شودیم  ل یتشک  یهمواره   :

اما در   ، یذهن  میمفاه  یالقا  یبرا  ی است قرارداد  یمجموعه اصوات

که در مراحل کمال از آن به وزن   پروردیم  گرید  یبطن خود عنصر

و چه در اجتماع،   ی. الفاظ، چه انفرادشودیم  ادیسخن   یقیو موس

که گاه زنگ کلمات ما    یبه حد  د؛را به همراه دارن  یاثر صوت  نیا

تنها در    ن،ی. با وجود اکندیم  ازی نیب  یقرارداد  یمعن  افت یرا از در

آهنگ  یبه نحو خاص  ب یترک  .  شودی م  نیاست که کلام موزون و 

 نیسخن باشد، در اول  یاجزا  یقی اگر عرصه جولان ما دقت در موس

نغمه حروف ما را به خود جذب م . تکرار حروف  کندیمرحله، 

زنگهم  نغمه   یصدا،  نواز و چه  که، چه گوش  کندیم  جادیا  یاو 

 .(16) خواند«یخراش، ذهن ما را به خود م گوش

. آواها دیآیهجا به وجود م  کیدرون    ییآوا  یاز تکرارها  ییآراواج

در فضا    شوند،یدرک م  یی حس شنوا  لهیوس هستند که به  یامواج

. با توجه به شدت و  روندیم  نی و سپس از ب  ندیآیبه حرکت درم

چون   یمیو به مفاه  مانندیها در گوش ماز آن   یحدت نوسان، بعض

با    زین  ینثر فن  سندهی. نو (17)  کنندیم  لت و... دلا  یاندوه، نه  ،یشاد

  نی. به ا دیافزایکلام خود م  یقیبر موس   یشگرد ادب  نیاستفاده از ا

  ک یکرد: تکرار    فیتعر  گونهنیرا ا  یلفظ  هیآرا  نیا  توانیم  ب،یترت

  ک ی  یهامصوت ـ در کلمه  ایواج ـ اعم از صامت    نیچند  ایواج  

ادب به  ،یاثر  نثر،  خواه  و  شعر  آفر  یاگونهخواه    یقیموس  نندهیکه 

تأث  یدرون بر  و  ب  ریباشد  متن  ادیفزایآن  صامت   نی.  و  تکرار  ها 

بهمصوت است  ممکن  منظم  ها  ب  ایصورت  تکرار  دیا یپراکنده   .

در حدواج اگر  معنا    یها،  با  و  شود  انجام  محسوس  و  ملموس 

خل در  باشند،  هم  نامنظم  که  هرچند  شوند،    یی با یز  قهماهنگ 

برجسته  توانندیم و  تشخص  در  و  باشند  کلام   یسازمؤثر 

مصوت  ینیآفرنقش  کرد.  اخواهند  تکرارشان  با    ی قیموس  جادیها 

موس  یول  کنند،یم صامت   یقیعموماً  تکرار  از  از  برخاسته  ها 

داشته باشد و    تواندیم   یشتریها جلوه و نمود بمصوت  ییآراواج

  ی شترینمود ب   تر نیدلنش  یقیموس  خلق ها در  قطعاً تکرار منظم واج

 خواهد داشت. 

 : ید یتکرار واج در مقامات حم

 شوندیدر امتداد هم تکرار م  یاگونهها بهواج  ،یدیمقامات حم  در

با    نیدالدیحم  ی. قاضشوندیم  یق یکه باعث به وجود آوردن موس

  ی قیها، موسو کنار هم قرار دادن آن   یزبان فارس  یهااستفاده از واج

نواز است؛ مانند  گوش  اریکه بس   آوردیرا در نثر به وجود م یعیطب

 : ریز یهانمونه

که مونس خلوت بود و صاحب سلوت.«   یکرد مرا دوست  ت ی»حکا

 تکرار واج »س«. (16)

  نده یاحساسات گو   ریناخودآگاه، تحت تأث  ایخودآگاه    سنده،ینو   زبان

ها،  . واجگذاردیم  ریاو تأث یاست و احساسات او بر انتخاب آواها
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 ابند؛ییم  یخاص  یهایژگ یو  دشان،یتول  گاهیبا توجه به نحوه و جا

با   گرید  یو بعض  انیب  یتر و با فشار و استرس کمترراحت   یبرخ

موضوع    نی. اشوندیدر اندام گفتار تلفظ م  یشتریانقباض ب  جادیا

م گو   شودیموجب  از   ندهیکه  استفاده  به  مختلف،  حالات  در 

شاد  لی تما  یمختلف  یهاواج و  آرامش  هنگام  دهد؛  از    ،ینشان 

سا   یهاواج و  و    شتر یب   یشیروان  غم  هنگام  و  کند  استفاده 

  خودآگاهامر غالباً نا  نی. ایو انقباض  یانسداد  یهااز واج  ت،یعصبان

  ی هابدن متناسب با حالات و احساس  یطور که اعضااست و همان

گفتار با    یهااندام  یهماهنگ  دهند،یالعمل نشان مگوناگون عکس

. در  گذاردیم  ریها تأثواج  دیخود بر تولاحساسات متفاوت، خودبه

حرف »س« و قرار دادن    ادی»تکرار ز  شودیجمله فوق مشاهده م

کنار هم  آن  در  تسب  تواندیمها  را    ییگو حی تسب  یو صدا  حیرشته 

با تکرار   سندهینگارنده، نو   دهی. علاوه بر آن، به عق(18)آورد«    ادیفرا

 .کندیم جادیا زیرا ن س«ی»ه یواج /س/ صدا

 ی : »پس جوان سر برآورد و گفت: امیخوانیم  گرید  یانمونه  در

ا  ریپ ا  یشحاذ و  استاذ،  لخت  یقلاب  گوش باش و    یهمه زبان، 

»ذ«   یهاتکرار صامت   (16)خاموش باش.«    یدم  ،یچون همه گفت

 »آ« و »او«. یهاتکرار مصوت نیو »ش« و همچن

تکرار   (16)حدثان در تنسم آمد و اسنان سنان در تبسم.«  »صرصر

 واج »س«.

بخوان  »چون من  خرج  و  بدان  ، یدرج  من  ارج  و  تکرار  یقدر   ».

 »ر« و »ج«.  یهاصامت 

  ، یزبان و واژگان فارس یغن نهیبا گنج یدیاز حد حم شیب ییآشنا

  ن یباتریاو به وجود آورده است تا بتواند به ز  یامکان را برا  نیا

واژگان سخنش بپردازد. سخن همواره از دو عنصر    شیشکل به آرا

  ی است قرارداد  ی. »لفظ مجموعه اصواتشودی م  لیتشک  یلفظ و معن

  پرورد یم  گرید  یدر بطن خود عنصر  اما  ،یذهن  م یمفاه  یالقا  یبرا

.  شودیم  ادیسخن    یقیکه در مراحل کمال از آن به وزن و موس

انفراد ا  یالفاظ، چه  را به همراه    یاثر صوت  نیو چه در اجتماع، 

 ی قرارداد  یمعن  افت یکه گاه زنگ کلمات ما را از در  یدارند؛ به حد

است    ی خاص  نحو به    بیتنها در ترک   ن،ی. با وجود اکندیم  ازینیب

آهنگ و  موزون  کلام  م  نیکه  به خود جذب  را  ما  . کندیحروف 

هم حروف  زنگتکرار  نغمه  یصدا،  چه    کندیم  جادیا  یاو  که، 

 .(16)  خواند«یخراش، ذهن ما را به خود منواز و چه گوشگوش

هم   با حروف  تکرار  در  جمله دقت  در    ی قیموس  ر،یز  یهاصدا 

 : شودیحاصل از آن احساس م

 صامت »ز« و مصوت »آ«. تکرار

ولا  »من لا  جوزی  ت یاز  چه    نیبد  م،یآیم   جوزیو  کنوز  و  رموز 

 ( 16)  م؟«یآلا

 صامت »ش« و مصوت »او«.  تکرار

کبودپوش، دوش از اطراف   یقیخبر دادند که صاحب طر  »بامداد

 (16)است.«  دهیاوش رس

 . «ی»آ« و » یهاصامت »ق« و مصوت تکرار

بود و    قیشان با من شف  یکه در خطرها  یکرد مرا دوست  ت ی»حکا

 (16).« قیعراق با من رف  یدر سفرها

باشد،   یاژهیو  یصداها  انگریکه ب  یحالت  جادیها و ااز صوت  استفاده

است که شاعر و    یواژگان، هنر  ییبدون در نظر گرفتن بار معنا

 تواند یم م،یبا انتخاب واژگان مناسب و هماهنگ با مفاه سنده،ینو 

را بر    یخاص  یاز حروف در سخن بار صوت  کینشان دهد. هر  

حروف به اشکال مختلف در کنار    نیکه ا  ی . هنگامکشدیدوش م

که در   کنندیرا القا م  یمتفاوت  یها و آهنگ  نیطن  رند،یگ یهم قرار م

نکته توجه   نیبه ا دی. بادیآیگوناگون به کار م  یهاصحنه نشیآفر

است که: »بر حسب    یاگونهها در متن بهصامت   یقیکرد که موس

خاص هستند که سبب    یزنگ  ای  نیطن  یطرز ادا و مخرجشان دارا

ها در از آن  کیعلاوه، زنگ هر  است. به  گریکدیها از  تفاوت آن 

محسوس است    یوقت  ریتأث  نیو ا  کندیم  ریتأث  یذهن شنونده به نوع

با آن تناسب داشته باشد... .    زیکلمه با مضمون سخن ن   یکه معن

هماهنگ توجه،  قابل  ا  ینکته  سخن؛  بافت  در  است    نکه یحروف 
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صامت مصوت و  چگها  آن   زندیدرآم  گریکدیبا    ونهها  از  ها که 

. تکرار  اریاست درخور توجه بس  یموضوع  زد،یمناسب برخ  یآهنگ

سامعه لذت دارد. حال   یهم برا  ریاصوات نظ  ایصوت    کیمطبوع  

نواز در سخن پراکنده شوند،  گوش  یصورتها بهصامت   یاگر برخ

 . (19) بخشد«ی به آن م گرید یلطف

حم  در کش  یهجاها  ،یدیمقامات  و  واج  ده،یبلند    یی آرادر 

بهمصوت اصوات،  و  آواها  ا   یی تنهاها،  صوت  جادیبه  در   ی نظم 

 : ریز یهامانند جمله کنند؛یخوانش متن کمک م

  ی و زمان  اسودمیو انهار و اشجار ب  اضی و ح  اضیدر آن ر  »چون

 (16)بغنودم...« 

و    ای  و عابد  عرصات،  مجمع  و  عرفات  دشت  »چون  جمله:  در 

دان  یعاص قاض  ی و  ا  ی و  عراق  ی لاقیو  بطحا  ییو خطا  ی و    یی و 

 ( 16)...« وستهیپبسته و برهمدرهم 

»پ  ن،یهمچن جمله:  ب  ریدر  ب  دیمجوش  آتشیگفت:    زخم یو 

 (16).« دیمخروش

»پ  و رو  ره یدر جمله:  به  متطلس،  دم  یی متلبس  و  و    ی زرد  سرد 

 (16)پردرد.«  یانهیس

صوت  با امکانات  از  واژه  ی ایاستفاده  آن    یهاکه  از  مختلف 

م مفاه  یتداع  ییفضا  توانیبرخوردارند،  که    گر یکدیبه    میکرد 

را   ییآن توانا یزبان فارس یهاواژه  گر،یمربوط شوند. به عبارت د

ب که  معنا   توجه یدارند  تصاو   یقرارداد  یبه  حالات    ریخود،  و 

ا   یمختلف خواننده  ذهن  در  حمندینما  جادیرا  مقامات  در    ی دی. 

را در    یخاص  یتکرار آواها، معنا  نیوجود دارد که طن  ییهاجمله

 :ری. در جمله زآوردیذهن به وجود م

گردان در اسرار آمد و زبان سنان با جان   یبران با سرها  غیت  »لب 

  ی تکرار حرف »ر« در واژه »بران«، برندگ   (16)مبارزان در گفتار.«  

 . کندی را در ذهن مجسم م

 ،یگوش باش و چون همه گفت  یهمه زبان، لخت   یدر جمله: »ا  ای  و

را در ذهن    دنیتکرار واج »ش« واژه شن  (16)خاموش باش.«    یدم

 .کندیم یتداع

ها،  واژه  یدارید  ای  یداریشن  یتکرار  نیطن  شود،یمشاهده م  کهچنان

  گونه نی... و اکندیم  یرا در ذهن تداع  یزیشکل چ  ای  یفعل  یصدا

از    ی ا. سهم عمدهگذاردیم  ریها تأثواژه  ییقایموس  نیدر طن  یتداع

هم  یقیموس در  است.    یصوت  یهایهماهنگ  نیواژگان  نهفته 

تکرار شوند، جلوه    یتناسب خاص  بهها، اگر  ها و مصوتصامت 

از حروف    کی. هر  آورندیشعر را به وجود م  یقیاز موس  یگرید

که    یو آهنگ  یقیاست. موس  یخاص  یی قایو بار موس  تیفیک   یدارا

ها در به نحوه نشاندن آن   رسد،یاز حروف در سخن به گوش م

و چگونگ ترک   یپراکندگ   یجمله  نوع  کلام آن  ب ی و  بافت  در  ها 

کوتاه و بلندند،   یکه سازنده هجا  ،یفارس  یها. مصوتاردد  یبستگ

 ،یو بم  ریز  یعنی  ،یکیزیاز نظر خواص ف  صدا،یحروف ب  زیو ن

  ن، یدارند. بنابرا  ییهاتفاوت  گریکد یزنگ، با    ای  نیشدت، امتداد، طن

با  آن  ب یترک  آهنگ  گریکدیها  است  پد  یهاممکن    د یگوناگون 

 .(19)شعر  یقیکه در موسآورد؛ همچنان

 : ریز یهاجمله مانند

 (16).« دیبا میدست و دامن س  د، یبا میسلام و تسل نیکه را ا »هر

 جمله:  نیا ای و

  بیگشته و عندل  نوایاز رخت و تخت و تاج و دواج ب  نی»بسات

 ( 16)نوا شده.«  ییهزارنوا

 باز هم در جمله:  و

 ( 16).« ترفیو ظرف از مظروف نظ ترفیاز انا لط »باز

 :یتکرار واج در بوستان و گلستان سعد 

ها  که تکرار صامت   میشو یمتوجه م  یدقت در گلستان سعد  ی کم  با

  ی خاص  یقیکوتاه و بلند در کنار هم، در جمله موس  یهاو مصوت

همان  جادیا است.  بکرده  در  که  د  ریز  ت یطور  گلستان    باچهی از 
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ِـ(« تکرار شده و واج  م،ینیبیم  یسعد   یی بایز  ییآرامصوت »کسره )

 را خلق کرده است: 

 ل ی بامدادِ رح نِینوش خوابِ

 ل یرا زِ سب ادهیدارد پ باز

معروف، چند   یتیدر گلستانش و در ب   یکه سعد  مینیب یباز هم م  ای

ُـ(« استفاده کرده است:   بار از مصوت »ضمه )

 و فلک در کارند دیو باد و مه و خورش ابر

 یو به غفلت نخور یبه کف آر یتو نان تا

 یهاموارد، در مقامه  یدر بعض  زی ها نها و صامت مصوت  یخوانهم 

ا  ،یفارس برجسته  یداخل   یقیموس  جادیبا  باعث    ی سازخاص، 

و لذت   امیپ  یالقا  ،ییزداییبا آشنا  جه،یکه در نت  شودیها معبارت

 :دیسرایدر گلستان م ی. سعددینمایدر مخاطب م

 م یجمال و رنگ و بو   ست ین گر

 م یباغ او اهینه گ  آخر

(20) 

ُـ« باعث برجسته  در «   ی سازعبارت فوق، صامت »گ« و مصوت 

 شعر شده است.  یقیموس یگوار و خوش شیمتن و افزا

 :نیهمچن

خوار    ار یبس یکی  نی[ ا یعجب بود نیگفت: »]به خلاف ا یمیحک

[ هلاک شد؛ و آن یسختو ]به  اورد ی ن  یینوایبوده است و طاقت ب

]خو خو   دارشتنیدگر  عادت  بر  لاجرم  به  ش یبود،  و  کرد  صبر   ]

 سلامت بماند.«

 را ی شد کس عت یکم خوردن، طب چو 

 رد یسهل گ  د،یآ ششی پ یسخت چو 

 ی پرور است اندر فراختن دگر

 رد یبم یاز سخت ند،یب  یتنگ چو 

(20) 

 یقیبار تکرار شده است. اگر به موس   ازدهی بلند »ا« در نثر،  مصوت

  م، یدقت کن  زدیخیکه از تکرار مصوت بلند »آ« در متن برم  یو آهنگ

آگاهانه    میابییدرم تکرار  غنا  ک یکه  در  اندازه  چه  تا   یمصوت 

آن کمک کرده است.    ینوازنثر مؤثر بوده و به گوش  نیا  یقیموس

عامل    کی عنوان  کوتاه و بلند، به  ی هامصوت  رتکرا  گر،ید  یبه عبارت

 درخور توجه است.  یدر مقامه سعد ،یلفظ یقیموس جادکنندهیا

 ندوختی ن ریو درم خ ناریکس که به د آن

 و درم کرد ناریعاقبت اندر سر د سر

 یو عقب ییاز دن یکه ممتع شو  یخواه

 خلق کرم کن، چو خدا با تو کرم کرد با

(20) 

 نیا  یعنیاند؛  »د« و »ر« در نه واژه آمده  یهانمونه، صامت   نیا  در

امر بر    نیاند و همتکرار شده  یگریاز هر صامت د   شیدو صامت ب 

 آن افزوده است.  ییبایو ز ت ی ب یقیموس

و خرقه    سوخت یکه در آتش فاقه م  دمیرا شن  یشی: »درونیهمچن

 : کردیم ت یب  نیخاطر ]خود[ به ا نیو تسک  دوخت یبر خرقه م

 و جامه دلق مینان خشک قناعت کن  به

 بار محنت خود، به که بار منت خلق«  که

بسامد صامت »خ«   «،یمثال، علاوه بر بسامد مصوت بلند » نیا در

ها  افزوده است. اگر واژه  تیو آهنگ نثر و ب  یقیموس  یبر غنا  زین

است. بر    ترن یمکرر در کنار هم باشند، کلام آهنگ  یهابا مصوت

بلند، توجه به تکرار بسامد   یهااساس، علاوه بر بسامد مصوت  نیا

 عنوان نمونه: است. به ظهها هم قابل ملاحصامت 

را، عزّوجل، که طاعتش موجب قربت است و به شکر    یخدا  »منت 

است و   اتیممد ح رود،یکه فرو م ینعمت. هر نفس دیاندرش مز

دو نعمت موجود    ،یمفرح ذات. پس در هر نفس  د،یآیچون برم

 واجب.  یشکر یاست و بر هر نعمت

 د یدست و زبان که برآ از

 د؟«یعهده شکرش به درآ کز

(20) 
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م  طورهمان مشاهده  صامت   د،یکنیکه  مصوتتکرار  و  در  ها  ها 

خاص   یهانمونه آهنگ  م  یذکرشده،  وجود  به  باعث    آوردیرا  و 

در   نه یزم  نیدر ا  یاری بس  یها. نمونهشودیعبارات م  یسازبرجسته

 .گنجدیمجمل نم نیوجود دارد که در ا ینثر سعد

 :یتکرار واج در بهارستان جام

گرفتار    یشیبه عشق جفاک   شی: »درومیخوانیم  یبهارستان جام  در

راه به سر  اشک   دیدویم  یشد،  آه  خت یریم  یو    د«یکشیم  یو 

(21). 

 متن شده است.   ی سازعبارت بالا، صامت »گ« موجب برجسته  در

 :نیهمچن

  ی کی. با  دندیاختلاط درکش   یو پا  دندیبساط انبساط بازچ  »عاشقان

 . (21)بود«  اریاست که  اری همان  نیگفتم: ا شانیاز ا

  ی سازخاص موجب برجسته  یقی عبارت بالا، مصوت »آ« با موس  در

 است.  دهیدر متن گرد

 :نیهمچن

کسر  »اول پش  ،یشاه،  هرگز  که  است  آنچه  نشده  مانیگفته  از  ام 

 ام.آن در خاک و خون خفته ی مانیام و بسا گفته که از پش نگفته

 ی که جمع نشستن به خامش نینش خامُش

 آورد یشانیکه پر  یز گفتن بهتر

 ینشد کس  مانیسرّ سر به مهر پش از

 آورد« یمانیفاش گشته سرّ که پش بس

(21) 

»  شودیم  مشاهده مصوت  ا  «یتکرار  با  »ش«،  صامت   جاد یو 

 عبارت شده است.  یسازموجب برجسته ،یقیموس

 : یری تکرار واج در مقامه حر

امکان را   نیا  ،یزبان و واژگان عرب  یغن  نهیبا گنج  یریحر  ییآشنا

  ش یشکل به آرا نیباتریاو به وجود آورده است تا بتواند به ز یبرا

  ی تسلط کاملش بر زبان و گستردگ   عتاًیواژگان سخنش بپردازد و طب

خود، از    یهنر  نشیآفر  یبرا  یدامنه لغات باعث شده است تا و 

 یعنوان مثال، وبهره کامل ببرد. به  یزبان  دمتنوع و متعد  یابزارها

»هَدَتن عبارت:  در  خود،  اول  مقامه  إل  یدر  الأَلطافِ  نادٍ    یفاتِحَةُ 

کرده است در کنار    ی، سع(22)  بٍ«یزحِامٍ وَنَح  ی مُحتَوٍ عَل  بٍیرحَ

با تکرار نامنظم صامت »ح«   ،ییقایموس   یهامؤلفه  ریاستفاده از سا

ب و  او  از  که    نی ا  ییآوا  یژگ یاستفاده  معان  یکیحرف،  آن    یاز 

چرخش و جمع شدن باشد، با احاطه شدن نفس در گلو    تواندیم

کند    میفضا را ترس   یو شلوغ  ی، شدت فشردگ (23) به هنگام تلفظ  

نغمه با  نظر را راحت   یسازو  انتقال مفهوم مورد  تر صامت »ح«، 

هم در  ترس  یریحر  ه،مقام  نیسازد.  د  میدر  با    شود،ی م  دهی آنچه 

بهُرَةِ    یف  تُ یتکرار صامت »خ« در کنار صامت »ش« در عبارت: »فَرَأَ

موس گوش  در  الخِلقَةِ«،  شَختَ  شَخصاً    یندیناخوشا  یقیالحَلقَةِ 

  یی خشن و سخت است و از آنجا  یفضا  گر یکه تداع  کندیم  جادیا

نظر د  یفیو ضع  ی که مفهوم لاغر متن، محصول    رشخص مورد 

خشونت  یسخت نوع  یو  رفته،  او  بر  که    ان یم  ی هماهنگ  ی است 

  ان یکه ارتباط م  ینوعشده است؛ به  جادیا  یو سمع  یبصر  یهاجلوه

 .میرا شاهد هست یو معن یقیموس

پ  گاهیاز جهت جا   هامصوت به دو گونه  و    نیشیتلفظ در دهان، 

/   شوند؛ی م  میتقس  نیپس مصوت  /   / i/  ،/eسه  سه    نیشیپ  / aو  و 

 / /   / o/  ،/âمصوت  وح  نیپس  / uو  گفته  به    ار، یکام  انیدیهستند. 

  ی دلالت دارند، در حال  یهستند و بر کوچک  ری ز  نیشیپ  یهامصوت

  ن ی. ا(24)  رسانندیم  را  یبم هستند و بزرگ   نیپس  یهاکه مصوت

  ده ید یو سرقسط ی ریحر یهامقامه یدر سطرها یخوب موضوع به

مقامهشودیم در  راو  ،یو سرقسط  یریحر  یها.  که  در    یهر جا 

ناتوان و  داستان سخن    یهات یاز شخص  یتیشخص  یمورد ضعف 

. مثلاً اندگرفتهمورد استفاده قرار    شتر ی ب  نیشیپ  یهامصوت  د،یگو یم

 : سدینو یم  دینابسامان ابوز  یو زندگ   یضعف مال  انی ب  یبرا  یریحر

وَأقَوَ  »صَفِرَتِ المَربَعُ  وَنَبا  المَنبَعُ  وغَارَ  السّاحَةُ  وَقرَِعَتِ    ی الرّاحَةُ 

العِ وَأَعوَلَ  الحالُ  وَاستَحالَتِ  المَجَعُ  وَأقََضَّ  وخََلَتِ    الُیالمَجمَعُ 

 . (25)النّاطِقُ وَالصاّمِتُ...«  یالمَرابطُِ وَرحَِمَ الغابِطُ وَأَود
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برا  در ناراحت  یعبارات فوق،  دادن  ب  ینشان  و  فقر  و    یزیچیاز 

را که از کشش    یبا تکرار مصوت »الف«، حزن و اندوه  ،یخشکسال

  ن ی. اکندیم  شتریواژه »آه« ب  یبا تداع  رساند،یبه گوش م  یصوت

طر  انیب از  حسرت  و  صوت  قیاندوه  نها  یکشش  در    تی»الف« 

 نیکند؛ مانند ا  ترن یو کلام را آهنگ  یشترینمود ب  تواندیواژگان م

 : یاندوه و شدت گرسنگ انیب  یبرا یری عبارت حر

احتَذَ  ی»إل الجَو   نایوَاغتَذَ  یالوجَ  نایأَنِ  وَاستَبطَناّ    نا ی وَطَوَ  یالشَّجا 

 . (25) «یالطَّو  یالأحَشاءَ عَلَ

که حارث   ی هنگام  ة«،یناریدر مقامه »الد  یریحر   گر، ید  یانمونه  در

  دیابوز  شودیکه در ادامه مشخص م  ی ریکمک به فق  یبن همام برا

 دیبپردازد و ابوز   ناریتا به مدح د  خواهدیاست، از او م  یسروج

 :سدی نو یم گونهنیا پردازد،ی بدون درنگ به مدح آن م زین

 بِهِ أَصفَرَ راقَت صُفرَتُهُ أَکرِم

 آفاقٍ تَرامَت سَفرَتُهُ  جَوّابَ

 سُمعَتُهُ وشَهُرَتُهُ  مَأثُورَةٌ

 أَسِرَّتُهُ یأوَدَعَت سِرَّ الغِن قَد

(25) 

و    کو ین  اشیکه زرد  یزردرنگ  یاست آن طلا  ی: چه گرامترجمه

ها است که سفر به آن  ییو جهانگرد شهرها  احیآور است. س شگفت 

شده و    تیروا   نهیس بهنهیاست. آوازه و شهرتش س  یدور و طولان

به امانت گذاشته شده   اشیشانی در خطوط پ یازی نیراز ثروت و ب

 است. 

تلاق  یسطرها  در قر  یفوق،  حروف  مکرر  تکرار    المخرجب ی و 

خاص است که از    یحالت  ای»ص«، »س« و »ث«، القاکننده مفهوم  

  ی درون  یقیموس  یو موجد نوع  رندی گ یداستان الهام م  یکل  یفضا

 ادیبه آهنگ آن دارد. »تکرار ز  دنیدر غنا بخش  ییبسزا  ریبوده و تأث

و   حیرشته تسب  تواندیهم م  ارها در کنحرف »س« و قرار دادن آن 

  ده ی. علاوه بر آن، به عق(18)آورد«    ادی را فرا  ییگو حیتسب  یصدا

  جاد یا زی»سکوت« را ن یبا تکرار واج /س/ صدا سندهینگارنده، نو 

  ن یکه شنونده را به سکوت دعوت کرده، متوجه گرداند که ا  کندیم

ُـ«    لبتهراز است و بازگو نشود. ا  کی مسئله   تکرار مصوت کوتاه »

موس خوانش  است.    ییقایدر  برجسته  مقامه    ایشعر    ازدهم،یدر 

 در عبارت:  یریحر

 . (25) سمَعُ«یُ یٍتدَمَعُ وَلا تَعتبَِرونَ بِنَع نٍیتسَتَعبِرونَ لِعَ »لا

  یی و صدا  دیستین  زدیریکه اشک م  یچشم  قت یحق  ی: در پترجمه

 .دیدهیگوش قرار نم زهیرا آو شودیم دهیکه شن

الشعاع خود قرار داده  آهنگ کلام را تحت   ن«،یتکرار صامت »ع  با

ا به  توجه  با  »ع  نکهیو  فعال  یاز حروف  ن« یحرف  به  که    تیاست 

  کی حروف در    نیاز ا  یکیاست و تکرار    ازمندین  یاریبس  یعضلان

دشوار  ای  ت یب به  بعضاً  ناخوشا  ی عبارت  و  برا  یندیتلفظ    یآن 

م منجر  توجه    شود،یگوش  با  ا  بهمنتها  در  نظر  مورد   ن یمفهوم 

است   یمیاز مفاه  نیتوجه دارد و ا  یآموزعبارت که بر عدم عبرت

منتقل    ن«یحرف »ع  ییآراکه واج  یکه فاقد لطافت است، لذا خشونت

توانسته    سندهیاست و نو  کینزد  یی قا یبه کمال و جمال موس  کند،یم

 است آهنگ کلام را با مفهوم هماهنگ سازد. 

 در عبارت: ة«،یدر مقامه »الحرام یریحر

 . (25) تِ«ی  المَ یَالتَّوبَةَ تنَاسِ تُیتنَاسَ تِ،یمَطّا الکُمَ تُی»امتَطَ

کمترجمه بر  فراموش    یتی: سوار  را  توبه  رفتم و  شدم و خرامان 

 کردم، چون مردگان.

  یی آرابا واج  ، یسوار شدن بر مرکب باده و خودفراموش  فیتوص  در

ز  یقی»تاء«، موس مفهوم ساخته است؛  با  را همراه  حرف    رایکلام 

است که همراه با اضطراب    ی»تاء« در زمره حروف مهموس لمس

 هیحرف »تاء«، آن را تشب  یصوت  ی هایژگ یو  انیدر ب   نایساست و ابن

  شود یم  دهیبا کف دست شن  انگشتانکه از برخورد    ییکرده به صدا

و اضطراب سوارکار    جانیو اضطراب شخص مست را به ه  (23)

  ن یکرده است که ا  هیکه خود را به مردن زده، تشب  یکس  نیو همچن

 دیپد  زیخوان »تاء« در صوت نبا تکرار هم  یرا تا حدود  یژگ یو

 آورده است. 
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  ی لفظ ع یصنا یری کارگ اشاره شد، اغراق در به ترشیکه پ  طورهمان

کلام با    یقیموس   نشیدر آفر  یری است. حر  ی نثر فن  یها یژگ یاز و

کرده و صرفاً به   یقیموس   یاغلب معنا را فدا  ،ییآرااستفاده از واج

لغو  مهارت  دادن  به  ینشان  است.  پرداخته  در خود  مثال،  عنوان 

»ظاء« و »ضاد«، با تکرار حرف »ظاء«    انی م  ز ییمبه بهانه ت  ریز   اتیاب

احساس    دنشیکه گوش از شن  شودیم  دیتول  یندیناخوشا   یقیموس

 : کندی لذت نم

 السّائلُِ عَنِ الضّادِ وَالظّا هَایُّأَ

 تُضلَِّهُ الأَلفاظُ لایلِکَ ء

 فَاسمَع  کَیغنیُحِفظَ الظّاءاتِ  إِنَّ

 قاظُ یاستمِاعَ امرِئٍ لَهُ استِ  ها

 وَالمَظالِمُ وَالإِظ اءُیظَم یَهِ

 وَاللَّحاظُ یوَالظَّلمُ وَالظَّب لامُ

 ظَمُ یوَالشَّ یُوَالظَب مُیوَالظّل وَالعَظا

 وَالشَّواظُ  یوَاللَّظ وَالظَّلُّ

(25) 

مبادا کلمات او    د،یپرسیکه از راز الضّاد والظاّ م یکسان  ی: اترجمه

ب به  ق  راههیرا  حفظ  غن  دهایبکشاند.  را    ن، یبنابرا  کند؛یم  یشما 

ده چ  دیگوش  آگاه  یزیبه  را  شما  تعببخشدیم  یکه   ن یا  ری. 

  ی و فلاکت و ظلم و تباه  یخواهعدالت   ،یحروف، خواب گمراه

 . است و ازدحام  یکیو تار یاهیو س

در تلفظ حروف اطباق »ض«، »ط«، »ظ« و »ص«،    نکهیتوجه به ا  با

تکرار   سازد،یزبان بر کام بالا منطبق است و تلفظ را دشوار م  یرو

خوشا  نیا در   ندی حروف  لذا  بود؛  نخواهد  متکلم  و  مخاطب 

  م یحروف هست  نیدر حذف ا  یشاهد سع   یعرب  دیجد  یهالهجه

(26) . 

 ندیناخوشا   ی خراش که از تکرارهاگوش  یهایقیصنف موس  نیا  از

عنوان مثال، . بهمیابییم  زین  یدر مقامات سرقسط  ند،یآیبه وجود م

 خوان »ضاد«: هم   هیرویدر مقامه هفدهم با تکرار ب

 وضََعَ الواضِعُ؟ وَماذا نَضجََ النّاضِجُ؟« نَیأَ »مِن

  شیحروف، ب  هیبه نسبت بق  رایکلام لطمه زده است؛ ز  یقیموس  به

ا  ت یاز ظرف در  نوع  نیخود  تکرار شده است و  تکرار    یعبارت 

است که خواننده را در قرائت عبارت به    رمقبولیو غ   رمتعارفیغ

 . (27) اندازدیعسر و حرج م

 :یتکرار واج در مقامه سرقسط  4-5

کلام خود را رونق    یقیموس   ،ییآراکرده است با واج  یسع  یسرقسط

کند؛   ت ی صوت و معنا را رعا  انیببخشد و غالباً توانسته تناسب م 

 عنوان نمونه:به

 ثُیالعَطَنِ المشَوبِ، حَ  یالوَطَنِ المَحبوبِ، وَنَزَعتُ إِلَ  یإِلَ  »حنََنتُ

 . (27)مَأرَبُ الشَّبابِ، وَمَلاعِبُ الأحَبابِ...« 

حاضران   نیبه سرزم  شی: دلتنگ وطن محبوبم شدم و گراترجمه

 . ارانی  گاهیجوانان است و باز  یخوش   یکه جا  ییجا  ،یاز هر جنس

عمق احساس و عاطفه خود نسبت به    انیب  یجملات، برا  نیا  در

»ح« و »ب«، که   یهاپرداخته و با تکرار واج ییآرامحبوب، به واج

 یقیموس   نکهیاست، علاوه بر ا  ن«یواژه »حب« و »حن  کنندهیتداع

ا را  نغمه  جادیمتن  بخش  با یز  یاکرده و  نثر  معن  دهیبه  و    یاست، 

وطن است، منتقل    یبرا  نیو حن  ب مضمون جمله را، که همان ح

نقش را    نیشتریب  تواندیاصوات م  انیصوت »ح« در م  رایز  کند؛یم

گوش   کهیطورسازد، به انینما ی عواطف و احساسات قلب انیدر ب

منظره   کی دنیکه چشم از د یآن لذت ببرد؛ برابر با لذت دنیاز شن

از تکرار   ی. سرقسط(23)  ردیگ یم   یبهار  میها و نسسبز با شکوفه

کلمه در   یهات ی مقصود خود و فراتر رفتن از محدود  دیتأک   یبرا

تول استفاده نموده    ،یقیموس  دیجهت  متن  حفظ مفهوم و ساختار 

 است: 

 . (27)إِنسانُ، أمَا لَکَ سَمعٌ، أمَا لَکَ لسِانٌ؟!«  ایأَن  ی»وَنادَون

 ؟یزبان ندار ایآ ؟یگوش ندار ایانسان، آ یداد: ا می: نداترجمه

  ن« یحرف »س  یدرپیپ  یتکرارها  شودیعبارات بالا مشاهده م  در

شعر   یقیموس  جادیتنها باعث او مصوت بلند »الف« در مقامه، نه
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ن معنا  انتقال  در  بلکه  محور  زیشده،  و چون  است  بوده    تیمؤثر 

  یی است، گو  ان«یآن »نس شهیجمله بر واژه »انسان« و ر نیا یمعنو 

پ  سندهینو  ت  یدر  است  بوده  »س  اآن  حرف  تکرار  که    ن«،یبا 

واژه است، همواره مخاطب را به سمت    نیحرف در ا   نیتریمحور

مفهوم با کشش   یآن واژه و  و  نهفته است سوق دهد  آن  در  که 

 را جلب کند. یشتریب ت یمصوت »الف«، توجه و عنا  یصوت

و جمع کردن بزرگان    یفراخوان  یدر مقامه اول خود، برا  یسرقسط

 ها را مورد خطاب قرار داده است: و تمرکز بر مساعدت درمانده، آن

 .(27)الهِمَمِ وَالمَکارِمِ«  یالأَکارِمِ وَذَوِ یبَن ای »أَنتُم

 . کو یو اهل عزم و خصال ن زادگانفیشر  ی: شما، اترجمه

که    م«،یخوان »مبا تکرار هم  سندهی نو   شودیجمله مشاهده م  نیا  در

التصاق، التزام و   یاز حروف مجهوره با شدت متوسط است و نوع

صوت و معنا را ارائه    انی م  ییهمنوا  ینوع  رساند،یرا م  یوستگیپ

ها بر هم، قبل از خروج صدا، با انطباق لب   م«یتلفظ »م  رایز  کند؛یم

پ  یاتفاقات  انگرینما که  م  یوستگی است  را  .  (23)  رساندیو جمع 

صوت  ن،یهمچن امتداد  و  و    ی کشش  وزن  بر  »الف«  بلند  مصوت 

 آهنگ کلام افزوده است. 

بر سفر، در    میتصم  یو دشوار  ینشان دادن سخت  یبرا  ،یسرقسط

وَأجَمَعَ،   لِیالرَّح  یمقامه دهم خود، در عبارت: »وَلَماّ أَزمَعَ وعََزَمَ عَلَ

  ن«، یخوان »عبا تکرار نامنظم هم  ناراً«،ید   یصَباحاً، وَأَودعََن  یوَدَّعَن

 صوت و معنا را دنبال کرده است.  انیتوازن م

م  یسرقسط که  راو  بت یمص  یبزرگ   خواهدیآنجا  زبان  از    ی را 

  ن یپس  یهااز مصوت  ش یکند، در جملات مقامه خو   انیداستان ب 

 : سدینو یو م ردیگ یبهره م

النَّذ  »طالَ وجَاءَ  مَتابٌ  وَلا  عَذ  رُیالعِتابُ  وَلا    رٌیوَلا  الوَزُوعُ  وَجلََّ 

 . (27)نزُُوعٌ...« 

نگذاشت و    یباق  ییرها  یبرا  ییشد و جا  ی: عتاب طولانترجمه

عذرپذ و  آمد  هو   امدین  رندهیهشداردهنده  بازدارنده  و    دایو  شد 

 . امدیبرآورنده آمال ن

حسرت و اندوه خود،   یبزرگ   انی ب  یبرا   یسرقسط  شودیم  مشاهده

اساس،    نیبهره جسته است. بر ا   / oو /   / âاز تکرار مصوت بلند / 

کلمات    انیم   یتناسق و هماهنگ  جادیا  یگفت از عوامل اساس  دیبا

درون   و س  کیدر  به  یتکرار حرکات  اق،یبافت  که  صورت  است 

  ن یخاطر وجود چنو به  دهدیپراکنده در سطح کلام رخ م  ایمنظم  

است که روح بلاغت در متن    غیکلام بل   ک یو انسجام در    یهماهنگ

شاهد   یو سرقسط  ی ریاساس، در مقامه حر  نی. بر ا کندیم  دایبروز پ

ز مد  ادیتکرار  »الف«  مقا  میهست  یحرکت  در  د  سهیکه    گر یبا 

را به خود اختصاص    یادیدرصد ز  اء«،ی»واو« و »  دهیحرکات کش

 داده است. 

 : ییآراواژه 

ا  منظور در  تکرار  دو    نجایاز  با    کیچندباره    ایآمدن    ک یلفظ 

عبارت    ایواژه    کیدر سطح    تواندیمعنا مهم  یمعناست. تکرارها

  ی چندان مورد توجه ادبا  ،یعنصر بلاغ  کیعنوان  باشند. تکرار، به

آن را در حوزه علم    شمندانیاز اند  یواقع نشده است و گروه  میقد

 برساند.  ب یبه فصاحت کلام آس تواندیم هاند ک قرار داده «ی»معان

  جاب یبه ظاهر کلام، ا  ژه یو  تیمقامات، با توجه به عنا  یادب  سبک

ا  کردیم از  واژگان   نیکه  وافر  یموهبت  بررس  یبهره  در    ی ببرد. 

مقامات از    سندگانیکه نو   میافت ینکته دست    نیمقامات منتخب، به ا

راستا    نیاند و پژوهنده در ابهره را برده  نیکمتر   یواژگان  ییکارا   نیا

 نیمقامات به ا  سندگانیاقبال کم نو   لیاز دلا  یکیمعتقد است که  

پره  یرو  ،یلفظ  ت ی قابل و  مترادف  کلمات  به  تکرار    زیآوردن  از 

معنا، جهت نشان دادن مهارت خود به خوانندگان در  واژگان هم

خود بوده    یتسلط بر واژگان متعدد و اشاره به وسعت دامنه لغو 

آثار    نیدر ا  معناهماز تکرار واژگان    ییها به نمونه  ر یاست. در ز

 . شودیاشاره م

 جادیا  یخاص  یقیموس  یدیتکرار در نثر مقامات حم  ه یاز آرا  استفاده

 ( 16).«  زیرا قف  یزیو هر قف  یرا صاع  یکرده است؛ مانند: »هر صاع
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 دیباغ هفت زن  ت یکه دولت، دولت ماست و نو   د یدر نفت زن  »آتش

 (16)که نوبت، نوبت ماست.« 

 (16).« گشتمیکف مبهصف و چون باده از کفبهباد صف »چون

گام بگذرم و رجال عالم بهبر بساط بوقلمون هامون گام  »خواستم

 ( 16)نام شمرم.« بهعلم را نام

لب و  لب و دندان روز خندان است و عروس نهار گشاده  »هنوز

 (16)دندان.« 

 : میخوانیم یگلستان سعد در

با خانه خدا در    ا ی  یاز لوازم صحبت آن است که خانه بپرداز  یکی»

 ( 20).« یساز

قناعت    لت یباب سوم، در فض  وپنجم،ست یب   ت یدر حکا  ن،یهمچن

 آمده است: 

بگذشت    یبکشت. صاحبدل  ییهزارپا  ،یادهیبر یوپا»دست  او  بر 

  د، یکه داشت، چون اجلش فرا رس  یالله! با هزار پا]و[ گفت: سبحان

 (20).« خت ینتوانست گر  ییوپادست یاز ب

برخ  ن،یهمچن جمله  یدر  که    یهااز  گلستان،  مسجع  و  کوتاه 

 : شودیم دهیعنوان امثال و حکم درآمده است، تکرار دبه

 گردد...   یلیقطره سشود و قطره یلیخ اندک »اندک 

 قَطرٍ إِذا اتَّفَقَت یعَل وقََطرٌ

 نهَرٌ

 نهَرٍ إِذا اجتَمَعَت یإِل وَنهَرٌ

 بَحرٌ

 ار یبه هم شود بس اندک اندک 

 غله در انبار«  ست دانهدانه

(20) 

 :میخوانیبهارستان م در

آن است   دیگفت: مر  ست؟یک   دیکه مر  دند یحلاج را پرس  »منصور

  ی که از نخست، بارگه حضرت حق را نشانه خود سازد، تا به و

 . (21)نپردازد«  کسچیو به ه ارامدین چینرسد، به ه

 :نیهمچن

پرس  یبسطام  دیزی»با کدام است و    دندیرا، قدس سره،  که سنت 

 « یو فرض، صحبت مول  ایفرض کدام؟ فرمود که سنت، ترک دن

(21). 

صورت  موارد که متن به  یهمانند گلستان، در برخ  ز،یبهارستان ن  در

بهره گرفته شده    ییافزایقیمثل درآمده است، از تکرار جهت موس

 است: 

 و زر است میمرد نه از س مت ی»ق

 مرد به قدر هنر است مت یق

 بسا بنده که از کسب هنر  یا

 است شتری ب یاز خواجه بس قدرش

 ی هنریبسا خواجه که از ب یو

 است«  سپریره بنده خود پ در

(21) 

 تکرار استفاده کرده است:  هیاز آرا زین یریحر

 .(25)أَطلالَ عانَةَ، قالَ لَنا: الإعِانَةَ، الإعِانَةَ«  نّایَإِذا عا  ی»حَتّ

به ما گفت: مرا   م،یدیشهر عانه را د  یهاکه خرابه  ی: هنگامترجمه

 .دیکمک کن 

بر    دیمعنا، ضمن تأک در عبارات فوق، با تکرار واژگان هم  یریحر

تر  از فقره اول کوتاه  یلیکرده است فقره دوم سجع خ  یمعنا، سع

 ار یبس  یتفاوت طول  راینزند؛ ز  ب ی عبارت آس  یقینباشد تا به موس 

تکرار واژگان   نیو ا  ست ین  دهیفقره اول و دوم در سجع پسند  انیم

 کلام افزوده است.  یقیموسپاره دوم، بر  انیدر پا

 : یاز سرقسط ریدر عبارت ز ای

 . (27)وَعرٍ«  یمِن حَزنٍ إِل  تُیذُعرٍ وَرَق ی: فَزِدتُ ذُعراً إِل»قالَ

  اری بس  ن یبه زم  ی بر ترسم افزوده شد و از ناهموار  ی: ترسترجمه

 سخت رفتم؛ از چاله به چاه افتادم. 

مفهوم، باعث شده    دیشدت و تأک   انی تکرار واژه »ذعُر«، ضمن ب  با

پا بر  با وقف  بتواند  که خواننده  تعادل پاره  انیاست  توازن و  ها، 
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در  یصوت پا   یاستوار  رایز  ابد؛ی را  بر  است؛    هیسجع    ی عنیوقف 

که بتوان   شودیم جادیبهتر ا یها زمانپاره انیدر پا ییآوا یهماهنگ

 .(28)حرکت آخر کلمات را آشکار نکرد 

 یریگجه ینت

است که از جهات مختلف به انواع شعر و    ییآراهنر سخن  تکرار،

از    یکی  دی. اصولاً تکرار را با بخشدیو آهنگ خاص م  یی باینثر، ز

ادب سبک  د  یمختصات  بر  علاوه  تکرار،  کرد.    دگاهیقلمداد 

دستور   ،یلفظ  عیهمچون بد  یادب  یهادگاهید  گریاز د  ،یشناسسبک

قابل توجه و امعان   هیو قاف  ضو عرو   انیو ب  یمعان  ،یزبان فارس

 نظر است.

ب  نیا  یهایبررس نو   انگریپژوهش  که  است  آثار    سندگانیآن  در 

آوا بهره    ایاز تکرار واج    ایو    برندیاز تکرار واژه سود م  ایمنتخب،  

  ن یاند. اجمله را هم تکرار کرده  ایکل عبارت    زین  یگاه  رند؛یگ یم

است، ضمن    زیمنتخب آگاهانه ن  سندگانیتکرار، که اغلب نزد نو 

باعث    ع،یو علم بد  یاز نظر بلاغت ادب  دنمستحسن و مقبول بو 

القا   یی ایقیموس  شیافزا و  نو   یمعن  یکلام  نظر  به    سندهی مورد 

ا است.  شده  بهره  سندگان،ینو  نیخواننده  ا  یمندبا    وه، ی ش  نیاز 

  جاد یو مخاطبان آن ا  شینثر خو   ان یم  یناگسستن  یوندیاند پتوانسته

 .ندینما

 یو جام  یدیحم  ، یسعد  ،یو سرقسط  یریآثار منثور حر  یبررس

م ا  دهدینشان  مقامه  سندگانینو   نیکه  به  یهادر  منظور  خود، 

فضا  ی ابیدست د  ، ییقایموس  یبه  کنار    یقیموس  ی هاجلوه  گریدر 

  یی اساس، تکرار آواها  نیاند. بر ابهره برده  زین  ییآرااز واج  ،یدرون

القاکننده    تواندیم  شود،یم  دهید  سندگان ینو   نیکه در متن مقامات ا 

آهنگ  یخاص  میمفاه سبب  و  نتا  نیباشد  شود.  کلام   جیشدن 

ادست به از  م  نیآمده  نشان  در    دهی پد  دهدیپژوهش  تکرار 

مختلف در آثار منثور منتخب به کار گرفته شده است و   یهاشکل

  نیرا در نثر ا  یدرون  یقیاز موس  یبخش  نکهیعنصر، علاوه بر ا  نیا

است، باعث    دهیآن را ارتقا بخش نیکرده و ساختار آهنگ  جادیا  ثارآ

  ن، یاست. همچن  دهیگرد  ینوع ادب  نیا  ییبایو ز  یجنبه دلال  یاغنا

  ی داریدر انسجام نثر و لذت شن  یآثار منثور نقش مهم   نیتکرار در ا

  یمتن، انتقال احساسات و عواطف درون  نیساختار آهنگ ت یو تقو 

  ی داریکلام در جان خواننده، د  شتر یب  فوذو ن  یفضاساز  سنده،ینو 

و حفظ آن در ذهن مخاطب، برجسته کردن مفهوم و    ریکردن تصو 

و انسجام و تماسک متن    سندگانینو   یفکر   یهایر یگ جهت   نییتب

 داشته است. 

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Repetition constitutes one of the most 

fundamental and productive devices of verbal 

embellishment in Persian and Arabic literary 

prose. When phonemes, syllables, words, 

phrases, and syntactic structures are repeated 

deliberately and proportionately, they generate 

internal musicality, enhance the aesthetic 

organization of discourse, and intensify the 

transmission of meaning. Unlike external 

musicality, which is primarily associated with 

meter and prosody, internal musicality 

emerges from recurrent sound patterns, lexical 

correspondences, parallel constructions, 

alliteration, assonance, rhyme, paronomasia, 

and other forms of phonological and verbal 

balance. Repetition is therefore not merely an 

ornamental feature; it is also a stylistic and 

semantic mechanism through which authors 

regulate rhythm, foreground particular 
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concepts, represent emotional states, and 

strengthen the reader’s auditory and 

interpretive engagement with the text. In 

literary aesthetics, repetition has been 

recognized as a major stylistic characteristic 

and one of the strongest means of influencing 

the audience, particularly when recurrent 

linguistic units create harmony rather than 

monotony (1, 2). Although repetition may 

become tedious when it opposes innovation 

and variation, its artistically controlled use in 

literary discourse is frequently pleasing, 

necessary, and rhetorically effective (3). 

Accordingly, the present study examines the 

musical functions of repetition in selected 

Persian and Arabic ornate prose, with 

particular emphasis on the prose works of al-

Hariri, al-Saraqusti, Saadi, Hamidi, and Jami. 

Its principal objective is to identify the major 

phonological and lexical patterns through 

which these writers produce internal music 

and to compare the relationship between 

sound, rhythm, meaning, emotional 

suggestion, and rhetorical structure in Persian 

and Arabic technical prose. 

The study is grounded in the view that literary 

language derives part of its aesthetic force 

from the interaction between sound structure 

and semantic organization. Internal music may 

be defined as the network of correspondences 

and proportional relations formed among the 

consonants and vowels of a text. The 

repetition of a particular vowel, consonant, 

syllable, or sound cluster can create audible 

continuity and rhythm even in the absence of 

metrical regularity (1, 9). From a formalist 

perspective, such sound correspondences 

contribute to foregrounding by projecting 

relations of similarity from the paradigmatic 

axis onto the syntagmatic axis; consequently, 

words become adjacent not only because of 

grammatical necessity but also because of 

phonological resemblance (10). Repetition 

thus functions as a major form of rule addition 

and verbal balance, especially when recurring 

sounds or words establish recognizable 

patterns across a phrase or sentence (6). Its 

effect, however, is not purely acoustic. 

Particular phonemes may evoke emotional, 

sensory, or conceptual associations because 

their articulatory properties, degree of sonority, 

manner of production, and position in the vocal 

tract influence how they are perceived. 

Recurrent fricatives, liquids, plosives, front 

vowels, or back vowels may therefore suggest 

softness, harshness, movement, magnitude, 

tension, intimacy, sorrow, or tranquility (7, 24). 

In emotional language, repetition may also 

reflect the psychological state of the speaker 

or narrator, because intensified emotion 

frequently appears through recurring verbal or 

phonological structures (14). On this basis, the 

study regards repetition as a multidimensional 

phenomenon situated at the intersection of 

stylistics, phonetics, rhetoric, semantics, 

syntax, and literary aesthetics. 

This research was conducted through a 

descriptive-analytical and comparative 

method. Selected passages from major 

Persian and Arabic prose works were read 
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closely and examined with attention to the 

principal components of internal musicality. 

The corpus included representative sections 

from the maqamat of al-Hariri and al-

Saraqusti, Hamidi’s maqamat, Saadi’s 

Golestan and selected verse-prose passages 

associated with his literary style, and Jami’s 

Baharestan. The analysis focused primarily on 

two major levels of repetition: phonemic 

repetition and lexical repetition. At the 

phonemic level, the study identified recurrent 

consonants and vowels, alliterative 

sequences, assonantal patterns, and the 

distribution of long and short vowels. It then 

examined whether the articulatory and 

acoustic qualities of the repeated sounds 

corresponded with the semantic and emotional 

atmosphere of each passage. At the lexical 

level, the analysis investigated the repetition of 

identical words, semantically related 

expressions, parallel phrases, and recurrent 

syntactic units, particularly in balanced and 

rhymed prose. Special attention was also 

given to the relationship between repetition 

and other devices of verbal embellishment, 

including sajʿ, paronomasia, rhythmic 

composition, syntactic parallelism, and 

clausular balance. Because repetition in 

ornate prose is effective only when it 

contributes to both music and meaning, 

examples were evaluated in terms of 

frequency, regularity, distribution, semantic 

relevance, emotional force, and rhetorical 

acceptability. The analytical framework also 

distinguished between aesthetically 

successful repetition and excessive or 

unpleasant recurrence that burdens 

pronunciation and disrupts auditory harmony. 

In interpreting the selected examples, the 

study drew on established discussions of 

repetition, phonetic symbolism, poetic music, 

and Arabic and Persian rhetoric (4, 13, 16, 17). 

Findings on Persian Prose: The examination 

of Persian texts demonstrated that Hamidi, 

Saadi, and Jami employ phonemic and lexical 

repetition as central mechanisms for 

producing internal music and foregrounding 

meaning. In Hamidi’s maqamat, consonants 

and vowels are frequently arranged in dense 

sequences that create noticeable auditory 

patterns. Repetition of consonants such as /s/, 

/š/, /r/, /j/, /z/, and /q/, together with long vowels 

such as /ā/, /u/, and /i/, produces rhythm, sonic 

cohesion, and semantic association. In several 

passages, repeated /s/ sounds suggest 

whispering, silence, or the continuous 

movement of prayer beads, while recurrent /r/ 

sounds reinforce concepts associated with 

cutting, rotation, or force. Such patterns 

confirm that the musical value of letters 

depends not only on their isolated sound but 

also on their distribution and combination 

within discourse (16, 18). In Saadi’s prose and 

embedded verse, the recurrence of short and 

long vowels, particularly kasra, damma, and 

long /ā/, enriches the melodic structure of 

clauses and couplets. The repetition of 

consonants such as /d/, /r/, /x/, and /k/ also 

intensifies verbal balance and makes moral 

statements more memorable. Saadi’s frequent 
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use of parallel syntax, balanced clauses, and 

recurring lexical units allows prose and poetry 

to interact within a unified rhythmic system (20, 

29). Jami similarly exploits vowel and 

consonant recurrence in Baharestan, 

especially through repeated /ā/, /i/, /š/, and /g/ 

sounds, which foreground key words and 

strengthen the musical continuity of aphoristic, 

mystical, and didactic passages (21). Across 

these Persian works, repetition is generally 

integrated with meaning, emotional 

atmosphere, and syntactic symmetry rather 

than functioning as an independent decorative 

feature. 

The Arabic maqamat revealed a more 

intensive and technically elaborate use of 

phonemic repetition, particularly in the works 

of al-Hariri and al-Saraqusti. Al-Hariri 

frequently selects consonants according to 

their articulatory qualities and semantic 

associations. Repetition of /ḥ/ in descriptions 

of congestion and compression evokes 

constriction and accumulation, while 

sequences containing /x/, /š/, or /ʿ/ may 

generate harsh or difficult sound patterns 

appropriate to scenes of hardship, weakness, 

admonition, or emotional tension (22, 23, 25). 

Repetition of long /ā/ often reinforces 

lamentation, poverty, hunger, and grief 

because its acoustic extension resembles the 

prolonged sound of sighing. Al-Hariri also uses 

groups of near-articulatory consonants, such 

as /s/, /ṣ/, and /th/, to create dense internal 

music, although excessive repetition of 

emphatic consonants such as /ḍ/, /ṭ/, /ẓ/, and 

/ṣ/ can produce an unpleasant effect because 

their articulation requires greater pressure and 

muscular effort (26). Al-Saraqusti likewise 

employs recurrent sounds to connect 

emotional content with phonological form. 

Repeated /ḥ/ and /b/ in passages concerning 

homeland and longing evoke the concepts of 

love and yearning, while the recurrence of /s/ 

and long /ā/ in direct address reinforces 

semantic emphasis and draws attention to 

central words (27). In both Arabic writers, front 

and back vowels contribute to representations 

of weakness, smallness, greatness, sorrow, 

and calamity (24). Comparatively, Persian and 

Arabic ornate prose share a reliance on 

alliteration, assonance, rhyme, parallelism, 

and lexical recurrence; however, Arabic 

maqamat generally display greater 

phonological density and more systematic 

exploitation of consonantal articulation, 

whereas Persian prose more frequently 

combines phonemic repetition with semantic 

parallelism, proverbial expression, and fluid 

syntactic balance. 

The findings demonstrate that repetition is a 

principal source of internal musicality in the 

selected Persian and Arabic prose works. At 

the phonological level, the recurrence of 

consonants and vowels organizes the auditory 

structure of the text, generates rhythm, 

reinforces emotional atmosphere, and creates 

meaningful associations between sound and 

concept. At the lexical and syntactic levels, 

repeated words, phrases, and parallel clauses 

produce balance, continuity, emphasis, 
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memorability, and rhetorical cohesion. The 

most successful examples occur when 

repetition is harmonized with meaning and 

when the acoustic qualities of particular 

sounds correspond with the emotional or 

descriptive content of the passage. In contrast, 

excessive recurrence, especially of difficult 

consonants, may weaken fluency and create 

an unpleasant auditory effect. The 

comparative analysis also indicates that 

Persian and Arabic technical prose employ 

similar fundamental principles of sound 

patterning while developing them through 

different linguistic resources. Arabic maqamat 

exploit the articulatory characteristics and 

consonantal richness of Arabic with 

remarkable intensity, whereas Persian ornate 

prose often integrates sound repetition with 

aphoristic balance, embedded poetry, 

semantic parallelism, and smooth rhythmic 

movement. Overall, repetition in these works 

is not a superficial ornament but an organizing 

principle that strengthens textual cohesion, 

intensifies aesthetic pleasure, facilitates the 

communication of emotion, highlights the 

author’s intellectual orientation, and 

establishes a durable relationship between 

prose and audience. Through the deliberate 

repetition of phonemes, words, and structures, 

the selected authors transform prose into a 

highly musical form of literary expression in 

which sound, meaning, rhythm, and imagery 

operate as an integrated artistic system. 
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