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 چکیده
به بررسی تطبیقی تحولات حماسه در ادبیات معاصر   با رویکردی میانفارسی و عربی میاین مقاله  شناختی و  ای و تحلیل گفتمانی، نشانهرشتهپردازد. 

ای چندلایه تبدیل شده است که در تقاطع تاریخ، سیاست،  شود که حماسه معاصر از قالب کلاسیک خود فاصله گرفته و به پدیدهساختاری، نشان داده می

هایی های وجودی فردی و جمعی، قهرمان را از اسطورههای ملی به فضای چالششود. شاعران معاصر، با انتقال حماسه از افسانههویت و زبان بازتعریف می

محوری،  محوری به انسانها حاکی از تحول از قهرماناند. یافتهچون رستم و عنتره به شهید گمنام، مادر سوگوار، کودک آواره یا شاعر تبعیدی تبدیل کرده

بازتعریف اسطوره در خدمت مقاومت و تنوع کارکردهای اجتماعینقش محوری زبان به م سیاسی حماسه است. اگرچه اشتراکاتی در  -ثابه میدان نبرد، 

شناسی زبانی دیده های عمیقی در تعامل با سنت، بازنمایی قهرمان و سبککارگیری اسطوره و تأکید بر مقاومت بین دو سنت ادبی وجود دارد، تفاوتبه

تاریخیمی تجربیات  در  ریشه  که  نظریه-شود  ناکارآمدی  بر  پژوهش  این  دارد.  منطقه  دو  متفاوت  رویکردهای  سیاسی  لزوم  و  حماسی  کلاسیک  های 

 کند. وگوی انتقادی با سنت معرفی میای تأکید کرده و حماسه معاصر را ابزاری برای بازتولید هویت، مقاومت در برابر سلطه و گفترشتهمیان
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Abstract 
This article presents a comparative examination of the transformations of the epic in contemporary Persian and Arabic 

literature. Employing an interdisciplinary approach and drawing on discourse, semiotic, and structural analyses, it 

demonstrates that the contemporary epic has moved away from its classical form and has become a multilayered 

phenomenon redefined at the intersection of history, politics, identity, and language. Contemporary poets, by transferring 

the epic from national legends to the sphere of individual and collective existential challenges, have transformed the hero 

from mythical figures such as Rostam and Antarah into the unknown martyr, the grieving mother, the displaced child, or the 

exiled poet. The findings indicate a shift from hero-centeredness to human-centeredness, the central role of language as a 

battlefield, the redefinition of myth in the service of resistance, and the diversity of the sociopolitical functions of the epic. 

Although the two literary traditions share common features in the use of myth and the emphasis on resistance, profound 

differences can be observed in their engagement with tradition, representation of the hero, and linguistic stylistics, rooted in 

the distinct historical and political experiences of the two regions. This study emphasizes the inadequacy of classical theories 

of the epic and the necessity of interdisciplinary approaches, presenting the contemporary epic as a means of reproducing 

identity, resisting domination, and engaging in critical dialogue with tradition. 
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 مقدمه 

فارس ادب  معاصر  به  یشاعران  حماسه  از  عرب،  ادب  عنوان  و 

  ی هایژگ یاند. وشعر بهره برده  ییبای جهت خلق معنا و ز  ی زیدستاو

قبمنحصربه از  و زبان   یمل  یوالا  نیمضام  ل،ی تخ  لی فرد حماسه، 

و شاعران معاصر عرب موجب    رانیدر آثار شاعران معاصر ا  م،یفخ

ا  یاعتلا گرد  نیشعر  به  دهیدوره  حماسه،  شعر    ژهیواست.  در 

از   ریناپذییجدا  یانیبه جر  لیتبد  ،یشاعران پس از انقلاب اسلام

مضام است.  شده  بن  نیشعر  قالب    یحماس  یهاهیماو  در 

داده  م،یمفاه  ها،ت یشخص نشان  را  و... خود  دامنهعناصر    ی اند و 

نوع  یعیوس   ی مل  ی به حماسه  نیو تضم  حی تلم  ی از شعر معاصر 

  قات یکاربرد حماسه، ضرورت انجام تحق  یگستردگ   نیااست.    رانیا

 .کندیم انیرا نما نهیزم نیدر ا

حماس  شعر جوهره  ، ینو  داشتن  وجود  سنخ    ، یحماس  یبا  از 

  ستن یز  یوهیدر ش   یادی بن  راتیی. امروزه تغست یکهن ن  ی هاحماسه

اند و  گرفته  ا  ها شهیما صورت  تبع  به  عملکردها   رات،ییتغ  ن یو 

ها  انسان  یشدهاست که ادراک دگرگون  یهیدگرگون شده است. بد

  زیت شعر و کارکرد آن را نیماه  ،یو درون  یرونیب  یهات یاز واقع

ها، آن  یو زبان  ییو ساختار معنا  یقرار داده و انواع ادب  ریتحت تأث

ن با  اجتماع  یازهایمتناسب  تحولات  و  س  یزمان  دوران    یاسیو 

 معاصر، دگرگون شده است. 

حدود و ثغور حماسه   نییو تع  نییبه تب  یابه گونه  دیامروز با  پس

که هم حماسه دا  یهاپرداخت  در  بتوان  را  آن    یرهیکهن  شمول 

.  (1)معاصر را    یایدن  یـ اجتماع  یاسیس  یهاقرار داد و هم حماسه

کهن    یهاپهلوانان حماسه  یهماورد  ،یرانیا  یشهیاند  خیتار  ریدر س

م هماورد   یهادانیدر  به  اند  میمفاه  یمبارزه،  جان    هاشهیو  در 

خواهان، نگران سرنوشت انسان،  است. آرمان  دهیمنجر گرد  یانسان

  شانیهاییجو را در چاره  ت ی کل  یکه نوع مبارزه، با آن  دانیم  نیدر ا

شرا  ییرها  یبرا به  توجه  با  دارند،  نظر  در   ،یخیتار  طیانسان 

در دوران    ها،یاهی انسان بر س  یروز یپ  یبرا  ،یو فرهنگ   یاجتماع

  ی هاشهیو در همان حال که به گذشته و ر  کنندیم  یی جو خود چاره

م  نگرند،یم  یحماس بهره  کنندیتلاش  با  و    یریگ تا  تجارب  از 

زمان    یازهای و متناسب با ن  دیجد  ییهاحلآن دوران، راه  یهاآموزه

ا ارائه دهند.  اند  میمفاه  ی هماورد  نیخود  از    یبه شکل  ها،شهیو 

کهن    یهاکه در آن، آرمان   شودیم   لیگذشته و حال تبد  انیم  وندیپ

رشد و    ی برا  ی نینو   ر یتا مس  شوندیم  بیمعاصر ترک   ی هات یبا واقع

 کنند. میانسان ترس یتعال

حوزه  یکی دوره  یادب  یهاپژوهش  ی هااز  ادب   ی در    ات یمعاصر، 

مختلف    یهاها و زبانملت   نیروابط ب  ی است که به بررس  یقیتطب

ادبپردازدیم مقا  یقیتطب  اتی.  ب  یهاشباهت   یسهی به    ن یموجود 

که    ییها. از جمله زبانپردازدیمختلف م   یهاو زبان ملت   اتیادب

از انواع    یکیاست.    یو عرب  یفارس  بانکرد، ز  سهیبا هم مقا  توانیم

ادب  یادب و  فرهنگ  در  همچن  رانیا  اتیکه  ادب  نیو  عرب   اتیدر 

پهلوان اعمال  به  است. حماسه  دارد، حماسه  و حوادث    یکاربرد 

 رگذاریو تأث  یو از انواع مهم ادب  پردازد یالعاده به زبان فاخر مخارق

کهن   یبه دوره قطف ینوع ادب نی . ا رودیملل به شمار م اتیدر ادب

 دهید   زیمعاصر ن  یبلکه در اشعار شاعران دوره  شود،یمحدود نم

بسشودیم تحولات  با  حماسه  رابطه  یاری.  و  بوده    ی مواجه 

وقا  یمیمستق اجتماع  یاسی س  ع یبا  تغ  یو  و    رات ییو  افکار  در 

حماسه  هاشهیاند شاعر  تأثدارد.  با  معاصر،  دوران  در  از    ریسرا 

  ی اتا حماسه  کندیم  یزمان خود، سع  ی تماعو اج  یاسیحوادث س

را که در    یی هاو مبارزات و مقاومت   دیمتناسب با دوران خود بسرا

 . کندیم لیمقابل استبدادها مشاهده کرده، به حماسه تبد

وجود دارد؛ »انواع    یو عرب  یزبان فارس  انی م  یمشترک   یادب   انواع

موضوعات  یادب بر  قالب   یمشتمل  در  که  با    ژهیو   یهااست  و 

فن قواعد  یاختصاصات  به  یو  شعر  خاص،  ب  ایصورت   ان ینثر 

نظر  شودیم ادب  یهیو    ی بندمیاست در راه تقس  یکوشش  ،یانواع 

  یی هاقالب   ای  یاهربا توجه به شکل ظ  ی موضوعات گوناگون ادب

خود در آن    یژهیو  نیکه موضوعات مورد نظر با مشخصات و قوان
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از انواع شعر   کیکه هرشده است، چنان  فیو تأل  دهیها آفرقالب 

خود را داراست.    یو... ساختمان و هندسه  ی میتعل  ،ییغنا  ،یحماس

  ی هر دو زبان فارس انیمشترک م  ی انواع ادب ن یا انی پژوهشگر در م

 است.  دهی آن را برگز ی، نوع حماسیو عرب

 پژوهش ینهی شیپ

در   یحماس ی هاخود تحت عنوان »جلوه یدر مطالعه نالویا یبلاغ

ب  اتیادب نت  داردیم  انی معاصر«،  و    یآثار حماس  یبررس  یجهیکه 

اگونهحماسه ادب  نیها  که  اخ  یحماس  اتیاست  قرن  دو  را    ریدر 

بعد    یو دوره  مایقبل از ن  یکرد: دوره  میبه دو دوره تقس  توانیم

ن همهمایاز  حم  ی.  ن  یدوره  یاسآثار  از  تأس  مایقبل  از   یبه 

  یو وزن و قالب سنت  ی در همان سبک زبان  ،یفردوس  ی شاهنامه

شده نوآورسروده  و  آن   یچندان   یاند  در  مضمون  تفاوت  ها جز 

مقلدان شاهنامه    نیآخر  فیها را در ردآن  توانیو فقط م  ست ین

دوره در  اما  کرد.  ن  یمحسوب  از    ی ریکارگ به  ی هاگونه  ما،یبعد 

زبان    ،یدر سه محور نگرش حماس  شتری معاصر، ب  اتیحماسه در ادب

 . (1)بوده است  یو وزن و قالب حماس یحماس

 یقیتطب  یخود تحت عنوان »بررس  یو همکاران، در مطالعه  جوکار

و روس با   رانیا یهادر شعر جنگ یکاربست وجه حماس یوهیش

با روس و    رانیا  یهاکه: جنگ  دارندیم  انی و عراق« ب  رانیجنگ ا

اخ قرن  دو  در  عظ  ر یعراق  جمله    ی دادهایرو  نیترمیاز 

  یبا نوع ادب  وندیپ  یچگونگ  یاند. بررسساز کشور بودهسرنوشت 

  ن یا  یدر شعر دو جنگ، مسئله  یحماسه و کاربست وجه حماس

انگ  قیتحق از  دو جنگ  هر  د   یهنی م  یهازهیاست. شاعران    ی نیو 

شاهنامه،    ژه یوگذشته، به  ی اند و از متون حماسبهره برده  یرومندین

و روس اغلب به تکرار   رانیاند؛ اما شاعران جنگ اسرمشق گرفته

گذشتگان پرداخته و گاه خود، شاه و شاهزادگان را برتر    زا  دیو تقل

مل  قهرمانان  گذشته و  آنان دانسته  یاز شاعران  در شعر  مردم  اند. 

. تملق  شودیها به مردم نسبت داده مندارند و تنها شکست   ییجا

اغراق جا  یدرباره  یحماس  ی هاو  دربار،  و  از   دیتمج  یشاه 

و    رانیمقابل، شاعران جنگ ا   رسربازان را گرفته؛ د  یهایجانفشان

سبک گستردگ آگاهعراق  و  ژرفا  نگاهشان  و  دارد.   ی فرامرز  یاند 

  ی در خدمت وجه حماس  یادب  یها ها در شعر خود به تنوع گونهآن 

  گر یاتحاد با د  یو حت  یخواهانه به وحدت ملتوجه داشته و آرمان

  ی مردان و زنان در شعرشان حضور  شند؛یاندیم  دهیستمد  یهاملت 

 . (1) شوندی م میو تکر دیپررنگ دارند و همچون رزمندگان، تمج

تحول حماسه در شعر   ری»س  یو همکاران، در مطالعه  زادهنیحس

محتوا با    لیتا روزگار ما« که به روش تحل  مایاز ن  ؛یمعاصر فارس

تحل  یفیتوص  کردیرو داده  یلیـ  نشان  است،  شده  که انجام  اند 

  ی و اجتماع یخیتار ،یاس یس اناتی تحولات حماسه به موازات جر

 . (1)شود یم  هایو دگرگون راتییدستخوش تغ

خود تحت    یدر مطالعه  ،یکندحمزه  ی درضائیو وح  رزادیش  یفیطا

»نگرش سبک  یقیتطب  ی عنوان  فارس  یهابه  عرب  یشعر   انی ب  «یو 

ها معتقدند  سبک  یبندمیاز ادبا و منتقدان تقس  ی که: برخ  دارندیم

سبک فارس  یهاکه  شعر  دو  هر  عرب  یموجود  اساس    ،یو  بر 

نگرفته و مکان در تحول شعر،    ینیمع  ی مکان  یها ت یموقع شکل 

تأث و  زمان  یریدخالت  بلکه  تارندارد،  ادوار  و  موجبات    یخیها 

گفت که در    توانیم  رونیاز ا  کند؛یها را فراهم مسبک  یدگرگون

عوامل    ،یهر سخنور  یبروز آن در نوشته یسبک و نحوه  شیدایپ

عوامل    نیا  نیتراز مهم  یکیهم    طیدخالت دارد که مح  یگوناگون

و تعامل استوار    وندیپ  نیمقاله، با مدنظر قرار دادن هم  نیاست. در ا

پ به  توجه  تک  ی پژوهش  یهانهیشیو  با  و  مطالعات    هیمرتبط  بر 

استقرا  ی اکتابخانه از روش  استفاده  با  ـ    یفیتوص  یوهی و ش  ییو 

بررس  ،یلیتحل تب  یبه  فارس  یهاسبک  نییو  عرب  یشعر  با    یو 

است،    یقیتطب  یکردیرو شده    ی هاسبک  یطرهیس  تاپرداخته 

 . (2) دو نوع شعر روشن شود  نیدر ا یمختلف شعر

 پژوهش  میمفاه فی تعر

»حماسه«  حماسه معنا  یعرب  یکلمه  کی :  به    ، یدلاور  یاست، 

»حمس« گرفته   یشهیکلمه از ر  نی. ا(3)در کار    یشجاعت و سخت



 1406سال  اول، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 5 ~ 

  ،یشدت و حدت به کار رفته است. در ادب فارس یشده و به معن

آن   ییموارد محتوا  نیترکه مهم  ی اینوع ادب  یاست برا  یاصطلاح

  ک یمبارزات، آمال و افتخارات    ها،یدلاور  ها،یوانپهل  ر،یرا اساط

  ی نام  یدر واقع، حماسه در زبان و ادب فارس  دهد؛یم  لی ملت تشک

برا وصف   ینوع  یاست  اشعار  مبتن  یاز  توص  یکه  اعمال   ف یبر 

باشد،   یفرد  ای  یقوم  یهایو افتخارات و بزرگ   یو مردانگ  یپهلوان

 .(4)آنان گردد  یکه شامل مظاهر مختلف زندگ  یبه نحو 

تطبیقیتطب  اتیادب معن  ق ی:  به  لغت،  کنار هم   سه یمقا  یدر  کردن، 

  ،ییبا یز  ،یاز نظر فن  یچند موضوع جهت بررس  ای  ءینهادن دو ش

. در فرهنگ  (3)و... است    یخیتار   ،یکم  ،یفیک   ،ییمحتوا   ،یفکر

با هم و با هم مطابق   ز ی»برابر کردن دو چ ی کلمه به معن نیا ن،یمع

است    تنساخ آمده  برابر«  عرب(3)و  در   یقیتطب  اتیادب  ،ی. 

(Comparative Literatureرا »الأدب المقارن« م )(3)  ندیگو ی  .

ملل    اتیادب  نیروابط و مناسبات ب  یکه به بررس  ق،ینوع از تحق  نیا

که از    یادبو    یجهان و نظارت بر تمام مبادلات و معاملات فکر

قوم زبان  قلمرو  نزد  یسرحد  و  دور  اقوام   دهد، ی م  یرو  کیبه 

 . دینام توانی هم م «یاسهی»مقا قاتیرا تحق پردازد،یم

 پژوهش یهاداده لیتحل 

 پورن یام صری( قالف

  ی وندیپ  ،یو هم در ساختار زبان  یهم در بعد فکر  پورنیام  صریق

 نیتربرقرار کرد؛ اما مهم  دیو شعر سپ  ییمایشعر ن  ،یشعر سنت  انیم

پ  یزبان  یسادگ   قیتلف  یبرا  یانیب  ت ی ظرف  اش،یژگ یو   یدگ یچیبا 

دارد و حماسه در  زیپره یانتزاع  یسازاست. او از قهرمان یمفهوم

نمونه برخلاف  م  ک،یکلاس  یحماس  یهاشعرش  در    ی هادانینه 

و تفکر   یی اخلاق، عشق، شهادت، رها  یهادانیبلکه در م  ،یرزم

 . شودیم ت یروا

وس  ی شاعر  پورنیام را  زبان  که  است  و    ی برا  یا لهیمتعهد  اقناع 

شاعران متکلف   یزبان  یدهایاز تعق  ی. او، با دورداندیم  یدارسازیب

شصت، توانست شعر    یآثار دهه  یمتداول در برخ  یشعارزدگ   ای

قالب  ی حماس در  انسان  یرا  عم  ی تازه،  از    ینی بازآفر  ق یو  او  کند. 

  یانتقال تجربه  یقدرت بلاغت، برا  شینما  یجابه  ،یزبان  یهاهیآرا

  ، یاز اشعار حماس  یار یاو در بس  ی . سبک زبانکندیاستفاده م  یانسان

ا تقط  یهاحذف  ،ینحو   یهنجارشکن  جاز،یبر    ی هاع یهدفمند، 

نرم  ییمعنا ا  ییآراواج  یو  است.  شده  باعث    هایژگ یو  نیبنا 

متن  شوندیم همچون  نه  شعر،  با  چونان   ،یآرمان  یمخاطب  بلکه 

 زنده و ملموس مواجه شود.  ،یانسان یاتجربه

  رود یم  ینی شیپ  یهادر خلق حماسه، نه به سراغ اسطوره  پورنیام

قهرمانان نه  او، محصول حسازدیم  یانتزاع  یو  نزد    ات ی. حماسه 

بودن و نماندن،   انیانسان معاصر است که در کشاکش م  یستهیز

م شهکندیانتخاب  او،  نگاه  در  قد  کینه    دی .  بلکه    ،یسیقهرمان 

  ی اناگاه به قلهبه  ،یاوج روزمرگ   در که    یاست در متن زندگ   یانسان

 ،یسنت  یسرانگاه، او را از شاعران حماسه  نی. انهدیگام م  مودهیناپ

  ز یمحور متماخطابه  یسرایاسیاز شاعران س  زیو ن  ،یمانند فردوس

نکندیم ناله  از جنس  او،  در شعر  درون   ست؛ ی. حماسه  از  بلکه 

او، نه فقط    ن. وطن، در ذهدیآیجوشان، به حرکت درم  یآرامش

  ستادهی آموخته، ا  سته،یاست که انسان در آن ز  یبلکه خاک  ا،یجغراف

ام شعر  در  اسطوره  است.  افتاده  تکرار  آن  یجابه  پور،نیو  که 

  د یجنگ، شهادت، ام  ی تازه در فضا  یگذشته باشد، خلق  ی هات یروا

 و انتظار است. 

 آفتاب  یها: در کوچهشعر

شاعر در بستر    یپردازدرخشان حماسه  یهااز نمونه  یکیشعر،    نیا

اما   شود،یاز خاطره و حسرت آغاز م  ییجنگ است. شعر با فضا

 : بردیشهادت و مقاومت راه م ل یبه تجل ت،یدر بطن روا جیتدربه

 ی گذشتیآفتاب م یهاکوچه نیاز کنار هم  روزید

 پر از سرود بود  ت یهاچشم و

 تیهالب  و

 شد یوا م صدایب که

 داد یم ریتکب یبو 



 1406سال  اول، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 6 ~ 

 

 دستانت و

 زد یخاک را ورق م که

 نوشتیفتح را م یهاهیآ

 امروز  اما

 آفتاب  یهاکوچه نیهم از

 ی نبود

 ما  و

 میدیتو را شن یصدا تنها

 د یچیپیدر باد م که

 آرام  ییصدا

 یول

 . (5) ادیاز فر تربزرگ

نماد وطن است؛ وطن  یشعر، کوچه  نیا  در فقط    یآفتاب  نه  که 

  ی هااست. شاعر از نشانه  دیگاه شهبلکه خاطره  ،یزندگ   یایجغراف

ملموس از   یریتا تصو   بردیساده، مانند چشم، دست و لب، بهره م

 نوشت«،یفتح را م  یهاهیبا فعل »آ  فیتوص   نیارائه کند؛ اما ا  دیشه

 . کندیم دایپ یحماس یدلالت

فردنه  دیشه فاعل  تار   یفقط  نو   خ،یدر  سرنوشت    یسندهی بلکه 

تا به فتح برسد، نه با سلاح،  زندیاست؛ او خاک را ورق م یجمع

  نش یاز آفر  ینشان  زنند،یکه خاک را ورق م  ی. دستانمانیبلکه با ا

است. خاک نه مقبره، بلکه لوح سرنوشت است. تفاوت    یو دگرگون

. حضور سازدیم  ییتقابل معنا  روز،و ام   روزید  نیب  یساختار نحو 

  بتی غ  نیاز شهادت است؛ اما ا  یدر امروز، نشان   بت یو غ  روزیدر د

. شاعر  شودیبه حماسه بدل م  اد،یتر از فربزرگ  یآرام، ول  ییبا صدا

  دیشه  نجای. ادهدیرا شکست م  ادی که فر  کندیم  فیرا توص  یآرامش

 است.  کردهگذر  یبه جهان معنا و ماندگار یکیزیاز جهان ف 

 ی کدکن یعی( محمدرضا شف ب

  ی او، هم در سطح واژگان و هم در سطح نحو، فخامت زبان  زبان

ب  کیکلاس ساختار  در  اما  کرده،  حفظ  و    انهی نوگرا  ،یانیرا 

  ی اش، دغدغهدورهشاعران هم  گریاست. او همچون د  ریپذانعطاف 

بلکه با    اد،یو مبارزه دارد؛ اما آن را نه با فر  ییرها  ،یعدالت، آزاد

ر  ه،یکنا نماد و  م   یانجیمیب  ت ی وااستعاره،  به همکندیمنتقل    ن ی. 

بلکه    ست؛ین یرونیو ب  زیآمجییته  گاهچی در شعر او، حماسه ه ل،یدل

در برابر ظلم،    یعی. شفکندیجلوه م  یو گاه عرفان  یفکر  ،یدرون

از    ، یاسیصراحت س  ی جااما زبان اعتراضش به  کند،یسکوت نم

عرفان بلاغت  و  م   یحکمت  اوبردیبهره  نزد  نه صرفاً    ،. حماسه 

حفظ شأن   یانسان برا  زیبلکه تبلور ست   د،یشه  ای جنگ    کی  ریتصو 

 تکرار و مرگ است.  ر،یتحق ک،ی تار یروهایخود در برابر ن

شف  در به  ،یعیشعر  قهرمانآن  ی جا حماسه  فقط  باشد،  که  محور 

انسانمضمون و  نممحور  قهرمان  او  است.  بلکه    سازد،یمحور 

موقع  یانسان  یسوژه در  ا  نشاندیم   یتیرا  راه    ،یستادگ یکه  تنها 

نگاه باعث شده که حماسه در آثارش، با   نیمعناست. هم  یادامه

تار  ینیمضام ظلم  مهاجرت،  غربت،  زمان،  و    ،یخیچون  سنت 

با ت  تهیمدرن   ست، ین  ر یو شمش  غیادغام شود. مبارزه، نزد او، فقط 

است.    یدر برابر ابتذال و فراموش  یداریبلکه با شعر، با معنا، با پا 

 واریمانند درخت، باد، پرنده، مه، باران، کوه، د  ییدر شعر او، نمادها

پ پنجره،  نه    یحماس  ی هادلالت   وستهی و  کوه،  عنصر    ک یدارند. 

انسداد حق  ،ییایجغراف نماد  مه،  است؛  مقاومت  نماد  و    قت یبلکه 

 یندهینما  وار،یآرمان است؛ و د  یندهیاست؛ پرنده، نما  یسازپنهان

 سکوت.   ایاستبداد  یمرزها

 شابور ین یهاباغ: در کوچهشعر

نمونه  نیا شعر حماس  یاشعر،  از   یعیشف  یشمندانهیاند  یممتاز 

که از خاکستر    یاققنوس، اسطوره  شیدر ستا   یاست. شعر  یکدکن

  یمعاصر بازخوان  یاسیو س  یخی اما در بستر تار  زد؛ی خیخود برم

 : شودیم

 کس چی که در دل ققنوس بود، ه یآتش از

 اد یخشم و فغانش نداشت  یهاشعله جز

 ها که در نفس گرم او شکستشعله آن
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 و برآمد ز نو، به باد  دیخاک و خون تپ در

 مرغ آتش و آواز سوختن  ققنوس،

 به سرودن فنا شدن  ستن،یشعله ز در

 تر شدنشدن ز مرگ و ز خود، زاده زاده

 . (6)ققنوس من   یاست رمز شعر من و خو  نیا

ن  نیا  در اسطوره  ققنوس  استعاره  ست،ی قطعه،  انسان    ی ابلکه  از 

شه  شاعر،  ا  دیمقاوم،  ملت  ساختار    ستادهی و  در  ققنوس،  است. 

  شود؛ یاست که از خاکستر خود زاده م  یموجود  اش،یااسطوره

شده    لیتبد  یمنش وجود  کیبه    ش،یزا  نیا  ،یعیاما در شعر شف

  شه،یبه نبرد اند  ریشمش  نبردو از    ده یاست. او حماسه را به درون کش 

 معنا و زبان انتقال داده است. 

 یگرمارود  یموسو ی( علج

نقطه  یشاعر در  ادب  ن یب  یتلاق  یکه  ادب  یمذهب  اتیسنت    اتی و 

تسلط بر متون    ،یحوزو  قیو با اتکا بر دانش عم  ستادهیمقاومت ا

از    کیدر سطوح کلاس  یو ذوق شعر  ینید توانسته است  نو،  و 

نه بهحماسه،  به  کیمثابه  فقط  بلکه  ساختار    کی مثابه  مضمون، 

 کند.   یبرداربهره یدرون

ابزار  یگرمارود  نگاه برا  یبلکه رسالت  ست؛ین  یبه شعر،    ی است 

آن   یدارگریب  قت،یحق  انیب به  صدا  رساندن  صداو  که    ی جا 

سبب شده است که    کردیرو نیخاموش مانده است. هم  تیمظلوم

و    دهیبهره ببرد، مانند قص  یسنت  یساختارها  ث یشعر او، هم از ح

باشد که    یاانهینوگرا  یهازبان، دچار حرکت   ث یو هم از ح  ،یمثنو 

 . ردیاز اصالت فاصله بگ کهآن یب سازد،یرا با زمانه همراه م انیب

آم  یحماس  یهاهیمادرون اغلب  او  شعر  مضام  ختهیدر    ن یبا 

  ی هستند؛ اما گرمارود  یو انقلاب اسلام  یعلو   ،ینبو  ،ییعاشورا

.  شودینم  ییگرالیتقل  ای  یدچار شعارزدگ   ن،یمضام  نیا  یدر ارائه

تار بلاغت،  فنون  بر  تسلط  با  فارس  خ،ی او  کهن  شعر  و   ،یقرآن 

ساختار است  با   کند  دیتول   یادب  یتوانسته  حماسه  آن،  در  که 

 .زدیآمیو زبان شاعرانه درم  ینید ت یعقلان

 نیاد یحماسه اغلب در ارتباط با دو محور بن  ،یشعر گرمارود  در

  ژه یوبه  ،یعیش  نیادیبن  میو مفاه  ن ی: نخست، محور دردیگ یشکل م

او دارد؛    یو حوزو  یدر سنت فکر   شهیکه ر  ،یعاشورا و امام عل

اسلام انقلاب  محور  ز  یدوم،  بازتاب  که  مقدس  دفاع    ست یو 

را در    یشعر گرمارود  هاوست. آنچ  یخیو مشارکت تار  یاجتماع

 یحماس  میاو در انتقال مفاه  ییتوانا  سازد،یحماسه ممتاز م  یحوزه

طر استعاره  یزبان  ی ساختارها  قیاز  واژگان    م،یفخ  یهاموجز، 

 است.  یو اشارات قرآن یخی تار یاسام قی و کاربرد دق دارهامیا

  ی ادر گذشته، بلکه همچون تجربه  ی امثابه حادثهحماسه را نه به  او

در نگاه او، تنها   دی. شهکندیم  ریتصو   ستهیز  یهادر لحظه   یجار

رو  ست،ین  یقربان تنها  انقلاب،  معناست.   ست،ین  دادیبلکه حامل 

  بتیمص  کیاز نسل به نسل است. عاشورا، نه  قتیبلکه انتقال حق

 حرکت و انتخاب است.  یراب یصرف، بلکه حجت ابد

 : خط خونشعر

بلند »خط    یمثنو   ،یگرمارود  یموسو  ی از اشعار شاخص عل  یکی

دارد، هم   یی عاشورا  یی سراخون« است که در دل خود، هم حماسه

  ی شعر، با قدرت بلاغ  نیغفلت. ا  یو هم نقد زمانه   دیدفاع از شه

که از عاشورا آغاز شده و در    یروشن از خط  یریشگرف، تصو 

 .کندیم میترس افته، یانقلاب و دفاع مقدس امتداد 

 گناه  نیکدام به

 سر؟ دندیرا بر یکودک 

 گناه؟  نیکدام به

 روشن است پاسخش

 بودنش   یگناه عل به

 بودنش  نیگناه حس  به

 گناه حرُ بودنش به

 گناه شهامت به

 بودن  دیگناه شه  به

 خط خون  دنیرسالت کش و
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 . (5) خیتار یفهیصح بر

گناه؟«   نی»به کدام  یقرآن  یبخش، شاعر با الهام از پرسش  نیا  در

زم  یامروز  یپاسخ م  ینیو  نقل  دهدیارائه  از چارچوب  قول  که 

  اصغریبه عل  فیظر   یااشاره  سر،دهی. کودک بررودیفراتر م  ینید

  لیتبد  خی مظلومان تار  یاز تمام  ی به نماد   ،ییدارد، اما با بسط معنا

 . شودیم

 یی کسرا اوشی( سد

 یبندیبود، اما توانست با پا  مایپس از ن  یادب  انیبرخاسته از جر  او

شعر و    کیوحدت ارگان  ،ییمایمانند وزن ن  ما،یاصول ن  یبه برخ

  یاس یپررنگ س  یحال با افزودن محتوا  ن یو در ع  ،ییقایموس  عیتقط

اجتماع عرصه  ،یو  به  را  کند.    یشعر  وارد  مقاومت  و  عمل 

و باور  یطبقات یخواهعدالت  ،یان انس سمیاو به مارکس  یهاشیگرا

با مفاه  ،یمردم  یسازبه قهرمان تا شعرش  چون    یمیموجب شد 

. زدیدرآم یجمع یو حماسه یدوستمبارزه با استبداد، وطن ،یآزاد

  ی بلکه گاه توده ،یخیتار یچهره ک یدر نگاه او، قهرمان نه لزوماً 

رف آرش،  حتجان  قیمردم،  و  اس  یباخته  گمنام  .  ت زحمتکشان 

آهنگ و اغلب ساده  درخشان، خوش  ،ییشعر کسرا  یساختار زبان

 یاجتماع  نیمضام  نیترحامل ژرف  بنده،ی فر  یسادگ   نیاست، اما ا

او گاه از کهن  یو حماس و    بردیبهره م  یریاساط  یالگوهااست. 

مخاطب به تأمل،    ختنیبا هدف برانگ  شهیگاه از زبان روزمره، اما هم

در خدمت    شدتانتخاب و مقاومت. در شعر او، فرم و محتوا به

 . گرندیکدی

که    واریبرخلاف سنت فردوس  ، ییکسرا   اوش یدر نگاه س   حماسه

گره خورده بود،    یالهیقب  یو نبردها  یاعمدتاً به پهلوانان شاهنامه

 فیو ستم تعر یعدالتیب هیعل یـ اجتماع  یفرهنگ یمثابه شورشبه

و    کشدیم  رونی ب  یااسطوره  یقهرمان را از دژها  یی . کسراشودیم

بازار،  دهدیم  یمردم جا  یروزمره  یدر بطن زندگ  : در کوچه و 

  ی درس و خاک وطن. برا  یهاها، کلاسنبرد، بازداشتگاه  یهاجبهه

است    یاست؛ خاک   ییای جغراف  یفراتر از مرزها   یاو، وطن مفهوم

 است.  افتهی هیچندلا یتیو هو  ختهیکه با خون، عشق و مبارزه درآم

  ی بلکه فراخوان  ست،یگذشته ن  ی برا  یاهیمرث  یینزد کسرا  حماسه

او،    ی و مقاومت است. زبان شعر  یحرکت، پرسشگر  یبه سو   ایپو 

  یاما سرشار از آگاه  یریاما آکنده از لطافت شاعرانه، تصو   حیصر

عاطف  ،یاسیس ر  یو  انتقاد  دارشهیاما  تفکر  در   یدر  او  است. 

و نه گرفتار    افتدیم  یااسطوره  ینه در دام نوستالژ  ،ییسراحماسه

آم  یی. کسراشودیم  شهیریب  یتهیتوهمات مدرن از    عیبد  یازهیبا 

مل اسطوره  یسنت  انقلاب  یخیتار  ی تجربه  ،یاو  تعهد   ،یملت و 

در گذشته دارد، به حال معنا   شهیزمان رکه هم   ندی آفریم  یاحماسه

 .دوزدیچشم م انهی گراآرمان یاندهیو به آ بخشدیم

 ر یآرش کمانگ شعر

  ی کیو    ییاثر کسرا  نیتربرجسته  دیتردیب  ر«ی»آرش کمانگ  یمثنو 

که    یاست؛ شعر  رانیمعاصر ا  یحماس   یشعرها  نیتراز درخشان

 کی  یخیبه نماد وجدان تار  لیاسطوره، تبد  کی  ت یفراتر از روا

زده،  اما نه اسطوره  ،یـ حماس  یحماس  یملت شده است. شعر با زبان

م اسطورهشودیآغاز  از  او  م  رشآ  ی.  را    کند،یاستفاده  آن  اما 

اکندیم  ریبازتفس آرش،  بلکه    کینه    بارن ی:  دوردست،  قهرمان 

  تیکه در نها  یو خون و آفتاب است؛ انسان  نیزم نیاز هم یانسان

 .گذاردیوطن م یجان خود را در ترازو ،یآگاه

 شعر:  یعموم  یفضا نخست،

 خاموش است شهیب

 را در گوش دارد  ریبانگ ت باد

 اش نهیبا س دهدیپاسخ م کوه،

 پرتوان

 نیزم کوبدیمشت افکنده م سنگ،

 از اندوه، از خشم  غردیم آسمان

 شیز خو  چدیپیم رود

 . (7) رسالید یز بغض باردیم ابر
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از    نجای. حماسه در ا دیگو یسخن م  عتیبا طب  ییفراز، کسرا  نیا  در

. کوه،  شودیمنتقل م  یو به جهان هست  رودیفراتر م   یسطح انسان

  ی کوس حماسه  ینوع  ن،یرود، آسمان و ابر، همه مشارکت دارند. ا

  ی هانیبلکه ک   ،یفاجعه، نه فقط انسان  دهدیاست که نشان م  یهانیک 

دارد. در ادامه، شاعر، آرش   یفرامکان  یریاست و کنش آرش، تأث

نه زبانرا  با  به  ،یااسطوره  یفقط  زم  کیشکل  بلکه  با    ،ینی انسان 

 . کندیم ریو انتخاب، تصو   یآگاه ،یرنج، خستگ

 فیض  ی( شوقالف

تأث   فیض تحت  از    یعرب  ییگراکیکلاس  ریهم  هم  و  دارد  قرار 

. او به ساختار  ردی گ یدر مصر، نهضت، الهام م  یادب  یی نوزا  انیجر

م  یشعر و وزن عروض  یسنت ا  ماند،یوفادار  از  چارچوب   نیاما 

. شعر بردیتازه و همسو با روح زمانه بهره م  یخلق معان  یکهن برا

است از فراخوان به وحدت،   یبت ها، سرود پرصلاوقت   شتریاو، ب

در برابر استعمار و    یداریپا  ،یـ عرب   یاسلام  ت یبازگشت به هو

از منتقدان، شعر او را از نظر    یعزت مسلمانان. هرچند برخ  یایاح

  ز یاما آنچه آثارش را متما  کنند،یم   یابی محدود ارز  ان،یدر ب  ینوآور

است که    یقالبدر    یمل  یبا حماسه  ینید  یحماسه  ختنیآم  کند،یم

قرآن بلاغت  فص  یاز  او  زبان  است.  از    یخطاب  ح،یسرشار  پر  و 

از آن دسته  فیاست. ض  یخیو تار ینیارجاعات متراکم به متون د

  ی را به شکل  یخیتار  میاست که در اشعارش، مفاه  یشاعران نادر

 یها: بدر، احُد، اندلس و جنگکند یم  فیو زنده بازتعر  یکاربرد

او  ،یبیصل نگاه  خاطره  گرید  ،در  ن  یی هافقط  بلکه    ستند،یدور 

 .روندیامت به شمار م  یخیاز حرکت تار  ایپو  ییهانشانه

 یتوری( محمد الف ب

ادب  ان یبرخلاف جر  ،یتوریالف ب  ی عرب  اتیغالب  که    ستم یدر قرن 

مل  شتریب فص  یعرب  ییگرایبر  زبان  را   حیو  شعر  بود،  متمرکز 

 ینقد استعمار و بازساز   ،ینژاد  ضی تبع  یآشکارساز  یبرا  یالهیوس

است،    ی. زبان شعر او اگرچه عربداندیم  یو اسلام  ییقایآفر  ت یهو 

تجربه حامل  که  آنجا  از  تجربه  یااما  ـ  است  انسان    یمتفاوت 

آن از   ییو معنا  یدر جهان عرب و غرب ـ بار فرهنگ  پوست اهیس

 . رودیفراتر م جی را یهاچارچوب

معنا  شعر به  نه  اما  است،  در   ،یعرب  کیکلاس  یاو حماسه  بلکه 

شخص  یپسااستعمار  یشکل طرد،    یا حماسه  ؛یو  درد،  از  که 

  ی نیشعر را نه تزئ  یدرستبه  یتوری. الفردیگ یشکل م  امیشکست و ق

فر   یبرا بلکه  م  ت ی هو   ادیزبان،  مقاومت  اولداندیو  او    ی کس  نی. 

 گرفتن،دهیناد  اینه با شرم    ب،عر  ات یرا در ادب  یپوستاهی است که س

.  کندیمطرح م  ی و حماس  یشعار  یقتیعنوان حقبلکه با غرور، به

با   سمبارزه  هو به  یپوست اهیاستعمار،  و    نید  ،یحماس  ت ی عنوان 

از ستم، همه و همه در شعر او    ییزداو افسانه  دیرنج تبع  ،یآگاه

 . ابدیینمود م

عمرو بن کلثوم   ایرستم    گرید  یقهرمان حماس   ،یتوریشعر الف  در

 کند،یرا پاره م  ش یرهایاست که زنج  یا. قهرمان، همان بردهست ین

همان    شنود،یاجدادش را م  یاست که صدا ییقایهمان کودک آفر

. شعر او  آوردیاست که از دل فلاکت سر برم  یمبارز ضداستعمار

در    ی ستهیز  یتجربه  بلکهاست،    یلیتمث  یریتنها تصو نه حماسه 

 پوست انسان است. 

 پوستم اهیمن س شعر

  ی است؛ شعر  یتوریمحمد الف  یو شعر  یاسیس  یهیانیشعر، ب  نیا

به نماد شعر   لیتبد  ،یلادیم  60  یبار انتشارش در دهه  نیکه از اول

 در جهان عرب شد. یمقاومت نژاد

 ی کلکم تعرفونن أنی … شعری … لونی … یجبهت

 ؟ یتعرفونن فهل

 أنا … الزنجی أنا … أنا … قیالرق دیس

 یکونت تاج  دیمن جماجم العب عبد

 عبد  …الشوارع   ایمرا على

 من هو عرفی … یمشی

 .(8)  توارىی لا …من ظله  هربی لا
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 نی. اما ازندیم  ادی پوستش را فر  یاهی س  پرده،یب  یبا صراحت  شاعر

ننگ  ،یاهیس تاج  ی نه  بلکه  بگذارند،  آن  بر  است.    یکه  سر  بر 

.  یخوار  ادآوریاند، نه  بردگان، نماد عظمت مقاومت   یهاجمجمه

  ی احماسه  شود؛ینو آغاز م  یاکوتاه، حماسه  ت یچند ب  نیدر هم

 . یابیشتنی اما آکنده از خو   فاتح،یب   ؛یاما سرشار از آگاه  ر، یشمشیب

 ی لیالعس د ی( سعج

عرب، اما از    اتیادب   یشده در محافل رسمکمتر شناخته  یا چهره

اص از  مضمون،  و  سبک  مقاومت    ندگانینما  نیترلینظر  شعر 

  ک ی  گاه ی در دوران معاصر است. او نه از جا  یاسی و س  یاجتماع

م  ،یرسم  یفرهنگ  ینخبه دل  از  و    ابان،یخ  دان،یبلکه  زندان 

که نه در تبار    یاسهحما  د؛ینو آفر  ی احماسه  ،یاجتماع  یهازخم

 یدیکار  ،یخواه، گرسنگفاتحانه، بلکه در خشم عدالت  ای یالهیقب

 داشت.  شهیفرودست ر یطبقه یخوردهزخم ت یو هو 

به    ک،ی نئوکلاس  یحت  ای  مسلککی کلاس  یبرخلاف شعرا  ،یلیالعس

شعر  یها شهیکل و  کرد  پشت  نظر   یبلاغت  از  ساده  که  نوشت 

از نظر معنا بود. او با استفاده از زبان عامه،    یساختار، اما انفجار

  ان،یعر   ییگرابه نثر، اما آغشته به خشم، طنز تلخ و واقع  کی گاه نزد

نبرد   از خاک  را  خانهپشت   بهحماسه  کف    شدهرانیو  یهابام  و 

 زندان کشاند.  یهاسلول

عرب، اما از    اتیادب   یشده در محافل رسمکمتر شناخته  یا چهره

اص از  مضمون،  و  سبک  مقاومت    ندگانینما  نیترلینظر  شعر 

  ک ی  گاه ی در دوران معاصر است. او نه از جا  یاسی و س  یاجتماع

م  ،یرسم  یفرهنگ  ینخبه دل  از  و    ابان،یخ  دان،یبلکه  زندان 

که نه در تبار    یاسهحما  د؛ینو آفر  ی احماسه  ،یاجتماع  یهازخم

 یدیکار  ،یخواه، گرسنگفاتحانه، بلکه در خشم عدالت  ای یالهیقب

ر  یطبقه  ی خوردهزخم  ت یو هو  العس  شهیفرودست    ،یلیداشت. 

  ی هاشهیبه کل   ک،ینئوکلاس  یحت  ا ی  مسلککیکلاس  یبرخلاف شعرا

و شعر کرد  پشت  اما    یبلاغت  نظر ساختار،  از  ساده  که  نوشت 

به   کیمعنا بود. او با استفاده از زبان عامه، گاه نزد راز نظ یانفجار

حماسه را از    ان،ی عر  ییگرانثر، اما آغشته به خشم، طنز تلخ و واقع

زندان   یهاو کف سلول  شدهرانی و  یهابام خانهخاک نبرد به پشت 

 کشاند.

 ستندیما قبر ن یها قبوراً«؛ خانه ست یل وتنای»ب شعر

.  کنندیم  یشان زندگ آوار خانه  ری است که ز  یااز زبان خانواده  شعر

 اما سرشار از شعور و جسارت است:  ر،یگ شعر، بسته، نفس یفضا

 جدارنا رخامٌ یف سَیل

 سقفنا قمر  یف ولا

 قبوراً  ست ی ل وتنایب

 ن  یأجسادٌ من ط بل

 فوق أکفِ النکبة  تدخنُ

 تموت ولا

 أعلى  ست یتعرفُ أن السماءَ ل لأنها

 . (9)کرامتنا  من

ما نه سنگ مرمر دارد و نه    ی: خانهکندیساده آغاز م  یبا زبان  شاعر

ما قبر    یها: خانهسازدیرا مطرح م  یدیکل  یماه. اما بلافاصله جمله

استندین است. خانه  نی.  قلب حماسه  هنوز    رانیو مهین  یهاجمله 

اند،  در آتش   اند،یاگر خاک  یاند. حتداده  یرا در خود جا  یزندگ 

به باور شاعر، آسمان که نماد قضاوت،    رایستند. چرا؟ زیاما مرده ن

 ندارد. یقدرت و جبر است، بر کرامت انسان برتر

 شی ( محمود درود

تبع  ش،یدرو  محمود چهره  د،یشاعر  عشق،  و  اشغال    ی اوطن، 

فاتحان،    یهاحماسه یجااست که به  یدر شعر معاصر عرب  رینظیب

  ش یآورد. درو ی و پراحساس رو قی زاد، عمدرون ی به خلق حماس

را از دست داده بود   شیخو   ت یشد که هو   لیتبد  یملت  یبه صدا

د بار  شعرش  با  را    گریو  بافت یخود  با  او  از    یر یگ هره. 

مدرن و   ییقایموس تمیزنده، ر یها استعاره ق، یدق یهایرسازیتصو 

 . دیآفر ینابود یدر لبه ستنیحماسه از ز یمتعهد، نوع یزبان
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  نیاز وطن و در ع   یتابیزندان، ب  د،یدر اشغال، تبع  یزندگ   یتجربه

را به   شیعرب، شعر درو  یایدر سراسر دن  ریفراگ   یتیحال، محبوب

فرهنگ  یسند مقاومت  از  هو   یزنده  محو  برابر  کرد.   ت یدر  بدل 

ملت آواره   یمعنو  یبلکه خانه ست، ین انیتنها ابزار ب  شیزبان درو

سنگ    د،یمادر، کل  تون،یچون خاک، ز  یی دهابر نما  ه یاست. او با تک

کرد.    لیتبد  یباوقار در آوارگ   ستنیو زمان، حماسه را به شعر ز

ساختن وطن    د،یتبع  یحماسه  ت،ی هو   ی جستجو   ،یمقاومت درون

شکستن تقابل  و درهم   یانسان  یدر زبان، شناخت دشمن به شکل 

درو  دیشه  انیم  یتکرار عاشق.  مرگ    شیدر شعرها  شیو  از  نه 

. او شعر  ماندینم یباق  هینه از شکست، اما هرگز در مرث زد،یگریم

  ی شعر  کند؛یم  لیتبد  ینیوجود فلسط  فیبازتعر  یبرا  یرا به ابزار

  ی تیآغاز روا  تواندیکه در آن هر سنگ، هر پنجره، هر دست بسته، م 

 باشد.  یحماس

 ه یبطاقه هو  شعر

 نیو مشهورتر نیترسروده شد، از مهم  ۱۹64شعر که در سال  نیا

  ی نوع  یریگ شکل  یبرا  یعطف  یاست و نقطه  شیدرو  یهاسروده

نو  ادب  نیشعر مقاومت  . شاعر در  شودیمحسوب م  یعرب  اتیدر 

 نیاما ا  کند؛یم  ت یرا روا  شیخو   ت ی مأمور، هو   کیبا    ییارویرو

 :عراز ش یاست. بخش یکه مل ،ینه شخص ت یروا

 سجل

 یعرب أنا

 خمسون ألف یبطاقت ورقم

 هیثمان یوأطفال

 فیبعد ص یأتسی … وتاسعهم

 تغضب؟ فهل

 سجل

 یعرب أنا

 محجر یمع رفاق الکدح ف وأعمل

 هیثمان یوأطفال

 الخبز فیلهم رغ أسلّ

 من الصخر والأکتب 

 أتسوّل الصدقات من بابک  ولا

 أصغر أمام بلاطک  ولا

 . (10)تغضب؟  فهل

شعر، شاعر با فعل »سجّل« که خطاب به مأمور دولت است،    نیا  در

  گر ید  ت،ی. کارت هوسدینو یم  خ یدر واقع خود را بر صفحات تار

 نجا، یاست. در ا  نینبرد نماد  دانی بلکه م  ست،ین  کی بوروکرات  یسند

 :ردیگ یحماسه در سه محور شکل م

 ی اسیدر برابر زبان قدرت س یاقتدار شخص زبان

 عنوان عناصر مقاومتکار، فرزند، خاک و نان به فیبازتعر

نم  انکار أمام بلاطک«؛ شاعر، خادم  أصغر  زدن: »ولا   شود،یزانو 

 اگر گرسنه باشد.  یحت

شمار فرزندان، نماد مقاومت است. تولد، برابر با    یحت  نجا،یا  در

س  یادامه زبان  به  شعر  است.  م  است،یملت  با    دهد،یپاسخ  اما 

بررس شعر.  فارس  یبلاغت  شاعر  چهار    پور،نیام  زبان،یاشعار 

زبان، و چهار شاعر عرب  ،ییو کسرا  یگرمارود  ، یکدکن  یعیشف

 ، یلیالعس  د یو سع  شیدرومحمود    ،یتوریمحمد الف  ف،یض  یشوق

محور  قهرمان یفرم گریکه حماسه در شعر معاصر، د دهدینشان م

  ت، یهو  یبه فروپاش  یواکنش جمع  یبلکه نوع  ست، ین  یخیو تار

 است.  یو ظلم ساختار دیجنگ، تبع ،یحذف فرهنگ

 یریگجه ینت

بررس  قیتحق  نیا بر  تمرکز  در    یحماس  یهایژگ یو  یقیتطب  یبا 

  فات یتلاش کرده است فراتر از توص  ،یو عرب  یمعاصر فارس  اتیادب

  ی کی  ی شناختو نشانه  یگفتمان  ،ی ساختار  قی عم  لیصرف، به تحل

بپردازد    یخیو تار  یدر دو سنت فرهنگ  یانواع ادب  نیتردهیچیاز پ

ر اسلا  یهاشهیکه  تمدن  در  با    یممشترک  مواجهه  در  اما  دارند، 

 اند.کرده یرا ط یمتفاوت یرهایتحولات مدرن، مس
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  گرید  کم،یوست یو ب  ستمیمطالعه نشان داد که حماسه در قرن ب  نیا

روا قالب  مبتن  ییآن  اساط  یباشکوه  قهرمانان  نبردها  یریبر    ی و 

شده است که در   لیتبد  هیچندلا  یادهیبلکه به پد  ست،یتن نبهتن

. شاعران  شودیم  فیو زبان، بازتعر  ت ی هو   است،یس  خ،یتقاطع تار

  ن، یو نماد  یزبان  ی هات ی با استفاده از ظرف  ،یو عرب  یمعاصر فارس

  ی هاچالش  یبه فضا  یالهیـ قب  یمل   یهاافسانه  یحماسه را از حوزه

که در آن،    ییاند؛ فضامعاصر منتقل کرده  یو جمع  یفرد  یوجود

  زد یآمیدر هم م  یاسیعرفان و اعتراض س  ه،یحماسه، مرث  انیمرز م

گمنام در سنگر،    یدیهبلکه ش  ست،ی عنتره ن  ای رستم    گریو قهرمان، د

کودک   یمادر سوگ،  با    یدیتبع  یشاعر  ایآواره،    یدر  که  است 

 است.  دهیرا درنورد یو زبان  ییا یجغراف  یکلماتش مرزها

  ی و عرب  یفارس  اتیکه اگرچه ادب   دهدینشان م  قیتحق  نیا  جینتا

بازتول بن  یحماسه  دیدر  اشتراکات  از    ینیادیمعاصر،  استفاده  در 

دارند، اما    یخیتار  یهابر مقاومت و بازتاب بحران  دیاسطوره، تأک 

قهرمان،   ییتعامل با سنت، بازنما  یدر نحوه  زین  یقیعم  یهاتفاوت

ها را  تفاوت  نیوجود دارد که ا   ی زبان  یناسشو سبک  نیکارکرد د

دو منطقه، انقلاب   یاسی و س  یخی تار  اتیدر بستر متفاوت تجرب  دیبا

  ن یدر برابر استعمار، اشغال فلسط  رانیدر ا  یلیو جنگ تحم  یاسلام

 کرد.  لیدر جهان عرب، تحل ت یو بحران هو 

 سندگان ی نو مشارکت

 کردند. فایا یکسانینقش  سندگانینو  یمقاله تمام نینگارش ا در

 منافع  تعارض

 وجود ندارد.  یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The present study offers a comparative 

examination of epic manifestations in 

contemporary Persian and Arabic literature, 

focusing on the transformation of the epic from 

a classical literary form into a modern 

discourse of identity, resistance, collective 

memory, and sociopolitical consciousness. In 

its classical sense, the epic has been 

associated with heroic action, elevated 

language, national memory, mythic 

imagination, and the representation of 

extraordinary events through a dignified poetic 

style; in Persian literary tradition, this meaning 

is deeply connected with narratives of valor, 

collective honor, and the symbolic continuity of 

a people’s historical imagination (4). The 

lexical and conceptual field of “epic” also 

implies courage, intensity, severity, and heroic 

struggle, a semantic background that helps 

explain why this literary mode has been 

repeatedly reactivated in moments of cultural 

crisis and historical rupture (3). However, 

contemporary epic poetry in Persian and 

Arabic does not simply reproduce the classical 

model of heroic narration; rather, it redefines 

epic consciousness in accordance with the 

altered conditions of modern life, including 

revolution, war, colonization, exile, social 

injustice, racial oppression, and the crisis of 

national and cultural identity. From this 

perspective, the study assumes that modern 

epic poetry is not limited to the narration of 

martial events or mythic combats, but extends 

to the symbolic representation of human 

endurance in the face of annihilation, 

domination, alienation, and historical erasure. 
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Therefore, the research is grounded in the 

view that contemporary epic must be 

understood through an interdisciplinary 

framework that combines comparative 

literature, discourse analysis, semiotics, 

structural analysis, and cultural criticism. Such 

a framework makes it possible to examine how 

epic motifs move from the battlefield to 

language, from the legendary hero to the 

ordinary human subject, and from national 

myth to the ethical and political struggle for 

survival. 

The problem addressed in this study arises 

from the fact that Persian and Arabic 

literatures share important civilizational, 

religious, linguistic, and aesthetic 

intersections, yet they have experienced 

modernity through distinct historical and 

political trajectories. Comparative literature 

provides an appropriate methodological 

ground for examining such relations, because 

it studies literary forms across linguistic, 

cultural, and national boundaries and allows 

the researcher to identify both structural 

affinities and historically specific divergences. 

In this context, the epic is particularly 

significant because it is among the literary 

types that have appeared in both Persian and 

Arabic traditions and has played a central role 

in the construction of collective identity, moral 

imagination, and cultural memory. Earlier 

definitions of epic, particularly those rooted in 

classical poetics, emphasize heroic deeds, 

extraordinary events, elevated diction, and 

collective ideals; yet modern historical 

experience has expanded the function of epic 

beyond its traditional limits (1). Contemporary 

Persian and Arabic poets often draw on 

inherited epic structures, mythic allusions, 

religious memory, and national symbols, but 

they reshape these elements to express new 

forms of struggle. In Persian poetry, the epic 

frequently intersects with revolutionary 

experience, the memory of war, martyrdom, 

sacrifice, and national endurance; in Arabic 

poetry, it is often articulated through 

anticolonial resistance, Palestinian 

displacement, racial consciousness, and the 

defense of cultural existence against erasure. 

Accordingly, the central question of the study 

is how contemporary Persian and Arabic poets 

transform epic discourse from a hero-centered 

model into a human-centered, identity-

centered, and resistance-centered poetic 

structure. The research also asks how myth, 

language, memory, religion, and sociopolitical 

experience operate differently in the two 

literary traditions while still producing 

comparable epic effects. 

The findings show that in contemporary 

Persian poetry, the epic is frequently 

reconstructed through a movement from 

mythic heroism toward ethical, existential, and 

collective resistance. Qeysar Aminpour’s 

poetry, for instance, demonstrates how epic 

meaning can emerge from simplicity of 

language, emotional restraint, and the moral 

dignity of martyrdom rather than from external 

grandeur or conventional heroic exaggeration. 

In his poetic world, the martyr is not merely a 
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sacred or distant heroic figure but a human 

being situated within ordinary life whose death 

transforms into an enduring sign of collective 

destiny; thus, the epic becomes a mode of 

ethical witnessing and spiritual resistance (5). 

Mohammad Reza Shafiei Kadkani, by 

contrast, constructs a more reflective and 

intellectualized epic mode in which symbols 

such as the phoenix, mountain, wind, rain, 

bird, wall, and window are invested with 

meanings of endurance, renewal, obstruction, 

aspiration, and resistance. In his poetry, the 

epic does not appear primarily as an external 

scene of combat but as an inward struggle for 

meaning, dignity, and continuity against the 

forces of silence, repetition, darkness, and 

oblivion (6). Siavash Kasrai’s poetry 

represents another major form of modern 

Persian epic, especially through the 

reinterpretation of mythic figures such as 

Arash. In his work, myth is not preserved as an 

untouchable relic of the past; rather, it is 

reactivated as a living structure of political and 

collective consciousness, where the hero 

becomes a symbolic embodiment of the 

people’s will, sacrifice, and historical 

responsibility (7). Taken together, these 

Persian examples indicate that contemporary 

epic poetry does not abandon the classical 

heritage but refunctionalizes it within modern 

conditions, replacing royal, tribal, or mythic 

heroism with martyrdom, ethical resistance, 

collective subjectivity, and the struggle to 

preserve meaning. 

In contemporary Arabic poetry, epic 

expression develops in close relation to 

colonial experience, racial identity, exile, 

occupation, social marginalization, and the 

search for a voice capable of resisting 

historical negation. Shawqi Dayf’s poetic 

orientation reflects the influence of Arabic 

classicism and the literary renaissance, 

maintaining a strong attachment to traditional 

poetic structures, rhetorical dignity, religious 

memory, and the symbolic authority of Islamic-

Arab history (2). His epic tendency is therefore 

rooted in the revival of communal pride, 

religious consciousness, and historical 

continuity. Muhammad al-Fituri, however, 

offers a radically different form of epic poetry 

by transforming Black identity, racial suffering, 

colonial violence, and African-Islamic 

consciousness into the basis of a postcolonial 

heroic discourse. In his poetry, the hero is not 

a tribal warrior or a legendary conqueror but 

the enslaved, excluded, wounded, and racially 

marked subject who turns humiliation into 

dignity and oppression into self-recognition 

(8). Mahmoud Darwish’s poetry develops one 

of the most influential modern Arabic epic 

models, in which exile, homeland, identity 

documents, bread, stone, mother, olive tree, 

and memory become signs of Palestinian 

endurance. His poem of identity does not 

merely declare personal belonging; it 

transforms bureaucratic confrontation into 

symbolic battle, making language itself the 

space in which national existence is recorded, 

defended, and renewed (10). Said al-Asili’s 
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poetry, in turn, brings epic consciousness into 

the world of poverty, destroyed homes, 

imprisonment, hunger, and the wounded 

dignity of the oppressed classes. His poetic 

language is comparatively simple and direct, 

yet it carries an explosive semantic force, 

shifting the epic from aristocratic heroism and 

classical eloquence to social resistance and 

the everyday struggle for human dignity (9). 

These Arabic examples show that 

contemporary epic in Arabic literature is 

deeply connected with the defense of 

existence against occupation, racism, 

dispossession, and structural violence. 

The comparative analysis reveals both 

convergences and divergences between 

contemporary Persian and Arabic epic poetry. 

The most important convergence is the 

movement from the classical hero to the 

modern human subject: Rostam, Arash, 

Antarah, and other heroic figures do not 

disappear, but their symbolic function is 

transformed. The modern hero may be an 

unknown martyr, a grieving mother, a 

displaced child, a worker, a prisoner, an exile, 

a racially oppressed subject, or a poet who 

resists through language. Another shared 

feature is the transformation of myth from a 

closed narrative of the past into an open 

symbolic reservoir for interpreting the present. 

Persian poets often reinterpret myth through 

the frameworks of revolution, martyrdom, 

ethical struggle, and national survival, while 

Arabic poets frequently connect mythic and 

historical memory with anticolonial resistance, 

Palestinian identity, racial dignity, and the 

experience of exile. A further convergence lies 

in the centrality of language itself as a 

battlefield: contemporary epic poetry no longer 

relies solely on narrative action, but on 

symbolic density, rhetorical confrontation, 

semantic layering, and the ability of poetic 

discourse to resist erasure. Yet the differences 

are equally significant. Persian contemporary 

epic, especially in the works examined, often 

combines national memory, religious sacrifice, 

revolutionary consciousness, and ethical 

idealism; Arabic contemporary epic more 

visibly foregrounds colonial violence, 

occupation, displacement, racial identity, and 

the struggle to preserve collective existence 

under conditions of dispossession. The 

stylistic differences are also notable: Persian 

poets frequently move between classical 

dignity, Nimaic innovation, lyric intimacy, 

symbolic condensation, and philosophical 

reflection, while Arabic poets display a 

spectrum ranging from classical rhetorical 

solemnity to postcolonial directness, identity 

proclamation, and resistance poetics. These 

differences confirm that the contemporary epic 

must be analyzed not as a fixed genre but as 

a flexible discourse shaped by historical 

experience, cultural memory, and 

sociopolitical necessity. 

In conclusion, this study demonstrates that 

contemporary Persian and Arabic epic poetry 

cannot be adequately explained through 

classical theories that define the epic primarily 

by mythic heroes, martial action, elevated 
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narration, and national legend. The modern 

epic is a dynamic and multilayered literary 

phenomenon that emerges wherever human 

beings confront domination, cultural erasure, 

injustice, exile, war, and the threat of 

meaninglessness. In both Persian and Arabic 

traditions, the epic has moved from the 

external battlefield to the symbolic, ethical, 

linguistic, and existential fields of struggle. It 

has become a form of remembering, resisting, 

mourning, rebuilding identity, and speaking on 

behalf of those whose voices have been 

marginalized or silenced. The comparative 

perspective shows that although the two 

traditions share a deep concern with 

resistance, memory, dignity, and collective 

survival, they articulate these concerns 

through different historical vocabularies and 

aesthetic strategies. Contemporary Persian 

epic poetry is often shaped by revolution, 

martyrdom, sacred memory, and the 

reinterpretation of national myth, whereas 

contemporary Arabic epic poetry is strongly 

marked by occupation, exile, racial 

consciousness, anticolonial struggle, and the 

defense of cultural identity. Ultimately, the 

contemporary epic should be understood not 

as the residue of an ancient genre, but as a 

living mode of poetic thought through which 

literature participates in the reconstruction of 

identity, the critique of domination, and the 

preservation of human dignity in times of crisis. 
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