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Abstract 
Analyzing narrative elements in the works of authors provides a gateway to a deeper understanding of their style, worldview, 

and discursive implications. The present study specifically examines the narrative elements in the works of Fariba Kalhor 

through the lens of Laclau and Mouffe’s discourse theory. Employing a descriptive-analytical approach and relying on 

library-based research methods, this study analyzes components such as characterization, setting, plot, tone, dialogue, and 

point of view in the two books The Wise Ones of the Planet Orak and The Cheese Tree and I. It further highlights the role 

of these elements in shaping and conveying ethical, cultural, and social messages. The findings indicate that Kalhor utilizes 

imaginative settings, symbolic characters, and multilayered narratives to address issues such as environmental concerns, 

technology, modern ethics, and social responsibility. While critiquing the discourse of consumerism, she simultaneously 

invites child readers to engage in philosophical and ethical reflection on the world around them. The results further 

demonstrate that the skillful application of narrative elements in Kalhor’s works places them within the domain of philosophy 

for children literature and contributes to the development of critical thinking, the cultivation of environmental responsibility, 

and the enhancement of social awareness among child and adolescent readers. 
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 مقدمه 

ساختار و   ل یاست که تحل یادب ی هاقالب  نیتراز مهم یکیداستان 

دهد. رمان و   رییتغ  قاًینگرش مخاطب را عم  تواندیآن م  یمحتوا

گسترده همراه بوده    یهایدر گذر زمان با دگرگون  ،یداستان فارس

و تحولات جامعه است. باوجود    یفکر  یهاانیدهنده جر و بازتاب

عناصر    ژهیوابعاد داستان، به  یهنوز برخ  ار،یبس  یهانقدها و پژوهش 

از   یکی.  (1)اند  مانده  یناشناخته باق  ت،یروا   یهاسازنده و روش

داستان  یهاانیجر در  و  یسینو برجسته  توجه  به    ژهیمعاصر، 

خلاقانه    یریگ با بهره  سندگانیاست؛ نو   یو عناصر داستان  هاکیتکن

و    رنگ یپ  د،ید  هیصحنه، زاو  ت،یشخص  مون،چون مض  یی از ابزارها

را منتقل    دگاهشانیجهان خود را بسازند و د  کوشندیوگو مگفت 

تحل(2)کنند   لا  نیا  لی.  شناخت  بر  علاوه    ن یریز  یهاهیعناصر، 

آثار ن  کند،یکمک م  زیمتن، به شفاف شدن نقاط قوت و ضعف 

به انسجام و    یجد  ب یآس  تواندیم   هاآنبه    یتوجهیکه ب  ی اگونهبه

 داستان وارد سازد.  ت یجذاب

  ی فیو ک   یباوجود رشد کم  ران،یکودک و نوجوان ا   یداستان  اتیادب

دهه  ریگ چشم فر  ییهاو ظهور چهره  ریاخ  یهادر  کلهر،    بایمانند 

  ی هاهینظر  دگاهیو با د  یعناصر داستان  لیهنوز کمتر از منظر تحل

به  یانارشتهیب موفه،  و  لاکلا  گفتمان  مانند  نظاممعاصر،  مند طور 

ب   یبررس است.  پیشده  مطالعات  را    یمحتوا  ای   ن،یشیشتر  آثار 

  ی ساختار  یلیتحل  کردیفاقد رو   ایاند  کرده  ی بررس  یصورت اجمالبه

  تواندیم  ییکردها یرو  نیتوجه به چن  کهیاند، درحالبوده  یو گفتمان

 یی روا  یپنهان و الگوها  یمعان  افتیاز متن و در  یاتازه  ریبه تفس

 منجر شود. 

کلهر    بایعناصر سازنده داستان در آثار فر  قیعم  لیتحل  ان،یم  نیا  در

در حوزه    رگذاریمستمر و تأث  ت یبا سابقه چند دهه فعال  یاسندهیـ نو 

  ی تنها به توسعه نقد تخصصنه   تواندیکودک و نوجوان ـ م   اتیادب

و پژوهشگران    سندگانینو   یبرا  ییحوزه کمک کند، بلکه الگو   نیا

نظر  هارائ  زین  ندهیآ از چارچوب  استفاده  گفتمان لاکلا و    یدهد. 

و    یکیتکن  ،ییمعنا  یساختارها  یواکاو   یمناسب برا  یموفه، بستر

  ی گفتمان  یهامؤلفه  ییو امکان شناسا  کندیآثار فراهم م  نیا  یارزش

ا بسط  م  یهادهیو  را  ازادهدیتازه  گام  رو،نی.    یپژوهش حاضر 

کودک و    ات یادب  مندمسطح نقد و خوانش نظا  یدر ارتقا  یضرور

تقو  و  پژوهش  ت ی نوجوان  ا   یادب  یهاگفتمان  شمار    رانیدر  به 

 .دیآیم

 ی نظر یمبان

 یداستان اتیادب

قصه  یپردازداستان ا  ییگو و  تار  اریبس  یقدمت  رانی در  و   خیدارد 

داستان را    شیدایاما پ  افت،ی  توانیها نمقصه  نینخست  یبرا  یقیدق

دانست؛ آنجا که    یاجتماعات انسان  یریگ زمان با شکلهم   توانیم

اندک انسان با  واقع  رییتغ  یها،  نقل   یماجراها  ها،ت یدر  را  خود 

که    دادهاست یاز رو  یاداستان رشته  ،یکل  فی. در تعر(3)  کردندیم

, 1)هر اثر خلاق است    انیو بن  ردیگ یشکل م  یزمان  یبر اساس توال

مخاطب نسبت به   یکنجکاو ختنیداستان، برانگ یاصل  یژگ ی. و(4

معنا(5)است    یبعد  یدادهایرو در  داستان  آثار  ی .  به    یخاص، 

م ب   شودیگفته  نو   لیتخ  دهییزا  شتریکه  هنر  ب  اندسندهیو    ان یتا 

ساخته شده باشند،   خیاگر بر اساس تار  یو حت  ،یخیتار  اتیواقع

  ات ی. ادب(6)خواننده است    یتجربه و احساس برا  جادیهدفشان ا

و    یکه خصلت ساختگ  شودیاطلاق م  ییهات ی به روا  زین  یداستان

جنبهآن  یابداع بر  انواع  انهیگراواقع  یهاها  شامل  و  دارد    ی غلبه 

سا و  کوتاه  داستان  رمان،  قصه،  منثور    ییروا   یهاگونه  ریچون 

 . (3) شودیم

 ی داستان عناصر

که نسبت به هم و    یاست متشکل از عناصر یساختار  یداستان  هر

  ی. مبان(7)دارند    یمشخص و متفاوت  ت ینسبت به کل ساختار، وضع

پا  لیتحل بر  داستان،  داستان  هیهر  هر   یعناصر  سنجش  و  است 

اساس چگونگ بر  ا  کیکاربرد هر  یداستان  عناصر صورت   نیاز 

به عناصر    شانی برجسته در آثار و شاهکارها  سندگان ی. نو ردیپذیم
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هستند و    وستهیعناصر به هم پ  نی اند. اداشته  یادی توجه ز  یداستان

 : شودیاشاره م یبه عناصر داستان نجای. در اشوندیاز هم جدا نم

 داستان عنوان

آن داستان خود    یار یبه    سندهیاست که نو   یداستان برچسب  عنوان

است که در    یزیتنها چ  نیو ا  کندیم  زیها متما داستان  ریرا از سا

نام خوب    کیبه آن اتکا کرد.    توانیجلب نظر خواننده م  یابتدا برا

تازه،    دیاست و با  یضرور  ابدیاقبال عامه    دیکه با  زی هر چ  یبرا

گ   زانندهیبرانگ طرح    رایفکر،  بخورد،  داستان  به  باشد؛  موزون  و 

پ و  نکند  آشکار  را  که  همان  یعنینباشد؛    پاافتادهشیداستان  گونه 

با داستان  ن  دیخود  آن  عنوان  باشد،  باشد.    نیچن  دیبا  زیبکر 

نام شخص  یعنوان، عنوان  نیترفیضع داستان    یاصل  ت یاست که 

داستان    افتنی  انیاعنوان داستان را پس از پ  سندهیباشد. بهتر است نو 

 .(8) دیآن انتخاب نما ییو پرداخت نها

 شروع

داستان، شروع جاذب  در »جزئ  ن یترهر  و  است  داستان    یبخش 

  دیداستان با  یاست که در جهت مفهوم کل  رنگیاز پ  ریناپذکیتفک

به  یریگ جهت  را  خواننده  جذاب،  شروع  درون شود.  به  سرعت 

 .(9) کشد«یداستان م

 حادثه یالگو ای  رنگیپ

است،    عینقش و شالوده طرح و ساختار وقا  ادیبن  یبه معن  رنگیپ

باشد، داستان بر آن بنا شده و   دهیچیساده و چه پ  عیوقا  نیچه ا

. در  دهدی م  وند یپ  گریکدیمنسجم به    یعناصر داستان را به صورت

که آن  لیدانست، به دل  ت یروا  یایبخش پو   توانیواقع، »طرح را م

با   داستان  حرکت  و  م  آنگسترش  به    (10)  رد« یگ یصورت  و 

شخص  ه،یما»درون فضا  ،یپردازت یحوادث،  و  مکان    ی زمان، 

هنر وحدت  و  سامان  داستان(11)  بخشد«یم  ی داستان،    س ینو . 

و به خواننده    کندیوفصل مکاردان طرح را در کل اندام داستان حل

  ی دادهایرو  نیب  یروابط علّ  یعنیکه خطوط آن،    دهدیفرصت م

داستان    یبا محتوا  رنگیو به گوش بشنود. پ  ندیداستان را به چشم بب

  یی مستلزم توانا  رنگیپ  ایطرح    ک یارتباط دارد. ساختمان ماهرانه  

درون   حوادث  در    کیپرورش  و    یتحول  ریس   کیاثر  جالب 

از    یکی  نعنوااغلب به  ،یخط داستان  ای  رنگ، یپ  ن،ی. بنابرااست یپو 

 . (12) شودیبرشمرده م یداستان اتیادب  نیادیعناصر بن

 ت یشخص

مهم  ت«ی»شخص وجود  نیتراز  است.    یعناصر  داستان  هر 

بر    یمبتن  یدر کودکان و بزرگسالان واکنش  «یداستان  یهات ی»شخص

حاصل جمع تمام   یعنی  یپردازت ی. شخصزندیانگی را برم  یهمدل

هر آنچه که بتوان با دقت   ،یفرد انسان  کیقابل مشاهده  صیخصا

 .(1)  دیاز او فهم ت یشخص یدر زندگ 

 یمانند قتیحق 

نو   یگاه وقت  می خوریبرم  یسندگانیبه  حق  یکه    ع یوقا  قت یدر 

تردآن  یهاداستان اظهار  م   م،یکنیم  دیها  برا  شوندیبرآشفته    ی و 

 هالیدل  نی. اآورندیم  لیخود دل  یهاداستان  عیوقا  ت یاثبات حقان

در   سندگانیهستند و نو  هیدارد و به هم شب  یواحد  یعموماً محتوا

  ی هاحادثه در داستان  ایاما واقعه    هستند؛ها صادق  ابراز کردن آن

ک آن  فاقد  داستان  یتیفیها  معمولاً  که  آن    یهااست  از  موفق 

نت در  و  باورنکردن  جه،یبرخوردارند  م  یداستان  و    کندیجلوه 

  ن یها را در داستان باور کنند. به اوقوع آن  توانندیخوانندگان نم

که    یتیفیک   یمانندقت ی. حقندی گو یم  یمانندقت یحق  ت یفیک  است 

پ را  م  شیداستان  قبول جلوه  قابل  باعث    دهدیچشم خواننده  و 

  اتش، یهیداستان با همه بد  ت ی. واقعشودی آن م  یهاحادثه  رشیپذ

قائم به ذات است.    یتیواقع  سنده،ینو   لی تخ  ایموجود    ت یبه واقع

باشد، به همان نسبت    کینزد  یزندگ   یها ت یهرقدر داستان به واقع

 . (10) گذاردیخواننده م رد یشتریب ریتأث

 مضمون  ای   هی مادرون 

ساهماهنگ  هیمادرون با  موضوع  و    ریکننده  است  داستان  عناصر 

اندبه در   سندهیکه نو   شودی م  فیتعر  یحاکم  یشهیعنوان فکر و 

  ه یمادرون  ندیگو یجهت است که م  نیبه هم  کند؛یداستان اعمال م
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. در  دهدیرا نشان م  اشسندهینو   یو ادراک   یجهت فکر  ،یهر اثر

  را یحاکم بر داستان است؛ ز  یداستان، توجه ما مدام به فکر و معنا

داستان عمل  درک    یهات ی شخص  ای  یشناخت  به  منوط  داستان 

گاه در    سندگانیاست. نو   ه،یمادرون  یعنیحاکم بر داستان،    یمعنا

  کنند یداستان خود اجتناب م  یهاهیمادرون  حی صر  انی آثار خود از ب

 نند؛یگزیها برمآن حی و تشر ریتصو  یرا برا حیرصریغ یهاوهیو ش

  یهات یشخص  لاتیرا در افکار و عواطف و تخ  هاهیمامثلاً درون

  لاتیافکار و تخ  ن یا  ریتفس  قیو خواننده از طر  گنجانندیداستان م

برآ درون  ندیو  به  داستان،  پ  هیماموضوع  چون   برد؛یم  یداستان 

بر خواننده    رشیباشد، تأث  ترحیرصریو غ   ترفیظر  هیماهرچه درون

 .(13)است  شتریب

 دی د یۀزاو

داستان اتخاذ    تینسبت به روا   سندهیاست که نو   یتیموقع  دید  یۀزاو

تا او از    دیگشایخواننده م  یرو  شیاست که پ  یاچهیو در  کندیم

بب  چه،یآن در انتخاب نوع زاو  ندیحوادث داستان را    یۀ و بخواند. 

با داستانش    خواهدیم  سندهیدارد که نو   یریبه نوع تأث  یبستگ  د،ید

 .(14) دخواننده بگذار یرو

 قیتحق  روش

است.    یلیتحل-یفیمطالعه، توص  نیمورد استفاده در ا  قیتحق  روش

روش به  توجه  ا  یلیتحل-یفیتوص   یشناس با  در  استفاده    ن یمورد 

اصل  ق،یتحق لازم، داده  یآورجمع  یبرا   یابزار  اطلاعات  و  ها 

  ن ی. در اباشدیم  ی بردارشیو استفاده از ابزار ف  ی امطالعات کتابخانه

بررس به  فر  یپژوهش  از    بایآثار  که  است  شده  پرداخته  کلهر 

به    ران یکودک و نوجوان در ا  اتیمعروف و برجسته ادب  سندگان ینو 

م سرودیشمار  »هوشمندان  کتاب  دو  حاضر،  پژوهش  در    اره ی. 

عنوان متون مورد مطالعه انتخاب  به  ر«یاوراک« و »من و درخت پن

اشده در  تحل  نیاند.  اساس    ل ی پژوهش،  بر  مذکور  آثار  گفتمان 

منظور، پس    نی. بدردیگ یلاکلا و موفه صورت م  ینظر  ارچوبچ

تحل و  استخراج  داستان  لی از  همچون    یدیکل  ی عناصر 

پ  ،یپردازت یشخص مکان،  و  زاو  رنگ،یفضا  و    دید  هیلحن، 

بازنما  ه،یمادرون دال  میمفاه  یینحوه    ، یمرکز  یهاعمده، 

 در  یگفتمان  یهاو رخنه  ب یرق  یهاگفتمان  ،یارزهم  یهارهیزنج

پژوهش شامل مطالعه    ی خواهد شد. مراحل اجرا  یهر دو اثر بررس

اصل   یبردارادداشت یو   متون  اساس  داده  یبندطبقه   ،یاز  بر  ها 

  سهی و مقا  یهر عنصر در بستر گفتمان  یفیک   لی تحل  ،یعناصر داستان

  ی هاافتهی  ت،ی است. در نها  یینها  یبندارائه جمع  ی برا  جینتا  یقیتطب

  شود یارائه م  ی اسهیمقا  یدر قالب جداول و نمودارها  لیتحل  نیا

دو    یگفتمان  یهاها و تفاوتمشابهت   شیلازم در نما  ت یتا شفاف

نقش دارند،   یو اجتماع یفرهنگ ،یاخلاق یهاام یاثر که در انتقال پ

 فراهم گردد.

 یو بررس بحث

 اوراک  ارهیکتاب هوشمندان س یبررس

علم  یکیکتاب    نیا آثار  ماجرا  بایفر  یلیتخ-یاز  به    ی کلهر، 

از س  یموجودات »اوراک« م  یالیخ  یاارهی هوشمند  نام  .  پردازدیبه 

داشتن جذاب  نیا بر    میمفاه  ،یلیتخ-ی علم  ی هات یداستان، علاوه 

ها احترام به تفاوت  ز،یآممسالمت   یستیچون عدالت، همز  یقیعم

ن همکار  ازیو  قالب    ی به  در  آموزنده   ،یلیتخ  ت ی روا  کی را  اما 

شده و    یمعرف  یابتدا عناصر داستان  ل،یتحل  ن ی. در اکندیم  یبررس

مبنا بر  تحل  یسپس  موفه  و  لاکلا  گفتمان   یگفتمان  لیچارچوب 

 . ردیگ یصورت م

 اوراک  ارهی کتاب هوشمندان س ی. عناصر داستان1 جدول

 عنصر داستانی های متن نمونه ها و تحلیل ویژگی
تر از انسان، برای نجات  شود که سیاره اوراک، با موجودات پیشرفتهداستان از جایی شروع می

زمینی با  ارتباط  برقراری  به  مجبور  میمنابع طبیعی خود  سیاره،  ها  دو  این  میان  تعامل  در  شود. 
 .شودمفاهیم تضاد، تفاوت فرهنگی و در نهایت همکاری شکوفا می

راه  شاید  گفت:  اوراک  هوشمندان  این  رهبر  حل 
ها همزیستی کنیم، باشد که بیاموزیم چگونه با زمینی

 .نه اینکه کاملاً مستقل بمانیم

 (Plot) پیرنگ
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شده شخصیت ساخته  گروه  دو  از  داستان  زمینیهای  و  اوراک  سیاره  هوشمندان  که  اند:  ها، 
 .های متفاوت فرهنگی، اخلاقی و زیستی هستندهرکدام نماینده گفتمان

 
 ها شخصیت

اوراکی .ها استآمیز برای تعامل میان تمدنهای صلححلنماد خرد و هوش اجتماعی بالا که به دنبال راه  اما رهبر  است،  دانش  در  قدرت  گفت:  ها 
 .ها نیز بخشی از این دانش استدرک تفاوت

 ها رهبر اوراکی -

نوع بشر و کنجکاوی انسان برای کشف فضا، اما هم زمان نماد اشتباهات انسانی چون  نماینده 
 .زیست و فردگرایی استتخریب محیط

دانشمند زمینی گفت: شاید تلاش ما برای استعمار  
آن   از  باید  که  است  مشکلی  همان  سیارات  دیگر 

 .درس بگیریم

 دانشمند زمینی  -

محیطی، در حل مشکلات بزرگ  های ذهنی و زیستهای خاص، مانند تواناییهرکدام با ویژگی
 .های ارتباطی بین دو تمدن بسازندکنند پلسیاره نقش دارند و تلاش می

باید   ما  زمینی  دوستان  گفت:  جوان  اوراکی  یک 
نمی ما  و  است  محدود  منابع  که  همه  بدانند  توانیم 

 .چیز را بدون هماهنگی تقسیم کنیم

هوشمندان   -
 فرعی اوراک 

زیست تأکید دارد( و زمین  شدت بر حفظ تعادل محیطسیاره اوراک )مکانی پیشرفته و زیبا که به
به همزیستی و همکاری ختم  )نماد تخریب و مصرف اما  تقابل هستند،  این فضاها در  گرایی(. 

 .شوندمی

ایم  رود. ما آموختهدر اوراک هیچ چیزی هدر نمی
ها هم  که هر مولکول ارزشمند است، اما آیا زمینی

 کنند؟ طور فکر میهمین

 فضا و مکان 

کند و مخاطب را  شخص دانای کل، که تقابل دو تمدن را به شکلی دقیق و جامع ترسیم میسوم
 .دهدها، انتقادات و تحولات هریک قرار میدر جریان دیدگاه 

اوراکی رهبر  ذهن  آیا  در  گرفت:  شکل  سؤالی  ها 
ها خواهند توانست خود را با مدل زیستی ما زمینی

 تطبیق دهند؟ 

دید  زاویه 
(Point of 

View) 
تمدن بین  همکاری  داستان  اصلی  تفاوتمحور  به  احترام  با  همبستگی  ترویج  و  است.  ها  ها 

بهینه مسئولیتمفاهیمی چون  طبیعی،  منابع  نیز  سازی  و هوش جمعی  به طبیعت  احترام  پذیری، 
 .شودوضوح مطرح میبه

تمدن بود:  این  اوراک  رهبر  زمانی  پیام  تنها  ها 
وگو کرده و  کنند که با یکدیگر گفتپیشرفت می

 .درستی مدیریت کنندمنابع را به

 مایهدرون
(Theme) 

 

 . تحلیل گفتمان کتاب هوشمندان سیاره اوراک بر اساس چارچوب لاکلا و موفه 2جدول 

 مفهوم لاکلا و موفه  های متن نمونه شرح
شود.  عنوان دال مرکزی مطرح میدر داستان، همکاری میان تمدن زمینی و تمدن اوراک به

ها و تکیه بر همکاری هوشمندانه  ها با احترام به تفاوتپیام اصلی داستان این است که تمدن
 .توانند پیشرفت کنندمی

اوراکی تمدنرهبر  گفت:  میها  زمانی  تنها  توانند  ها 
که   زمانی  نه  کنند،  همکاری  که  بمانند  پایدار 

 .خودخواهی غالب شود

مرکزی  دال 
 )همکاری( 

پذیری و هوش  ها، مسئولیتهمکاری از طریق مفاهیمی مانند تعادل زیستی، احترام به تفاوت
 .شوداجتماعی معنا و تثبیت می

ها  دانشمند زمینی گفت: شاید بتوان از هوش اوراکی
 .برای درس گرفتن از اشتباهات خود استفاده کرد

 ارزی زنجیره هم

ای بر رعایت تعادل در مصرف منابع و حفظ تعادل اکوسیستم دارند و  ها تأکید ویژه اوراکی
 .های گفتمان همکاری استاین موضوع یکی از پایه

نمی بیهوده مصرف  اوراک هیچ چیزی  این  در  شود. 
 .قانون طبیعت است

 تعادل زیستی  -

نیازهای همکاری در متن  های متفاوت، یکی از پیشها و دیدگاه اندیشه هماهنگی با فرهنگ
 .داستان است

اوراکی زمینیرهبر  گفت:  اما  ها  هستند،  متفاوت  ها 
 .کندتر میها ما را قویدرک تفاوت

به   - احترام 
 ها تفاوت

زیست پذیری در قبال محیطآموزند که مسئولیتهای گذشته خود میها از طریق تجربهزمینی
 .ها مهم استو دیگر تمدن

کرده  زیادی  اشتباه  ما  شاید  گفت:  زمینی  دانشمند 
 .باشیم، اما هنوز فرصت برای اصلاح رفتارمان هست

 پذیریمسئولیت -

شود که تکنولوژی محور اصلی  مفهوم تمدن پیشرفته در داستان شناور است. در ابتدا تصور می
داستان مشخص می اما در طول  منابع،  پیشرفت است،  پیشرفت واقعی در مدیریت  شود که 

 .آمیز استاحترام به طبیعت و همکاری مسالمت

رهبر اوراک گفت: پیشرفت واقعی چیست؟ دانشی که  
به طبیعت احترام نگذارد، در نهایت ما را نابود خواهد  

 .کرد

)تمدن   شناور  دال 
 پیشرفته( 

میان گفتمان مصرف اوراکیتقابل  تعادل  و گفتمان  انسانی  ایده  ها، شکافگرایی  در  هایی 
 .دهدکند و مسیری برای همکاری باثبات ارائه میبرتری انسان ایجاد می

فکر   همیشه  ما  اندیشید:  خود  با  زمینی  دانشمند 
اوراکیمی شاید  اما  هستیم،  برتر  چیزهایی  کردیم  ها 

 .ایمبدانند که ما از آن دور مانده 

 های گفتمانی رخنه

گیرد. در پایان، ها قرار میها در تقابل با گفتمان تعادل اوراکیگرایانه زمینیگفتمان مصرف
شود و پیام مهم داستان در این دگرگونی گفتمان ریشه گفتمان تعادل و همکاری غالب می

 .دارد

ها یاد گرفتند که تنها راه بقا، احترام ها از اوراکیزمینی
 .به طبیعت و تقسیم منابع است

 های رقیب گفتمان
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 عناصر داستان بر اساس چارچوب گفتمان لاکلا و موفه  لیتحل 

 رنگ یپ

ها بنا شده  داستان بر تقابل و تعامل گفتمان  رنگ ی: پیگفتمان  لیتحل

  ی تکنولوژ  شرفت ی در ابتدا با پ  هاینیزم  ییگرا است. گفتمان مصرف

  تیدر نها  هایاوراک   یستیاما در برابر گفتمان تعادل ز  شود،یمعنا م

 . کندیم ت یتثب یعنوان دال مرکزرا به یو همکار کندیم رییتغ

  یی هادال  قیاز طر  هایو اوراک   هاینیزم  ی: همکاریارزهم   رهیزنج  •

 . شودیمحقق م یریپذت ی ها و مسئولمثل احترام به تفاوت

انسان را در    یکه ابتدا برتر  ییها ت ی: شخصیگفتمان  یهارخنه  •

اصول    دانستند،یم   ت یاولو  و  رفتارها  توسط  داستان  طول  در 

م  هایاوراک  تحول  ا  شوندیدچار  در    رییتغ  نیو  شکاف  نشانگر 

 است.  هیگفتمان اول

اوراک   ی نیزم  ئتیه  سیرئ   ی»وقت  • رهبر  شما    ی به  منابع  گفت: 

تنها    تواندیم منابع  اگر  داد:  پاسخ  رهبر  دهد،  نجات  را  ما  تمدن 

 .«میزنده نبود گریمتعلق به شما بود، ما د

آرام زمزمه   ینیجوان زم  دهیپد  ،یا ارهی س  یسکوت شورا  انی»در م  •

را عوض    ستنمانیروش ز  د،یجد  ارهی فتح س  ی به جا  دیبا  دیکرد: شا

 .«میکن

 هات یشخص

 ها ی( رهبر اوراک الف

و    ینماد گفتمان تعادل، خردمند  های: رهبر اوراک یگفتمان  لیتحل

را    یگر یگفتمان د  هاینیزم  ییگرادانش است. او در برابر مصرف

 دارد. دیتأک  عت یو احترام به طب یکه بر همکار کندیمطرح م

معنا دارد   یزمان  شرفت،یگفت: پ  قیعم  یبا نگاه  ی»رهبر اوراک   •

 نباشد.«  یرانیآن و یکه بها

 ی نی( دانشمند زمب

زمیگفتمان  لیتحل دانشمند  مصرف  ی نی:  گفتمان  و    ییگرانماد 

فرد تغ  ی توسعه  داستان  طول  در  اما  است،  به    رییانسان  و  کرده 

 .آوردیم یرو  عت یگفتمان تعادل و احترام به طب

م  • قبلاً فکر  تکنولوژ  کردی»او  اما    زیجواب همه چ  یکه  است، 

 .« معناست یب یتکنولوژ عت،یکه بدون طب فهمدیحالا م

به همکارش   هایهمدلانه اوراک   یروین  دنیبا د  ینی»دانشمند زم  •

ا م  نجایگفت:  هم  دست  به  دست   یبرا  یحت  دهند،ی همه 

 مسئله.«  نیترکوچک

 اوراک یشورا  ی( اعضاج

 : یگفتمان لیتحل 

ارزِ دالِ هم   کیهستند. هر عضو    یو مشورت جمع  یشیاندهم   نماد

  یندگ ی ( را نمایمراقبت جمع  ،ییجوگفتمان تعادل )دانش، صرفه 

 .کندیم

  ی هاتا نسل دیبا م،یریگ یکه م یم یاز اعضا گفت: هر تصم یکی» •

 .«میریآن را بپذ ت یمسئول یبعد

 نی( مردم زمد

 : یگفتمان لیتحل 

به    ل یو تما  یستیدر اضطراب ز  ،ییگراگفتمان مصرف  ندگانینما

 . کنندیم جادیاز منابع، بحران را ا هیرو یاستفاده ب

ها درباره استخراج بحث   دند،یخبر منابع اوراک را که شن  هاینی»زم  •

 بالا گرفت.« عیو استفاده سر

 و مکان فضا

است که بر تعادل و    یاوراک نماد گفتمان  ارهی: س یگفتمان  لیتحل

که تمدن   شودیشروع م  ییاز جا  یدارد. تقابل اصل  دیتأک   یهمکار

تخر  ،ینیزم مصرف   ستیزطیمح  ب یکه  نما  ییگراو    ی ندگ یرا 

  ی به معنا  ت یتقابل در نها  نی. اشودیاوراک م  یوارد فضا  کند،یم

 . شودیختم م یگفتمان همکار

  شانیاهایآن را در رؤ  هاینیبود که زم یاوراک مانند بهشت ارهی»س •

شا  دهید اما  با  یبرا  دیبودند،  آن  تغ  یی زهایچ  دینجات    ر ییرا 

 .« دادندیم
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 یهاو سازه  دندیدرخشیباد م  یق یکه با موس  یستالی»درختان کر  •

شهر اوراک   دادی آغوش بودند، نشان مهم  اهانیکه با رشد گ   یستیز

 تعادل ساخته شده است.«  دهیبا ا

در    کهیدرحال  کرد؛یغربت م  یسابق تداع   مِیخشک و عق  نی»زم  •

ب رودها  نقره   دندیلغزیم  صدایاوراک،  پرندگان  آواز   یاو 

 .«خواندندیم

 ه ی مادرون 

ها، تمدن  یبه همکار  ازیداستان ن  یاصل  هیما: درونیگفتمان  لیتحل

طب منابع  تفاوت  ی عیحفظ  به  احترام  ا  ی فرهنگ  یهاو    ن یاست. 

قرار گرفته و  ییگراو مصرف  یطلب یدر مقابل گفتمان برتر میمفاه

 .شوندیدر طول داستان دچار تحول م

 است.« ارهیتنها راه نجات هر دو س یگرفتند که همکار می»تصم •

  ی تنها برانه  نجایگفت: ا  هاینیسخاوتمندانه به زم  ی »رهبر اوراک   •

 خانه است.«  یاهرگونه زنده یما که برا

 اموزندیب  دیتصاحب، با  یبه جا  افتند ی در  هاینیسفر، زم  انی»در پا  •

 تر باشند.« کل بزرگ  کیاز  یچگونه بخش

 دی د یۀزاو

باشد،   یلیتخ-ی علم  ت ی اوراک، اگر روا  ارهیداستان هوشمندان س  در

دانا اغلب سوم  دید  یۀزاو ا   یشخص  است.  به    دید  هیزاو   نیکل 

 یهم زندگ   ر، یناظر فراگ   ک یکه از نظرگاه    دهدیخواننده اجازه م

کند و هم رخدادها  ارهی موجودات هوشمند س را درک    ی اوراک 

وسآن  یرامونیپ سطح  در  را  ا ندیبب  یترعی ها  تعم  نی.  به    ق یامر 

شخص  یعاطف  یریدرگ  با  ا   هات یمخاطب  بهتر  درک    ی هادهیو 

 . کندیداستان کمک م یاجتماع  ای یاخلاق ،یفلسف

ممکن   یدیکل  یهاگفتمان  ،یلیداستان تخ  نی: در ایگفتمان  لیتحل

  ان یم  ی اخلاق  یهاتعامل  شرفته،یمانند تمدن پ  ییاست حول محورها 

آانسان هوشمند،  موجودات  و  ز  ییگراندهیها  مسائل  - یستی و 

بگ م  تواندیم  یگفتمان  ن ی. چنردیفناورانه شکل  گفتمان    انیتضاد 

پا »مصرف   دار«ی»توسعه  نابود  ییگراو  م  ای  «یو   انی تفاوت 

که    یرا برجسته کند. جهان نیاوراک و زم ارهیس یتمدن یهاارزش

 ای یمعمولاً به دنبال بازتاب انتقاد شود،یم میاوراک ترس ارهیدر س

 . باشدیم یالگوساز

م  ی ها»شعاع  • اوراک  از قلب  نور  . موجودات  دندیتابیدرخشان 

ها از آن   یکیکنار هم گرد آمدند.    رنگیاهوشمند با پوست نقره

  ستهیها شاآن  ایاست؛ اما آ  کیخود نزد  انیبه پا  نیگفت: زم  یآرامبه

 کمک ما هستند؟«  افت یدر

  ی با چشمان  ینیزم  ئتیبار بود که ه   نینخست   نیگفت: ا  ی»راو  •

 نگاه کرد.«  نشانیو خانه نخست نیتازه به زم

آغاز    یدیعصر جد  دیبود: شا   ی در ذهن همه جار  یاشهی»اند  •

 .« ست ین رهیجز  یاارهیس  چیکه در آن ه یشده باشد؛ عصر

س  کتاب گفتمان    ارهیهوشمندان  چارچوب  از  استفاده  با  اوراک، 

نما موفه،  و  گفتمان  انگریلاکلا  تعادل   ییگرامصرف  یهاتقابل  و 

ا  یستیز در  طر  نیاست.  از  تعادل  گفتمان    ره یزنج  قیداستان، 

عنوان  ( بهیریپذت ی ها، مسئولاحترام به تفاوت  ،ی)همکار  یارزهم 

مرکز رخنشودیم  ت ی تثب  یدال  مفاه  ی گفتمان  یهاه.  شناور    میو 

پ »تمدن  م  شرفته«یمانند  پ  دهندینشان  سا  شرفت یکه  در    ه یتنها 

 .کندیم دایمعنا پ یعیها و حفظ منابع طباحترام به تفاوت

 کلهر  بای اثر فر ریکتاب من و درخت پن  یبررس

از آثار جذاب کودکانه    ی کیکلهر،    با یفر ینوشته  ری و درخت پن  من

داستان با  که  تخ  یاست  مفاه  حالنیو درع  ی لیساده،   میپرمحتوا، 

دوست  یقیعم و    یریپذت ی مسئول  ،یاپردازیرؤ   عت،یطب  ،یمانند 

 یاثر در قالب  نی. اکندی را مطرح م  رامونیپ  طیارتباط انسان با مح

و    یانسان  یهاکرده و ارزش  کی را تحر  دهخوانن  لیتخ  ز،یانگالیخ

شکل  یاخلاق به  م  میرمستقیغ   یرا  آموزش  کودکان  در  دهدیبه   .

و    یاز کتاب ارائه شده است که به عناصر داستان  ی کل  ی لیتحل  نجایا

م  یاصل  یهاامیپ از جاپردازدی آن  داستان  م  یی.  که    شودیشروع 

از    ییهاتانکودک )که معمولاً نام او در داس  ک ی  ،یاصل  ت یشخص

شب  نیا درخت  هیدست  با  است(،  خواننده  رو  روبه  ییجادو  ی به 
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م  شودیم رابطه  دیتول  ریپن  تواندیکه  درخت  و  کودک    یاکند! 

م برقرار  پرماجرا  و  با  کنندیدوستانه  کودک  داستان،  طول  در   .

د  ییهاچالش طمع  با  مقابله  درخت،  اسرار  حفظ  و    گرانیمانند 

درخت،    ن ی. اشودیمواجه م  ت ی مسئولو    یدوست  ت ی اهم  ی ریادگ ی

است که در معرض خطر    رامونیو سخاوت جهان پ  عت ینماد طب

 . ردیگ یها قرار محرص و آز آدم 

 ر یکتاب من و درخت پن ی. عناصر داستان3 جدول

 عنصر داستانی نمونه متن  ها و شرح ویژگی
گفت که  است  پنیری  درخت  و  کودک  درباره  میداستان  با  وگو  و  کنند 

آدمچالش طمع  و  حرص  با  مقابله  و  راز  حفظ  درگیر  های  اطراف،  های 
 .شوندمی

 (Plot) پیرنگ .درخت گفت: ما باید با هم تلاش کنیم تا راز من پنهان بماند

هایی مانند کودک )قهرمان داستان(، درخت پنیر )نماد طبیعت( و  شخصیت
 .برندتوجهی به منابع طبیعی( روایت را پیش میدیگر افراد )نماد طمع و بی

نمی گفت:  به  کودک  اگر  حتی  بزند،  آسیب  شما  به  کسی  گذارم 
 .قیمت از دست دادن پنیرها باشد

 ها شخصیت

داستان رشد   در  مرور  به  که  مسئولیت  معصومیت، کنجکاوی و حس  نماد 
 .رسدپذیری میکند و به معنای مسئولیتمی

 کودک - .تر از خوردن پنیرهای آن استاو فهمید که محافظت از درخت مهم

آسیب اما  جادویی  به  موجودی  نیاز  و  سخاوت  طبیعت،  از  نمادی  که  پذیر 
 .محافظت است

ها همیشه در حال  زنم، اما آدمدرخت گفت: من به کسی آسیب نمی
 .گرفتن چیزهای بیشتری هستند

 درخت پنیر -

های  مکان داستان بیشتر یک باغ خیالی و جادویی است که ترکیبی از ویژگی
 .دهدهای جادویی مانند درخت پنیر را نمایش میساده طبیعت و جذابیت

درخت  میان  میدر  پنیر  بوی  که  بود  یکی  باغ،  ساده  و های  داد 
 .انگیزترین درخت دنیا بودشگفت

 فضا و مکان 

شود مخاطب با شخصیت  شخص محدود به دیدگاه کودک که باعث میسوم
 .های او را بهتر بفهمدپنداری کند و دغدغهذاتکودک هم

توانم یک  کودک به راز درخت فکر کرد و با خودش گفت آیا می 
 دوست واقعی باشم؟ 

دید  Point) زاویه 
of View) 

مسئولیت دوستی،  مانند  از  مفاهیمی  طمع  با  مقابله  و  طبیعت  حفظ  پذیری، 
 .شوندهای اصلی هستند که به زبانی ساده و تخیلی بازگو میمایهدرون

دهد که داشتن یک دوست واقعی به معنای مراقبت  داستان نشان می
 .و فداکاری است

 مایهدرون
(Theme) 

های  چالش اصلی کودک در محافظت از راز درخت پنیر و مقابله با طمع آدم
 .گیرداطراف شکل می

باغ وجود دارد، کودک هرچه  وقتی آدم پنیری در  فهمیدند که  ها 
 .ها دور نگه داردداشت انجام داد تا درخت را از چشمان طماع آن

 هاچالش
(Conflict) 

 

 . تحلیل گفتمان کتاب من و درخت پنیر بر اساس چارچوب لاکلا و موفه 4جدول 

 مفهوم گفتمانی  نمونه متن  شرح
چرخد. پیام اصلی کتاب تأکید  عنوان دال مرکزی میداستان حول مفهوم محافظت از طبیعت به

 .ها استها در مراقبت از منابع طبیعی و جلوگیری از آسیب زدن به آنبر مسئولیت انسان
کنم،   مراقبت  درخت  از  باید  من  گفت:  کودک 

 .چون او بهترین دوستی است که دارم
مرکزی  دال 

 )محافظت( 
پذیری و مقابله با حرص  ارز مانند دوستی، سخاوت، مسئولیتدال مرکزی از طریق مفاهیمی هم

 .شوندهایی از داستان برجسته میشود که هرکدام در بخشو طمع تثبیت می
درخت به کودک گفت: اگر کسی راز مرا بداند،  

وقت نتوانم به کسی کمک  ممکن است دیگر هیچ
 .کنم

 ارزی زنجیره هم

ای صادقانه و  دهنده رابطهدوستی میان کودک و درخت، عنصر کلیدی روایت است که نشان
 .نیازمند مراقبت است

نمی کسی  به  من  گفت:  پنیر  کودک  تو  که  گویم 
 .کنی. این راز من و توستتولید می

 دوستی -

استفاده درست و   اما سخاوت آن مستلزم  منبع طبیعی سخاوتمند است،  نماد یک  پنیر  درخت 
 .اخلاقی است

درخت گفت: پنیر برای همه کافی است، اگر فقط  
 .نیازشان را بردارند

 سخاوت  -

داستان می باارزش یک وظیفه بزرگ است و  کودک در طول  از چیزی  آموزد که محافظت 
 .توان این وظیفه را نادیده گرفتنمی

تواند از درخت در برابر  کودک فهمید که تنها او می
 .خطر محافظت کند

 پذیریمسئولیت -

شود.  عنوان تهدیدی برای طبیعت و ارتباطات انسانی مطرح میمفهوم طمع در داستان همواره به
 .شودعنوان عنصری منفی نمایش داده میدر ابتدا ممکن است طبیعی به نظر برسد، اما در نهایت به

هیچآدم نمیها  یاد  به  وقت  چیزی  هر  که  گیرند 
 .اندازه خودش کافی است

 دال شناور )طمع(

هایی در  شود، گسستهای درونی مواجه میلحظاتی که کودک با سؤالات اخلاقی یا چالش
تواند به اصول  شود و کودک باید تصمیم بگیرد که آیا میگفتمان دوستی و محافظت ایجاد می

 .خود وفادار بماند

نمی آیا او  بگوید،  را  درخت  راز  اگر  که  دانست 
 درخت باز هم دوستش خواهد بود؟ 

 های گفتمانی رخنه

در داستان، گفتمان مشارکت و احترام به طبیعت )کودک و درخت( در تضاد با گفتمان حرص 
 .شودگیرد که در نهایت گفتمان اول پیروز میهای طماع اطراف( قرار میگرایی )آدم و مصرف

توانستند باور کنند که کودکی هم  های باغ نمیآدم
 .بتواند از چیزی به این مهمی محافظت کند 

 های رقیب گفتمان



 1405ل رم، ساه چهارم، شمارچهازبان و ادبیات فارسی، دوره  گنجینهنشریه 

~ 10 ~ 

 

 بر اساس گفتمان لاکلا و موفه  یعناصر داستان لیتحل 

 رنگ یپ

گفتمان »محافظت«    یداستان از ابتدا بر مبنا  رنگی: پیگفتمان  لیتحل

برا گرفته است. تلاش کودک  راز درخت و    یشکل  داشتن  نگه 

 است:  یدهنده تقابل دو گفتمان اصلنشان گرانیمقابله با طمع د

 کودک و درخت(،  یندگ یمشارکت و مراقبت از منابع )به نما •

 طماع(.  یهاآدم  یندگ یو حرص )به نما ییگرامصرف •

دال  یمرکز  دال با  دوست  یارزهم  یها حفاظت،  و    یمانند 

پ  یریپذت یمسئول لحظاتکندیم  دایمعنا    یگفتمان  یهاکه رخنه  ی . 

  رنگ یفاش کردن راز(، پ ی)مانند وسوسه کودک برا ردی گ یشکل م

 .دهدیگفتمان محافظت سوق م  تی را به سمت حل تعارض و تقو 

 نیچشمان غمگ   ریاما تصو   د،ی»او وسوسه شده بود که راز را بگو   •

 .«ردیبگ  یگرید میدرخت باعث شد تصم

متوجه    یمبادا کس  کردی»کودک هر روز با دلهره به اطراف نگاه م  •

 زردرنگ بر شاخسار درخت شود.« یهاوهیم

آرام درخت در    یصدا  آمد،ی»هر بار که حرف راز به زبانش م  •

 : »به من اعتماد کن«.«دیچیپیگوشش م

 هات یشخص

 ( کودکالف

نمایگفتمان  لیتحل  • ابتدا  در  کودک  ساده    یکنجکاو  کی  ندهی: 

به اما  »مسئول  جیتدراست،  گفتمان  داستان  را   «یریپذت ی در طول 

 . شودیم لیتبد عت یو به نماد محافظت و احترام به طب آموزدیم

  د ی»کودک احساس کرد که درخت به او اعتماد کرده است و نبا  •

 اعتماد را بشکند.« نیا

 ر ی( درخت پنب

است   «یعیگفتمان »سخاوت طب  ندهی: درخت نمایگفتمان  لیتحل  •

  عتیطب  ت،یشخص  نیبه احترام و مراقبت دارد. ا  ازین  حالنیکه درع

که اگر مورد سوءاستفاده قرار    کندیم  ییرا بازنما   ست یزطیو مح

 خواهد بود.  ریپذب یآس رد،یگ 

بق  • اگر  دارم.  اعتماد  تو  به  من  گفت:  پ  هی»درخت  کنند،   دایمرا 

 .«رسدیم انیبه پا زیمطمئنم همه چ

با شاخه  • آرام   یها»درخت  خود کودک را در آغوش گرفت و 

 دارد.«« یبه تو بستگ زیگفت: »همه چ

 طماع  یها( آدم پ

ایگفتمان  لیتحل  • و    هات ی شخص  نی:  »طمع  گفتمان  نماد 

ها، هستند که انسان   یدهنده خطرها نشانهستند. آن  «ییگرامصرف 

 جادیا  یعیمنابع طب  یاعمال خود، برا  یامدهایبه پ  یتوجهیب  لیبه دل

 . کنندیم

به شاخ و برگ درخت    یبرداشتند، اما حت  یادیز  یرهایها پن»آدم   •

 رساندند.«  ب یهم آس

درخت    یها مثل مورچه به سو آدم  د،یچیدر باغ پ  ر یپن  یبو   ی»وقت  •

 کنند.«   یالتماس کودک توجه  یبه صدا  یحت  کهآن یهجوم بردند، ب

 و مکان  فضا

شده  بکر و حفاظت   عت یاز طب  ی باغ نماد  ی: فضایگفتمان  لیتحل

 ریپذب یالعاده اما آسفوق  یعنوان منبعدر آن به  ریاست که درخت پن

ا دن  ن یقرار دارد.  با  تقابل    یی گرا)نماد مصرف  یرونیب  یای باغ در 

 ها( قرار دارد. انسان

م  • را    رون یب  یاهو ی ه  یصدا  انی»در  آرامش درخت  باغ، کودک 

 دوست داشت.«  یزیاز هر چ شیب

اما    کرد؛یو صداقت م  ت ی»فقط در دل باغ، کودک احساس امن  •

 حاکم بود.«  یقراریآن طرف حصارها، همهمه و ب

 ه ی مادرون 

و    یداستان بر »ارزش دوست  نیا   یاصل  هیما: درونیگفتمان  لیتحل

ا  عت« یدر قبال طب  تیمسئول با    ن یمتمرکز است.  تقابل  مفهوم در 

کتاب بر    امیپ  ت، یو در نها  شودیگفتمان حرص و طمع مطرح م

 دارد. دیها تأک و مراقبت از آن  یعیاحترام به منابع طب

بردارند، درخت    ریپن  ازشانیکه اگر همه به اندازه ن  دی»کودک فهم   •

 سالم خواهد ماند.« شهیهم
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پن  یکه دوست  افت ی»کودک در  • نه به خاطر  به    ر،یبا درخت،  که 

 خاطر خودش ارزشمند است.«

 میتوانیم  شهیبار بچشد، هم  کی»درخت گفت: اگر هرکس فقط    •

 .«میبا هم بمان

 دی د هی زاو

 شخص محدود به کودک است. داستان سوم دید هیزاو

ذهن و احساسات    چهی: گفتمان »محافظت« را از دریگفتمان  لیتحل

او    یاخلاق  یهابا چالش  کی. خواننده از نزددهدیکودک بازتاب م

راز   داشتن  نگه  و    ای)مانند  شده  همراه  آن(  کردن  فاش  وسوسه 

»دوست  یارزهم  رهیزنج با    یریپذت ی مسئول  ،ی شامل  مقابله  و 

 . شودیم ت یحرص« تقو 

راز  دیبا  اشیبه خاطر دوست ای»کودک به راز درخت فکر کرد؛ آ •

 د؟«یباغ بگو  یهاآن را به آدم ایرا محفوظ نگه دارد 

»کودک از پنجره اتاقش به درخت نگاه کرد و در دل آرزو کرد   •

 مهربان باشند.« توانستندیهمه م کاشیا

داستان ساده و کودکانه، با    کیبر بستر    ریمن و درخت پن  کتاب

و    عت یحفظ طب  ت یمتقابل، به آموزش اهم  یهااستفاده از گفتمان

مانند    یی. استفاده از نمادهاپردازدیم  زنندهب یآس  یمقابله با رفتارها 

پن درخت  آدم  ریکودک،  م  یهاو  باعث  پ  شودیطماع    ی هاامیکه 

ز  یاخلاق گفتمان    به  یطیمحست یو  منتقل شود.  کودک  مخاطب 

عنوان گفتمان غالب در داستان  به  ت یدر نها  عت«ی»محافظت از طب

مهم  یمعرف نقش  و  شکل  یشده  ز  یریگ در  و    محورست یتفکر 

 مسئولانه دارد.

دو کتاب    یگفتمان  لیتحل  یدیعناصر کل  ،یاسهیجدول مقا  نیا  در

س پن  ارهی»هوشمندان  درخت  و  »من  و  اساس   ر«یاوراک«  بر 

 چارچوب لاکلا و موفه آورده شده است: 

 کلهر  بایدو کتاب فر یگفتمان لیعناصر تحل  یاسه ی. مقا5 جدول

 عنصر/مؤلفه من و درخت پنیر  هوشمندان سیاره اوراک 
 دال مرکزی محافظت از طبیعت  ها همکاری و همزیستی تمدن

تفاوت به  احترام  زیستی،  مسئولیتتعادل  هوش  ها،  پذیری، 
 اجتماعی

 ارزی زنجیره هم پذیری، مقابله با حرص و طمع دوستی، سخاوت، مسئولیت

 دال شناور  طمع  تمدن پیشرفته 
مصرف گفتمان  بین  زیستی  شکاف  تعادل  و  انسانی  گرایی 

 اوراک 
 های گفتمانی رخنه وسوسه کودک برای فاش کردن راز، تهدید طمع اطرافیان 

های  گرایی و حرص )آدممشارکت و مراقبت )کودک و درخت( در برابر مصرف ها(ها( در برابر تعادل )اوراکیگرایی )انسان مصرف
 طماع( 

 های رقیب گفتمان

 ی گفتمان پیام/نتیجه زیست، ارزش دوستی و گذشت پذیری فردی، حفظ محیطمسئولیت همکاری، احترام به طبیعت و منابع، رشد بر اساس همبستگی 
 زاویه دید شخص محدود به کودک سوم شخص دانای کل سوم

 نمادها  های طماع کودک، درخت پنیر، آدم ها، دانشمند زمینی، سیاره اوراک رهبر اوراکی
 فضا و مکان  باغ و طبیعت )محیطی بومی و کودکانه(  تخیلی( در تقابل با زمین -سیاره اوراک )جهانی، علمی

اصلی   فرد/کودک، نسل آینده ها جامعه جهانی، تمدن مخاطب 
 نگفتما

 ی و گفتمان یعناصر داستان  بسامد 

  امیها، تعداد تکرار عوامل مختلف مانند پمتن  ی کم  یابیارز  یبرا

کل تعداد استعاره  ،یپردازت یعمق شخص  ،یاخلاق   ی هادواژهیها و 

امت  یگفتمان شد.  محاسبه  داستان  هر  برا  ازاتیدر  شاخص    ی هر 

 ۱00استاندارد شد؛ عدد    ۱00تا    0  نیب  یصورت عددبه  سه،یمقا

سطح متوسط را    50شاخص و    ر حضو   زانیم   نیشتریدهنده بنشان

  ، یاخلاق  یهاامی شامل پ  یابیمورد ارز  یها. شاخصدهدیم  شینما

 دید  هیو زاو  یگفتمان  یهادواژهیاستعاره/نماد، کل   ،یپردازت یشخص
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 ت یفیو ک   زانیم  کیهرکدام به تفک  یبرا  یازدهیامت   اریاست که مع

دو   رد یشده است. بسامد عناصر داستان نییها در متن تعظهور آن

 است:  ریکتاب مورد به شرح ز

 ی و گفتمان یعناصر داستان یفراوان  یازدهیو امت  یفیک لی. تحل6 جدول

 عنوان اثر  زاویه دید استعاره/نماد  پردازیشخصیت های اخلاقی پیام های گفتمانی کلیدواژه  میانگین کلی )کل عناصر( 
 هوشمندان سیاره اوراک  100 100 100 100 100 100
 من و درخت پنیر  50 63 71 80 75 68

 

 
 اثر  2 یو گفتمان یعناصر داستان سهی . مقا1شکل 

 یریگجه ینت

کلهر نشان داد که    بایفر  -اوراک    ارهیکتاب هوشمندان س  یبررس

علم  نیا روا  یلیتخ-یرمان  موجودات    یدانا  ت ی با  درباره  کل، 

 یاوراک زندگ   یالیخ  ارهی س  یاست که رو  یا شرفتهیهوشمند و پ 

موجودات    ن یا  یو فلسف  ی. داستان حول کشمکش اخلاقکنندیم

مسئول زم  تشانی درباره  به  رفتارها  نی نسبت  با  برخورد  نحوه    ی و 

. لحن چرخدیم  یطیمحست یمسائل ز  نهیمخصوصاً در زم   ،یانسان

 یریپذت ی آن، دعوت به مسئول  ی اصل  امیدارد و پ  یو فلسف  یجد

  ستیز طیانسان نسبت به مح  زنندهب ی آس  یو نقد رفتارها  یجهان

کلهر نشان داد که   بایفر  -  ریکتاب من و درخت پن  یاست. بررس

زاو با  دیداستان  منظر  سوم  دیه  از  عمدتاً  و  محدود   کیشخص 

روا شخصشودیم  ت یکودک  و    یکودک   ،یاصل  یهات ی.  کنجکاو 

  رنگ یو معنادار دارند. پ  یعاطف  یاهستند که رابطه  ریدرخت پن   کی

  ی هاکودک و درخت و چالش  انیراز مشترک م   ک یداستان بر حفظ  

 کانهو کود  فیمربوط به آن بنا شده است. لحن کتاب لط  یاخلاق

پ و  بر دوست  ی اصل  امی است  در    ت ی مسئول  عت،یبا طب  ی آن  انسان 

 دارد.  دیتأک  ییگراو مقابله با مصرف ست یزطیحفظ مح

ها  شده که دال  یطراح  یاگونهبه  یداستان  ت یکلهر، روا  بایآثار فر  در

مدلول بهو  انتقال  ها  خدمت  در  هوشمندانه  و  هدفمند  صورت 

فلسف  یاخلاق  میمفاه م  ی و  بخش رندیگ یقرار  در   .

  عت« یدار طبمانند »کودک دوست  ییهات یشخص ،یپردازت یشخص

مثابه  اوراک« به  ارهی»هوشمندان س  ای   ر«یدر داستان »من و درخت پن

م  ی انتزاع  یهادال آن  کنندیعمل  مدلول  مفاهکه  چون    یمیها 

و تأمل درباره رابطه انسان    عت یحفظ طب   ،یاخلاق  یریپذت یمسئول

0

20
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80

100

بسامد عناصر داستانی

هوشمندان سیاره اوراک من و درخت پنیر



 1405ل رم، ساه چهارم، شمارچهازبان و ادبیات فارسی، دوره  گنجینهنشریه  

~ 13 ~ 

فناور شخص  یبا  موجودات    ،یرانسانیغ  ی هات یاست.  مانند 

  شرفته یپ  یای اوراک، نماد تفکر درباره اخلاق در دن  ارهی هوشمند س

برخو  عواقب  مفاه  ردو  فناور  میبا  همچون  پ  یمدرن    شرفت یو 

  ی معنا دارند؛ برا  جادیدر ا   یدینقش کل  زیها نهستند. نمادها و مکان

عنوان دال عمل به  ر«ینمونه، »درخت« در داستان »من و درخت پن

  ت یو مسئول  یزندگ   یرازآلودگ   عت،یو مدلول آن مفهوم طب  کندیم

مح از  مراقبت  در  همچ  ستیزطیانسان  اوراک    ارهی س  ن،یناست. 

پرداختن به    یبرا  یدال  ن،یو مستقل از زم  یالی خ  ییعنوان فضابه

اکولوژ  یاخلاق  یهاارزش که ز  یکیو  سؤال بردن رفتار    ریاست 

  زین  دید  ه ی. لحن و زاوسازدیمدرن را ممکن م  ینیبانسان و جهان

م  گرید  یکی کلهر محسوب  آثار  در  مهم  لحن شوندیاز عناصر   .

  جاد یمحدود به کودک، با ا  دید  هی همراه با زاو  ،یتعارو اس  یاحساس

  تیفرد  انیها چالش مهستند که مدلول آن   ییهادال   ،یپندارهمذات

به کودک امکان    هایژگ یو  نیاست. ا  ی اجتماع  ت ی کودک و مسئول

چون اخلاق، احترام   یمیداستان، با مفاه  ت ی تا ضمن روا  دهندیم

مواجه شود.   ترقیعم  یحدر سط  یو تعامل انسان  ست یزطیبه مح

ها استفاده از دال  ییکه او توانا  دهدیآثار کلهر نشان م  یریگ جهینت

که مخاطب    یاگونهو شناور را دارد، به   دهیچیپ  ییمعنا  یهاو مدلول 

و    ی فناور  نیمتعدد مانند ارتباط ب  یزمان به درک معانکودک را هم

رازآلودگ  چالش  عتیطب  یاخلاق،  مح  یهاو    ستیزطیحفظ 

ساده کرده و   ت یروا  کیآثار او را فراتر از    کرد،یرو  نی. اداردیوام

 . کندیم لیکودک تبد یرشد تفکر نقادانه و فلسف یبرا یبه بستر

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The analysis of narrative elements in 

children’s and young adult literature provides 

a productive pathway for understanding how 

literary texts construct meaning, organize 

experience, and transmit ethical, cultural, and 

social concepts to young readers. Narrative 

fiction is not merely a sequence of events, but 

a structured system in which plot, 

characterization, setting, point of view, tone, 

dialogue, and theme interact to generate 

interpretive possibilities and affective 

engagement. In the field of children’s 

literature, these elements acquire particular 

significance because the child reader 

encounters the fictional world not only as a 

source of entertainment, but also as a 

symbolic space for learning, identification, 

moral reflection, and imaginative participation. 

Studies of fiction have emphasized that 

narrative form and content are inseparable, 

since the arrangement of events and the 

selection of narrative techniques shape the 

reader’s perception of characters, conflicts, 

and values (1). Children’s and young adult 

literature, in this regard, may be considered a 

dynamic literary field in which fantasy, didactic 

purpose, emotional simplicity, and symbolic 

density are combined to communicate 

complex concepts in accessible forms (3, 4). 

Based on this premise, the present study 

examines the narrative elements in selected 

works by Fariba Kalhor through the theoretical 

framework of Laclau and Mouffe’s discourse 

theory, focusing specifically on The Wise Ones 

of the Planet Orak and Me and the Cheese 

Tree. The purpose of this research is to show 

how Kalhor’s narrative techniques function 

beyond formal storytelling and contribute to 
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the articulation of discourses concerning 

nature, technology, responsibility, 

cooperation, ethical agency, and social 

awareness. 

The theoretical foundation of the study rests 

on the intersection between narrative analysis 

and discourse theory. From the perspective of 

narrative studies, each story is composed of 

interrelated elements that operate within a 

coherent structure, and the effectiveness of a 

literary text depends largely on the manner in 

which these elements are organized and 

activated (10). Plot gives movement and 

causal coherence to events; characterization 

creates emotional and symbolic centers; 

setting provides spatial and cultural grounding; 

point of view regulates the reader’s access to 

events and consciousness; and theme 

coordinates the ideological and conceptual 

orientation of the narrative. Previous research 

on children’s stories has shown that these 

elements play a central role in shaping 

children’s engagement with fictional texts and 

in guiding their interpretation of moral and 

social meanings (2, 13). At the same time, 

discourse theory makes it possible to move 

beyond a purely formal description of narrative 

components and to examine how meanings 

are produced through relations among 

signifiers. In this study, concepts such as 

nodal point, floating signifier, chain of 

equivalence, competing discourses, and 

discursive rupture are used to analyze the 

ideological and semantic organization of 

Kalhor’s works. This approach is particularly 

appropriate for children’s fiction because such 

texts often encode social, ethical, and cultural 

meanings through symbolic characters, 

imaginative settings, and simplified conflicts. 

Storytelling, therefore, becomes a discursive 

practice through which values are stabilized, 

challenged, or rearticulated within the 

narrative world (14). 

Methodologically, this study adopts a 

descriptive-analytical approach based on 

library research. The two selected works, The 

Wise Ones of the Planet Orak and Me and the 

Cheese Tree, were chosen because they 

represent two distinct yet related narrative 

modes in Kalhor’s fiction: the first is a science-

fictional narrative centered on civilization, 

ecological crisis, technology, and 

interplanetary cooperation, while the second is 

a child-centered fantasy narrative that 

foregrounds friendship, secrecy, nature, and 

responsibility. The analysis proceeded in 

several stages. First, the main narrative 

elements of each text were identified, including 

plot, characters, setting, point of view, tone, 

conflict, and theme. Second, these elements 

were interpreted in relation to the discursive 

functions they perform within the structure of 

each story. Third, the major signifiers and 

semantic relations in the two works were 

classified according to Laclau and Mouffe’s 

discourse theory. Finally, a comparative 

reading was conducted in order to clarify the 

similarities and differences between the two 

narratives in terms of their central discourse, 

ethical orientation, symbolic structure, and 
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intended child or adolescent audience. This 

methodological design allows the research to 

combine close textual analysis with a broader 

interpretation of ideological and cultural 

meanings. Such an approach corresponds 

with previous studies emphasizing that the 

analysis of story elements in children’s 

literature should not be limited to technical 

description, but must also consider the 

cultural, pedagogical, and semiotic functions 

of narrative forms (5, 9). 

The findings of the study show that The Wise 

Ones of the Planet Orak constructs its 

narrative around the central signifier of 

cooperation. The plot is organized through the 

encounter between two civilizations: the 

advanced beings of the fictional planet Orak 

and human beings from Earth. This encounter 

creates a discursive tension between two 

competing systems of meaning. On the one 

hand, Earth represents consumerism, 

ecological destruction, technological 

arrogance, and the desire to exploit resources; 

on the other hand, Orak symbolizes ecological 

balance, collective intelligence, sustainability, 

and respect for difference. Through this 

opposition, the story critiques the assumption 

that technological development alone is 

sufficient for civilizational progress. The 

floating signifier of “advanced civilization” is 

gradually redefined in the narrative: at first, it 

appears to refer to scientific and technological 

superiority, but by the end of the story it is 

rearticulated around ethical cooperation, 

responsible resource management, and 

ecological awareness. The chain of 

equivalence in the text links cooperation with 

concepts such as environmental balance, 

respect for cultural difference, social 

intelligence, and collective responsibility. The 

leader of Orak functions as a symbolic figure 

of wisdom and ethical governance, while the 

Earth scientist represents a transitional subject 

who moves from the discourse of domination 

toward the discourse of responsibility. In this 

sense, Kalhor uses science fiction not merely 

to create wonder, but to provide a critical 

framework for questioning modernity, 

anthropocentrism, and environmental 

irresponsibility. The story’s third-person 

omniscient point of view also strengthens this 

discursive structure by allowing the reader to 

observe both civilizations and understand the 

broader ethical implications of their interaction 

(6, 11). 

The analysis of Me and the Cheese Tree 

reveals a different but complementary 

discursive structure. In this story, the central 

signifier is protection, especially protection of 

nature and protection of a vulnerable source of 

generosity. The narrative focuses on a child 

who encounters a magical tree capable of 

producing cheese. Although the premise is 

simple and imaginative, the symbolic 

implications are significant. The cheese tree 

represents nature as a generous but fragile 

entity, while the child represents innocence, 

curiosity, ethical growth, and emerging 

responsibility. The main conflict arises from 

the need to keep the tree’s secret and protect 
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it from greedy individuals who seek to exploit 

its gifts. Thus, the story stages a conflict 

between two competing discourses: the 

discourse of care, friendship, and responsible 

use of resources, and the discourse of greed, 

consumption, and exploitation. The chain of 

equivalence in the text connects protection 

with friendship, generosity, trust, 

responsibility, and resistance to greed. The 

floating signifier of greed is particularly 

important because it is initially associated with 

desire or need, but gradually becomes defined 

as an unethical force that threatens both 

nature and human relationships. The limited 

third-person point of view, centered on the 

child’s perspective, intensifies the reader’s 

emotional involvement and makes the ethical 

dilemma more accessible to children. This 

narrative technique allows the young reader to 

experience the conflict internally, as a question 

of loyalty, secrecy, and responsibility. In this 

regard, Kalhor’s use of fantasy becomes a 

pedagogical and philosophical device through 

which children are invited to reflect on 

environmental ethics, self-restraint, and the 

moral meaning of friendship (7, 8). 

In conclusion, the comparative analysis of the 

two selected works demonstrates that Fariba 

Kalhor’s fiction employs narrative elements in 

a purposeful and multilayered manner, 

transforming children’s stories into spaces of 

ethical, ecological, and philosophical 

reflection. Although The Wise Ones of the 

Planet Orak and Me and the Cheese Tree 

differ in scale, genre, setting, and narrative 

perspective, both texts construct their 

meanings through the opposition between 

responsible coexistence and destructive 

consumption. In the first work, this opposition 

is presented at the level of civilizations, 

planets, technology, and global responsibility; 

in the second, it is localized in the intimate 

relationship between a child and a magical 

tree. The former emphasizes collective 

survival, inter-civilizational cooperation, and 

ecological wisdom, while the latter 

foregrounds personal responsibility, 

friendship, secrecy, and care for nature. 

Together, these works show that Kalhor’s 

narrative art is based on the intelligent use of 

plot, symbolism, characterization, point of 

view, and thematic development to produce 

meanings that exceed the surface simplicity of 

children’s literature. Her stories encourage 

young readers to question dominant 

assumptions about progress, ownership, 

consumption, and human superiority, while 

also cultivating imagination, empathy, 

responsibility, and critical thinking. Therefore, 

Kalhor’s works can be situated within the 

broader domain of philosophical and ethical 

literature for children, as they do not merely tell 

stories, but invite children and adolescents to 

rethink their relationship with the natural world, 

with others, and with the future. 
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