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Abstract 
Lyric language is a mode of poetic expression that focuses on the direct communication of emotions, feelings, and inner 

states, establishing an emotional connection with the audience through lexical, syntactic, musical, and rhetorical devices. 

The present study aims to analyze the structure of lyric language in the Divan of Kamal al-Din Isma'il of Isfahan, known as 

Khallāq al-Maʿānī (“Creator of Meanings”), a poet who lived during the transitional period from the Khorasani style to the 

Iraqi style and whose works constitute a significant link between these two major traditions of Persian poetry. The 

significance of this study lies in the fact that, despite Kamal al-Din’s central role in the development of Persian lyric poetry, 

no comprehensive and multi-layered analysis of the linguistic structure of his Divan has yet been undertaken. The principal 

research questions are as follows: (1) What are the lexical and syntactic characteristics of Kamal al-Din’s lyric language? 

(2) What functions do poetic images perform within the rhetorical structure of his poetry? (3) What role does poetic 

musicality play in reinforcing the lyric structure of his Divan? The findings indicate that the poet’s lexical structure draws 

extensively on emotional, symbolic, nature-oriented, and abstract vocabulary. His syntactic structure employs exclamatory 

and interrogative sentences, as well as repetitive and contrastive patterns, to create a powerful emotional atmosphere. The 

musical structure, through meter, rhyme, refrain, paronomasia, and rhymed prose, strengthens the poetic message, while the 

rhetorical structure, through simile, metaphor, metonymy, and hyperbole, generates multilayered poetic imagery. These 

findings highlight the position of Kamal al-Din Isma'il as a bridge between the Khorasani and Iraqi literary styles and confirm 

the applicability of the results for teaching stylistics and the analysis of Persian lyric poetry. 
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 مقدمه 

احساسات و    نیترقیعم   انیب  یبرا   یبستر  ربازیاز د   یشعر فارس

زبان   ،یمختلف شعر  ی هاگونه  انی بوده است. در م  یعواطف انسان

  ، یعشق، اندوه، شاد  انیفرد خود در بمنحصربه  یهایژگ یبا و  ییغنا

درون ادب  یمحور  یگاهیجا  ،یو حالات    ی فارس  کیکلاس  اتیدر 

  تی نه بر روا  ،یمیتعل  ا ی  ی حماس  ننوع زبان، برخلاف زبا  نیدارد. ا

و    یعاطف  ی بلکه بر خلق فضا  م،ی مفاه  میآموزش مستق  ای  دادهایرو

ساختار زبان  .  (2,  1)با مخاطب تمرکز دارد    یاحساس   وندیپ  جادیا

  ی کرد: سطح واژگان یبررس  یدر چهار سطح اصل  توانیرا م  ییغنا

که    یسطح نحو  برد؛یبهره م   نی و نماد  یعاطف  پربارکه از کلمات  

برا   یساختارها را  م  یعاطف  دیتأک   یجمله  کار  سطح    رد؛یگ یبه 

  برد؛ یبهره م  امیپ  تیتقو   ی برا  فی و رد  ه،یکه از وزن، قاف  یی قایموس

  ر یخلق تصاو  یبرا  هیاستعاره، و کنا  ه،یکه از تشب  یو سطح بلاغ

م استفاده  تحکندیشاعرانه  و  شناخت  مس   ن یا  لی ل.    ی ریسطوح، 

  ی کارکرد زبان شعر در برقرار  یاز چگونگ  ترقی است که به درک عم

  ، یاصفهان  ل یاسماع  نیالد. کمالانجامدیبا مخاطب م  یارتباط عاطف

  ل ی شاعر برجسته اواخر قرن ششم و اوا  «،یالمعانملقب به »خلاق

  یی در تطور شعر غنا  رگذاریتأث  یها از چهره  یکی  ،یقرن هفتم هجر

در آستانه   یکه شعر فارس  ست ی زیم  یااست. او در دوره  یفارس

که در    یاقرار داشت؛ دوره  یبه سبک عراق  یگذار از سبک خراسان

  یی گرا لطافت و عاطفه  یسو از فخامت و شکوه به  یآن زبان شعر

م کمالکردیحرکت  ا  نیالد.  نه   نیدر  گذار،  وارث  دوره  تنها 

ب  نیشیپ  یادب  یهاسنت  بلکه  خود    یزبان  یهاینوآور  ابود، 

بزرگ   یتحولات  سازنهیزم شاعران  آثار  در  بعدها  که  چون    یشد 

بر   یخود گواه  «یالمعان. لقب »خلاقدیو حافظ به اوج رس  یسعد

  ق یاز طر  عیبد  رینو و تصاو  یمعان  نشیاو در آفر  ییاستثنا  ییتوانا

  وان یدر د  ییساختار زبان غنا  یاست. بررس   ییزبان غنا  یابزارها

  وان یدارد. نخست آنکه د  ت یاز چند جهت اهم  لیاسماع   نیالدالکم

حاو ب  یاو  هزار  نمونه  تیحدود شش  که  از    یمتنوع  یهااست 

از جمله غزل،   ،یمختلف شعر  ی هارا در قالب   ییکاربرد زبان غنا

رباع  ده،یقص م  ،یو  ادهدیارائه  آنکه    ی ادر دوره  وانید  نی. دوم 

از منظر س   دهیآفر  یدیکل   ی ادوره  ،یتحول زبان شعر  ریشده که 

م بررس   شودیمحسوب  م  یو  از    یریتصو   تواندیآن  روشن 

به دست دهد. سوم آنکه    یفارس  ییشعر غنا   یدگرگون  یچگونگ

  ی هر دو سبک خراسان  یهایژگ ی است از و  یازهیشاعر آم  نیزبان ا

  ار یبس  یشناختزبان  دگاهیآن را از د  یساختار  لیکه تحل  ی و عراق

ارزشمند است    یااو نمونه  وانید   گر،ید  انیب. به(3)  کندیجذاب م

  یارا در لحظه   یفارس  ییزبان غنا  یبالندگ   ندیفرا  توانی که در آن م

تار از  جا  یادب  خی حساس  وجود  با  کرد.  مهم    گاهیمشاهده 

موجود درباره    یهاپژوهش  ،یفارس  اتی در ادب  لی اسماع  نیالدکمال

  ی بررس  ا یعارفانه و عاشقانه    نیمضام   یکل  لیبه تحل   مدتاًآثار او ع

  ی اند و کمتر پژوهشصورت پراکنده پرداختهبه  یادب  ع یصنا  یبرخ

او توجه کرده    ییساختار زبان غنا  یمنسجم و چندسطح  لیبه تحل

ا(4)است   به  نی.  مقا  ژهیوخلأ  توجه گسترده  سهیدر  به    یابا  که 

شده، قابل توجه است؛    یمانند حافظ و سعد  یترزرگشاعران ب

دو سبک    نیا  انیم  یوندیپ  یاعنوان حلقهبه  نیالدکه کمال  یدر حال

او را در   یواقع  گاهیاست که جا   یترجامع  یبررس  ازمندیبزرگ، ن

غنا  ریس شعر  ا  یفارس  ییتطور  هدف  کند.  پژوهش،   نیآشکار 

در چهار    لیاسماع  نیلداکمال  وانیدر د  ییساختار زبان غنا  لیتحل

او در    گاه یاست تا جا   یو بلاغ  ، ییقایموس  ،ینحو   ،یسطح واژگان

هدف،   نیبه ا  یابی دست  یتر شود. برا روشن  ی فارس  ییتطور شعر غنا

و   یساخت واژگان یها یژگ ی( و۱: شودیطرح م یسه پرسش اصل

( صور  ۲  ست؟یچ   لی اسماع  نیالدکمال  وانیدر د  ییزبان غنا  ینحو 

اشعار    ییدر ساختار زبان غنا  یچه کارکرد  یبلاغ  یهاهیاو آر  الیخ

  تیو تقو   یریگ در شکل  یچه نقش  یشعر  یقی( موس۳او دارند؟  

در ادامه، پس از مرور    کند؟یم  فایا  نیالداشعار کمال  ییساختار غنا

  یی زبان غنا  یچهار سطح ساختار  لیبه تحل  ،ینظر  یو مبان  نهیشیپ

 خواهد شد. رداختهپ لیاسماع  نیالدکمال وانیدر د
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 قیتحق  نهی شیپ

گسترده دارد و   یاسابقه  یشعر فارس  ییدر حوزه زبان غنا  پژوهش

  ی. برخ (5)  اندستهی موضوع نگر  ن یگوناگون به ا  یایمحققان از زوا

ا وپژوهش   نیاز  بر  غنا  یعموم  ی هایژگ یها  ادب  ییزبان    ات یدر 

به شاعران خاص    گر ید  یکه برخ  یاند، در حالمتمرکز بوده  یفارس

کرده  نیمع  یخیتار  یهاا دورهی م(6)اند  توجه  در  آثار،   نیا  انی. 

کمال  ییهاپژوهش به  دارند،   لیاسماع   نیالدکه  اختصاص 

آثار او را روشن    یاجنبه  کیشمار اما ارزشمندند و هر  اندک  از 

نظام کرده مرور  ااند.  مپژوهش  نیمند  نشان  هرچند    دهدیها  که 

جامع    لیدر تحل  یصورت گرفته، خلأ قابل توجه  یدیمف  یهاکار

 شاعر وجود دارد.  نیا وانید  ییساختار زبان غنا یو چندسطح

به   اینیو محسن  ینقی عل  ،یو خارج  یداخل  یهاحوزه پژوهش  در

  ل یاسماع  نیالدکمال  دیقصا  یواژگان   هیلا  یشناسسبک  یبررس

واژگان از    نشیشاعر در گز  نیها نشان داد که اآن  جیپرداختند؛ نتا

 ،یبرخوردار است و در کاربرد واژگان بوم   ی ریچشمگ  یتنوع و غنا

دارد که او    ژهیو  یمهارت  نوساخته  باتیو ترک   ،یاصطلاحات عرفان

و همکاران    یباغنی. قنبرعل(7)  کندیم  زیعصران خود متمارا از هم

 دیها و قصاو محتوا در غزل  یشعر   یقیرابطه موس  یبه بررس  زین

نتا  یاصفهان  نیالدکمال که    نیا  جیپرداختند؛  داد  نشان  پژوهش 

مجزا،   ینتیمثابه زشاعر نه به  نیا  اردر اشع  یو درون  یرونیب  یقیموس

به عنصربلکه  محتوا  وستهیپ  یعنوان  م  یعاطف  یبا  و    کندیعمل 

.  (8)  دهدیم  شیافزا  یشکل معناداررا به  ی شعر  امیپ  یرگذاریتأث

ن  یشاهنظر همکاران  تحل  ز یو  روش  از  استفاده    یا شبکه  ل یبا 

سنت    یعروض  یارهایمع و    یوزن  یالگوها  ،یفارس  یشعردر 

ها نشان داد که  آن  جیکردند؛ نتا  ی را بررس  یشعر فارس   ییقایموس

نظام  نیا و  انسجام  از  توجه  یمندالگوها  و    ی قابل  برخوردارند 

مآن  یکم  یبررس ساختار    ینی نو   یها دگاهید  تواندیها  درباره 

 .(9)ارائه دهد  یشاعران دوره عراق  ییقایموس

از   کیکه اگرچه هر  افت یدر توانیم ادشدهی یهامرور پژوهش با

دوران او   یبافت ادب  ای  نیالدکمال  یاز زبان شعر  یاآثار جنبه  نیا

کرده روشن  هرا  تحل  کدامچیاند،  چهار  هم  لیبه  منسجم  و  زمان 

او    وانی د  ییزبان غنا   ی و بلاغ  ، ییقایموس   ،ینحو   ،یسطح واژگان

  ی کردیخلأ، رو  نیبا هدف پر کردن هم  هشپژو  نیاند. انپرداخته

 .دهدیم شنهادیو ساختارمند را پ یچندسطح

 ی نظر یمبان

ساختار  نیا  ینظر  یمبان سطح  چهار  اساس  بر  زبان    ی پژوهش 

مستقل    یسطوح، چارچوب  نیاز ا  کیشده است. هر    میتنظ  ییغنا

  گر یحال با سطوح د  نیو در ع  کندیاشعار فراهم م  لیتحل  یبرا

نظام    یدهندهلیچهار سطح تشک  نیدارد. در مجموع، ا   ییمعنا  وندیپ

شاعر    کی  ییغناتوان زبان  ی آن م  قیهستند که از طر  یاکپارچهی

 کرد.   یصورت جامع بررسرا به

 یی غنا یساخت واژگان

ساختار  نیتریادیبن  واژگان شعر  یسطح  زبان    اندیزبان  در  و 

  ،یبار عاطف  ،یعرف  یبرخلاف کاربرد روزمره، علاوه بر معنا  ،ییغنا

نماد  ،یفرهنگ ن  ینیسنگ  نیو  اکنندیحمل م  زیرا  واژگان در   نی. 

بررس قابل  دسته  عاطفاندیچهار  »هجر«(،    ی:  و  »عشق«  )مانند 

)مانند »گل«    انهیگرا عت ی(، طبیاکار فد  ی)مانند »شمع« برا   نینماد

مستقل   یاهی)مانند »وفا« و »صبر«(؛ هر دسته لا  ی و »ماه«(، و انتزاع

م احساس  و  معنا  ا( 7)  ندیآفریاز  بر  نگارنده  نظر  که    نی.  است 

در شعر غنا را    یفکر  ٔ  هیلا  نیترقیعم  ییانتخاب واژگان  شاعر 

واژ  کندیآشکار م بار عاطف  دهیبرگز  گان و هرچه  نماد  یاز    ن یو 

غنا  یتریغن ساختار  باشند،  و    یی برخوردار  استوارتر  شعر 

ا  رگذارتریتأث از  بود؛  ر  ترییغنا  رو،نیخواهد  شعر  در   شهیشدن 

 آگاهانه در ذهن شاعر دارد. یواژگان یهاانتخاب نیهم

 یی غنا یساخت نحو

غنا  ینحو   سطح چگونگ  ییزبان  و    یدهسازمان  یبه  جملات 

. در شعر پردازدیم  یعاطف  یرگذاریتأث  یبرا   یدستور  یساختارها



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 5 ~ 

د  ینحو   یساختارها  ،ییغنا سه  بررس  یاصل  دگاهیاز  :  اندیقابل 

)خطاب به    ییکه شامل جملات ندا  ینخست، انواع جملات عاطف

طب انتزاع  ای  عت،یمعشوق،  جملات  یموجودات  )که    یپرسش(، 

است(، جملات    یحسرت و شگفت  انگری ب  ،یپرسش واقع  یجابه

 ی)برا  ییبر شدت احساس(، و جملات آرزو  دیتأک   ی)برا  یتعجب

که    یتکرار  یدوم، ساختارها  شود؛یها( مها و آرمانابراز خواسته

طر عبارات،    قیاز  واژگان،   یقیموس  ،یدستور  یالگوها  ایتکرار 

مفاه  یدرون بر  و  کرده  سوم،    گذارند؛یم  دیتأک   یمحور  میخلق 

متضاد در کنار    میقرار دادن مفاه  قیکه از طر  ی تقابل  یساختارها

  ش یرا به نما یعاطف یهایدگ یچی هم )مانند وفا/جفا، درد/درمان( پ

  ه یدر تعامل با وزن و قاف  ینحو   یساختارها  نی. ا(4)  گذارندیم

  جاد یدر ا  یو نقش مهم  دهندیمتن را شکل م  یدرون  تمیشعر، ر

 در مخاطب دارند.  یشناختییبایتجربه ز

 یی غنا یی قایساخت موس

است که    ییزبان غنا  یهایژگ یو  نیاز بارزتر  یکی  یشعر  یقیموس

شعر را   یقی. موس کندیم  زیمتما  ی ادب  یهاگونه  ریآن را از نثر و سا

که همان عروض    یرونیب   یقیکرد: موس  ی در سه سطح بررس  توانیم

بلند و کوتاه،    یتکرار منظم هجاها  قی و وزن شعر است و از طر

)تکرار    هیکه شامل قاف  یکنار  یقیموس   کند؛ی م  جادیمنتظم ا  یآهنگ

عبارت    ای)تکرار واژه    فیها( و ردمصراع  انیمشابه در پا  یصداها

و   ییقایدر انسجام موس  یو نقش مهم  شودی( مه یثابت پس از قاف

موس  یالقا و  دارد؛  طر  یدرون   یقیمعنا  از  چون    ییهاهیآرا  ق یکه 

واژگان هم )تکرار  معانجناس  با  )تشابه   ع متفاوت(، سج  یشکل 

واج  یصوت و  در    ییآراکلمات(،  مشخص  حروف    ک ی)تکرار 

که    دهندینشان م  ریاخ  یها. پژوهش(8)  ردیگ یمصراع( شکل م

انتخاب    یقابل توجه  یمندبا نظام   یدر شعر فارس  یعروض  یالگوها

 یشعر ارتباط معنادار  یعاطف  ینوع وزن و محتوا   انیو م  شوندیم

 . (9)وجود دارد 

  یی هابه نمونه  توانیم  ،ییقایسه سطح موس  نیتر شدن اروشن  یبرا

فارس شعر  موس  کیکلاس  یاز  سطح  در  کرد.   ،یرونیب  یقیاشاره 

با وزن رمل مثمن محذوف )فاعلاتن فاعلاتن فاعلات(    ییهاغزل

س  یآهنگ و  محتوا  الیروان  با  که  عاطف  یدارند  و    یعاشقانه 

مقا  کند؛یم  جادیا  یعیطب  یهمخوان سنگ  بل،در  مانند   ترنیاوزان 

.  نندیآفریم  تریو حماس  زتریبرانگتأمل  ییهزج مثمن اخرب، فضا

»آرزو    ای مانند »نخواهد کرد«    ییها فیرد  ،یکنار  یقیدر سطح موس

پا در  که  ب  انیکردست«  م  ت ی هر  ا   شوند،یتکرار  بر    جادیعلاوه 

آوا و   رکه حس تکرا  نندیآفریم  یا انباشته  ییبار معنا  ،ییانسجام 

  یدرون  یقی. در سطح موسکنندیرا در ذهن مخاطب ماندگار م   دیتأک 

از   ییآراواج  ای»همدم« و »محرم«    انیچون جناس م  ییهاهیآرا  زین

شعر    یمصراع، بافت صوت  کیخاص در    یهاتکرار صامت   قیطر

م چنان  شن  دیآرایرا  و  خواندن  تجربه  دنیکه  و   کپارچهی  یاآن 

 . شودیبخش ملذت 

صرفاً    ییدر زبان غنا  یشعر  یقی است که موس  نینگارنده بر ا  نظر

بلکه ستون فقرات انتقال احساس است؛ به    ست،ی ن  ینیتزئ  یابزار

موس  نیا ساختار  بدون  که  حت  ییقای معنا    ن یترقیعم  یمناسب، 

به مخاطب منتقل شود. وزن    یدرستبه  تواندینم  زین  یعاطف  یمحتوا

را پردازش    ت یب   ییمعنا  یمحتوا  اطباز آنکه ذهن مخ  شیپ  ه،یو قاف

شاعر    رو،ن یاز هم  زند؛یانگیشعر را در او برم  یکند، احساس کل

را نه جدا از معنا، بلکه در   یقیاست که موس   یتوانمند کس  ییغنا

  ی قیموس  انیم  یناگسستن  یرابطه  نی. اردیگ یخدمت معنا به کار م

محتوا،   بن  یکیو  غنا  یهاتفاوت  نیتریاد یاز  سا  ییشعر    ر یبا 

 است.   یادب یهاگونه

 یی غنا یساخت بلاغ

است که    یادب  ع یاز صنا  ی اشامل مجموعه  یی زبان غنا  یبلاغ  سطح

طر معانآن  قیاز  تصاو  یثانو   یها  م  ریو  خلق  . شوندیشاعرانه 

که عمل    هیعبارتند از: تشب  ییدر زبان غنا  یعناصر بلاغ  نیترمهم

  غ،ی بر اساس وجه شبه مشترک است و انواع آن )بل  زیدو چ   سهیمقا
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را فراهم   یرسازیمتفاوت از تصو   ی امفصل، مجمل( هر کدام درجه

است و در آن وجه شبه   هیاز تشب  یتراستعاره که نوع کامل  کنند؛یم

( و  میمستق  ینیو به دو نوع مصرحه )جانش  شوندیو ادات حذف م

و  هیمکن دادن  د  کی  یژگ ی)نسبت  موجود  به  تقسگریموجود   می( 

ب  هیکنا  شود؛یم طر  میمفاه  می رمستقیغ  انیکه  لو   قیاز    ازم ذکر 

امکان طرح  آن  نسبت(  از  فعل،  از  )از صفت،  آن  انواع  و  هاست 

و اغراق که با    کند؛یموضوعات حساس را بدون صراحت فراهم م

را چند برابر   انیب  یعاطف  ریتأث  ت،ی واقع  یینما کوچک  ای  یینمابزرگ

  ی اشبکه  گر، یکدیدر تعامل با    یبلاغ   ی هاهیآرا  نی. ا(10)  کندیم

که مخاطب را به تأمل    کنندیم  جادیا  ه یچندلا  یو معان  ریتصاو  زا

 .کندیدعوت م یو انسان یادب ترقیعم میدر مفاه

برخلاف   ،ییدر شعر غنا  یاست که ساخت بلاغ  نینگارنده بر ا  نظر

 کر یشعر، بلکه خود پ کریبر پ یور ینه ز شود،ی آنچه گاه پنداشته م

  ییابزارها  یی و اغراق در زبان غنا  ه، یاستعاره، کنا  ه، یشعر است. تشب

  انش یاز ب  میها آنچه را که زبان مستقآن  ق یهستند که شاعر از طر

به   است،  م   مخاطب عاجز  قالب    یاحساسات  کند؛یمنتقل  در  که 

ب  ح،یصر   یهاگزاره و  تصو   ند،ینمایم  روحیسرد  پوشش   ریدر 

 نی. از اشوندیو در ذهن مخاطب ماندگار م  رندیگ یشاعرانه جان م

که به کار   ییهاهیرا نه در حجم آرا ییشاعر غنا ک ی ییمنظر، توانا

 یو فضا  هاهیآرا  نیا  انیم  یانسجام و هماهنگ  زانیبلکه در م  برد،یم

  رون یرا ب  یبلاغ  یهاهیکه آرا  ی. شاعر دیسنج  دیاثر با  یکل  یعاطف

اما عاطفه   ند،یآفریم  ریتصو   رد،ی شعر به کار گ   یاز بافت احساس

ا  ند؛یآفرینم م  ن یو  مرز  شعر   انیتفاوت،  و  ماندگار  شعر 

 است.  یشدنفراموش

 پژوهش یهاافتهی 

  ییکه زبان غنا   دهدینشان م  لیاسماع  نیالدکمال  وانی د  قیدق  لیتحل

است که در چهار   یزیمتما  یساختار  ی هایژگ یو  یدر اشعار او دارا

واژگان بلاغ  ،یی قایموس  ،ینحو   ،یسطح  بررس  یو  است.    یقابل 

محور و با استناد به شواهد  متن  لی بخش بر اساس تحل  نیا   یهاافتهی

 .شوندیارائه م یو وانی از د قیدق یشعر

 لیاسماع نی الد در اشعار کمال یساخت واژگان

گز  لی اسماع  نیالدکمال ش  نش یدر  و    یا وهی واژگان  هوشمندانه 

.  سازدیم  زیعصرانش متمااز هم   یاریهدفمند دارد که آن را از بس

گسترده برخوردار است که در چهار گروه    یفیاز ط  یو  یلغو   رهیدا

دسته  یاصل عاطف  یبندقابل  واژگان  نماد  ،یاست:    ن، یواژگان 

چهارگانه نشان    یبندطبقه   نی. ای و واژگان انتزاع  عت،یواژگان طب

پُر کردن وزن به کار    یواژه را صرفاً برا  گاهچیکه شاعر ه  دهدیم

 یو بار عاطف  ،ییبار معنا  ،یزمان بار صوتبلکه هر واژه هم  رد؛یگ ینم

ا و  واژگان  یگانگسه   نیدارد  غنا  یکارکرد  زبان  که    یی است 

نمونه   نیالدکمال از  دوره جدا   مانه  ترفیو ضع  یدیتقل  یهارا 

 .کندیم
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 (تی ب  ۱۵۲۳ لی)برآورد بر اساس تحل لی اسماع  نی الدکمال  اتیدر غزل یواژگان یهادسته  یکل  عیتوز.  ۱ نمودار

 ی ( واژگان عاطف الف

د  نیپرتکرارتر  یعاطف  واژگان در  و   اندنیالدکمال  وانیگروه 

درون  نیترمیمستق انتقال حالات  در  را  مخاطب    ینقش  به  عاشق 

»غم«، »هجر«، »درد«،    ار«،یهمچون »دل«، »عشق«، »  یدارند. کلمات

»اشت و  عاطف  اق«ی»رنج«،  بار  از  ب  یآکنده  هر  در  و   ت یهستند 

به کار م  یاگونهبه تازه  پرتکرارترینو و  ا  نیروند. »دل«   نیواژه 

گوناگون ــ فاعل، مفعول،   یدستور  یهاگروه است که در نقش

از درد   یاهیو در هر نقش، زاو  شودیــ ظاهر م  هیالمضاف تازه 

 ینه صرفاً به معنا وانید نیدر ا زی. »هجر« نکندیعشق را آشکار م

به  ،یدور نبلکه  زندگ   رانگری و  ییرویمثابه  بازنما  یدر    یی عاشق 

ا شودیم کاربرد  درخشان  نمونه  م  نی.  را  غزل   توانیواژگان  در 

»غم    دید  ۱5شماره   »رنج«،  »عشق«،  »هجر«،  آن  در  و    ار«،یکه 

 : نندیآفر یعاشق م ییفرسااز جان یریدر کنار هم، تصو  دار«ی»د

 )گنجور(  لیاسماع نیالدــ کمال  ۱5شماره  غزل

 که رخسارش آرزو کردست گل بر بارش آرزو کردست هر

 آرزو کردست دارشیخودست زانکه د یجا دلم به یّخودیب

 گرفتار هجر اوست دلم مرگ صد بارش آرزو کردست تا

 کارش آرزو کردست نیهر که ا نیحال من نخست بب ای ب گو 

 آرزو کردست خارشیگل ب  طلبدیهر که م رنجیب عشق

 آرزو کردست ارشیجگرخوار است که غم  یبر من دل در

 زلفش باد گلزارش آرزو کردست هیسابه زدیگریم

 آرزو کردست ارشیوصل او نپزد گرچه بس  یسودا عقل

 آرزو کردست مارشیچشم ب بارمیچون نار دان که م اشک

 
 لی اسماع  نیالد کمال  اتیدر غزل دهیبرگز یبسامد واژگان عاطف.  ۲ نمودار

 ن ی ( واژگان نمادب

دارند،   ی اژهیو   ت یاهم  نیالدکمال  وان یکه در د  ی دوم واژگان  دسته

نماد معنا  یکلمات  یعنی  اند؛نیواژگان  از  فراتر  بار    ،یظاهر  یکه 

  ی نماد فداکار  وانید  نیدارند. »شمع« در ا  هیو چندلا  یضمن  ییمعنا

نماد وفادار است؛ »صبا«  راه عشق  در  پ   یو سوختن    ی رسانامیو 

 «یو دام عشق؛ و »م  یدگ یچیعاشق و معشوق؛ »زلف« نماد پ  انیم

واژگان دوگانه    نیفرار از رنج هجران. ا  ای عارفانه    ی نماد سرخوش

تأو  کنندیم  جاد یا  ییمعنا به  را  مخاطب  م  لیکه  .  کندیدعوت 

نماد  نیالدکمال واژگان  دادن  قرار  عاطف  نیبا  واژگان  کنار   ،یدر 

نمونه، در مصراع    ی . براکندیشعرش را دوچندان م  ییمعنا  یهاهیلا

زلفش / باد گلزارش آرزو کردست«، »زلف« و    ه یسابه  زدیگری»م
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  ی از جذب شدن همه هست  یریهستند و تصو   نی»باد« هر دو نماد

 . نندیآفریمعشوق م یبه سو 

 
 لی اسماع  نیالد کمال  اتیدر غزل دهیبرگز نیبسامد واژگان نماد .  ۳ نمودار

 عتی( واژگان طبج

مثابه  بلکه به  و،ی دکورات  نهیزمعنوان پسرا نه به  عت یطب  نیالدکمال

شعر  ی احساس  یکیشر جهان  واژگانآوردیم  اشیدر  چون    ی. 

 وانی»گل«، »خار«، »باد«، »ابر«، »سحر«، »بهار«، »آب«، و »سبزه« در د

ملموس    یریتصو   ییدارند: از سو   یو عاطف  یاو کارکرد دوگانه حس

چون عشق، هجران، وفا، و   یمیبا مفاه گرید یو از سو  نندیآفریم

مشهورترخورندیم  وندیپ  یداریناپا ا  نی.  تضاد    نینمونه  کاربرد، 

/ گل    طلبدیهر که م  رنجی»عشق ب  ت ی»گل« و »خار« است که در ب

ا  خارش یب است.  رفته  کار  به  کردست«  طب  ن یآرزو   ،یعیتضاد 

و مخاطب    ت عشق اس   ریرنج در مس  ربودنیناگز  یبرا   یااستعاره

پ طب   انیم  وندی بلافاصله  م  یو عاطف  یعیدو حوزه  .  کندیرا درک 

دو جهان    انیم  رسانام یاو نقش پ  وانی»صبا« و »باد« در د  نیهمچن

 .کنندیم فایو وصل را ا ییجدا

 
 لی اسماع  نیالد کمال  اتیدر غزل دهیبرگز عتیبسامد واژگان طب.  ۴ نمودار



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 9 ~ 

 ی ( واژگان انتزاعد

واژگان  نیچهارم د  یگروه  انتزاع  ن،یالدکمال  وانیدر    یواژگان 

.  کنندیم  انیملموس ب  یرا در قالب  یو اخلاق  یذهن  میهستند که مفاه

و »عقل« از    د«،ی»وفا«، »جفا«، »عهد«، »صبر«، »وصل«، »هجران«، »ام

اگروه  نیا  یهانمونه  ن یتربرجسته در    نیاند.  معمولاً  واژگان 

ــ وفا در برابر جفا، وصل در   روندیبه کار م  یتقابل  یساختارها

ب  برابر  در  صبر  هجران،  ا  یقراریبرابر  از  و  رهگذر   نیــ 

به  یدرون  یهاکشمکش را  منطقعاشق  مفهوم  یصورت    انی ب  یو 

اکنندیم به  واژگان   نیا  نیالدنکته مهم است که کمال  نی. توجه 

بلکه با قرار دادن    رد؛یگیبه کار نم  یرا هرگز خشک و ذهن  یانتزاع

وآن  کنار  در  عاطفها  طب  یاژگان  و آن   عت،یو  »گوشتمند«  را  ها 

وصل او نپزد« نه   ی. »عقل« در مصراع »عقل سوداسازدیملموس م

فلسف  کی موجود   ،یمفهوم  برابر    یتیبلکه  در  درمانده  و  ناتوان 

 عشق است.  یروین

 
 لیاسماع نی الدکمال  اتیدر غزل دهیبرگز  یبسامد واژگان انتزاع.  ۵ نمودار

 ل یاسماع نی الددر اشعار کمال یساخت نحو

  ی ریچشمگ  ییای از تنوع و پو   نیالدکمال  ییزبان غنا  ینحو   سطح

  ی اجمله  یاز انواع ساختارها  یر یگ برخوردار است. شاعر با بهره

هوشمندانه   یریکارگ ــ و با به  یتعجب   ،ییآرزو  ،یپرسش  ،ییــ ندا

تقابل  یتکرار  یساختارها را شکل   یدرون  تمیر  ،یو  اشعار خود 

در    ینحو   ی. ساختارهاندیآفریم  ندقدرتم  یعاطف  ییو فضا  دهدیم

ابزار نه  او  وس  ،یکیتکن  یشعر  احساس    یبرا  یالهیبلکه  انتقال 

همچون    یبا شاعران  سهیساختارها در مقا  نیا  ینسب  یهستند. سادگ 

در انتقال   نیالدبلکه گواه مهارت کمال  ست؛ینشانه ضعف ن  ی خاقان

 است.  یزبان یابزارها نیآشناتر قیاحساسات از طر نیترقیعم

دارند. خطاب    یمحور  ینقش  نیالدکمال  وانیدر د  ییجملات ندا

طب  میمستق به  معشوق،  به    عت،یبه  را  مخاطب  خدا،  به  گاه  و 

شعر و خواننده را از    انیو فاصله م   کندیدعوت م  یمشارکت عاطف

شکستن« )غزل    مانیپ  نی»نگارا چند از  یی. جمله نداداردیبرم  انیم

زمان نشان  و التماس هم  تراضعاشق را در موضع اع(  ۱۲۹شماره  

پاسخ    افت یدر  ینه برا  وانید  نی در ا  زین  ی. جملات پرسشدهدیم

  روند؛یبه کار م  یشگفت  ایحسرت، اعتراض،    انی ب  ی بلکه برا  ،یواقع

 . یاست، نه کنجکاو  أسیاز جنس    یپرسش  «یمثلاً »کو داد و داور

نحو   نیتربرجسته د  یشاخصه  کاربرد   ن،یالدکمال  وانیدر 

ساختارها مفاه  یتقابل  یهوشمندانه  دادن  قرار  با  شاعر   م یاست. 

آشنا/ب وفا/جفا،  ــ  هم  کنار  در  ــ    یحاجت/ناکام  گانه،یمتضاد 

  یی بازنما  رگذاریمنسجم و تأث  یا گونهعاشق را به  یکشمکش درون

است که در    وهیش  نیا  نمونه  نیتر برجسته  46. غزل شماره  کندیم
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رد پا  فیآن  در  کرد«  ب  انی»نخواهد  قطع  یحس   ت،یهر  و    ت یاز 

 : کندیم  جادیا یریناگز

 )گنجور(  لیاسماع نیالدــ کمال  46شماره  غزل

 با ما وفا نخواهد کرد با خودم آشنا نخواهد کرد  اری

 من وگر کند او بخت من خود رها نخواهد کرد  یرا نکند

 چو همزادند او ز همشان جدا نخواهد کرد  ییو بدخو  یخوب

 خرّم اوست حاجت ما روا نخواهد کرد  یما به رو حاجت 

 وفا نخواهد کرد  ییدارد که جز جفا نکند تا نگو  عهد

 کو دارد بر غمش دل قفا نخواهد کرد یچنان زلف و رو با

تقابل »وفا/جفا« و »آشنا/ب  نیا  در  هیآرا  کینه صرفاً    گانه«ی غزل، 

و   دیام  انی است که م  یعاشق  یبلکه بازتاب کشمکش درون  ،یادب

»نخواهد کرد« در   فیرد یگرفتار مانده است. ساختار تکرار أسی

 امی به پ  بودنبازگشت یو ب  ت یاز قطع  یاهیهر بار لا  ت،ی هر ب  انیپا

  ر یاز مجموع تأث  شتریب  اری بس  اتی اب  یتجمع  ریث و تأ  دیافزایم  یشعر

 هاست. تک آن تک

 
 لیاسماع  نیالدکمال  اتی در غزل ینحو یانواع ساختارها  عیتوز.  ۶ نمودار

 لیاسماع نی الد در اشعار کمال یی قایساخت موس

 نیالدکمال  وانید  یهایژگ یو  نی تراز برجسته  یکی  یشعر  یقیموس

 یقی. موس کندیجدا م  یادب  یهاگونه  گریاست که آن را از نثر و د

  ی رونیب  یقیاست: موس  یشاعر در سه سطح قابل بررس  نیاشعار ا

 یدرون  یقی(، و موس فیو رد  هی)قاف  یکنار  یقی(، موسی)وزن عروض 

واج سجع،  آنیی آرا)جناس،  نظر   نیالدکمال  وانید  چه(.  از  را 

ا  ن یا  سازد،یممتاز م   یی قایموس   ی سه سطح در تعامل  نیاست که 

به کار   ینیصورت مجزا و تزئ به کدام چیو ه  کنندیعمل م کپارچهی

 اند.نرفته

موس  در )پا  یهاداده  ،یرونیب  یقیسطح  ادب  گاهیگنجور    یمتون 

از    شیاز ب  اتیدر بخش غزل  نیالدکه کمال  دهدینشان م(  یفارس

مسدس    فیگوناگون بهره برده است. وزن خف  یوزن عروض  ۱8

  ن یپرکاربردتر(  ٪۲0.4)  ت یب  ۳۱۱مخبون )فعلاتن مفاعلن فعلن( با  

آهنگ که  است  س  یوزن  و  محتوا  الی روان  با  و  عاشقانه    یدارد 

. وزن مجتث مثمن مخبون محذوف کندیم  جاد یا  یعیطب  یهمخوان

دوم و    یهاگاهیدر جا  ٪۱۲و هزج مسدس محذوف با    ٪۱۲.8با  

نشان    لیتفصرا به  ع یتوز  نیا  ۷و نمودار    ۱سوم قرار دارند. جدول  

 .دهندیم
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 گنجور(  یهامتناظر )داده  یعاطف یو فضا  لیاسماع  نیالدکمال   اتیدر غزل یاصل یاوزان عروض. ۱ جدول

 نمونه  فضای عاطفی  درصد از کل  تعداد ابیات  الگوی عروضی  نام وزن 

 یار با ما وفا نخواهد کرد روان، عاشقانه، سیال ٪۲۰.۴ ۳۱۱ فعلاتن مفاعلن فعلن  خفیف مسدس مخبون

 که رخسارش آرزو کردست هر  ملایم، غمگنانه  ٪۱۲.۸ ۱۹۵ مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن  مجتث مثمن مخبون محذوف 

 ابیات دوری و هجران  محور آهنگین، هجران ٪۱۲.۰ ۱۸۳ مفاعیلن مفاعیلن فعولن  هزج مسدس محذوف 

 خیز در ده شراب گلگون را  شاد، سرخوشانه  ٪۱۱.۵ ۱۷۵ فعلاتن فعلاتن فعلن  رمل مسدس مخبون محذوف 

 ابیات مدح  شکوهمند، رسمی  ٪۷.۹ ۱۲۱ مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن  مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف 

 ابیات حکمی  تر تأملی، سنگین ٪۵.۹ ۹۱ فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن  رمل مثمن مخبون محذوف 

 ابیات رزمی  حماسی، قاطع  ٪۵.۱ ۷۸ فعولن فعولن فعولن فعولن  متقارب مثمن سالم 

 ـ متنوع  ٪۲۴.۲ ۳۶۹ ـ سایر اوزان

 
 گنجور( یواقع یها)داده  لیاسماع  نیالدکمال   اتیدر غزل یاوزان عروض  عیتوز.  ۷ نمودار

موس  در کمال  یبندهیقاف   ،یکنار  یقیسطح  اشعار    ی نقش  نیالددر 

 وندی معنادار، پ  یهاهیصرف دارد؛ انتخاب قاف  یسازفراتر از آهنگ

 فی. ردندیآفریمضاعف م  ییو معنا  کندیم  ت یرا تقو   اتیاب  انیم

حس   ت، یهر ب  انی با تکرار در پا  46»نخواهد کرد« در غزل شماره 

»آرزو   فی. ردسازدیم  ترقیو عم  تراشتهرا انب  ت یو قطع  یریناگز

 یآرزو  شود،یهر بار که تکرار م  زین  ۱5کردست« در غزل شماره  

پا و  تأک   ریناپذانیمکرر  را  موسکندیم  دیعاشق  سطح  در   یقی. 

واج  نیالدکمال  ،یدرون جناس،  به   ،ییآرااز  بهره  و سجع  مهارت 

  ی غن  یتمصراع، بافت صو   کیخاص در    یهاتکرار صامت   برد؛یم

آهنگ   دنیکه تجربه خواندن شعر را از شن  ندیآفریم  یاهیو چندلا

 .کندیجدا نم

 ل یاسماع نی الددر اشعار کمال یساخت بلاغ

کمال  یبلاغ  یهاهیآرا اشعار  محور  نیالددر  خلق   ینقش  در 

ساخت    شود،یشاعرانه دارند. برخلاف آنچه گاه پنداشته م  ریتصاو

شعر، بلکه خود    کر یبر پ یوریشاعر نه ز نیا  یی در شعر غنا  یبلاغ

تشب  کریپ است؛  کنا  ه،یشعر  د  ه،یاستعاره،  در  اغراق  او   وانیو 

طر  ییابزارها از  که  مستق  هانآ  قیهستند  زبان  ب  میآنچه   انشیاز 

م  منتقل  مخاطب  به  است،  کمالشودیعاجز  آنچه  از    نیالد.  را 

هم  ی اریبس متما از    ی هاهیآرا  بودنیعیطب  سازد،یم  زیعصرانش 

او هرگز احساس تکلف    ریاوست؛ تصاو  یدر بافت شعر  یبلاغ

 . کنندینم جادیا

.  بردیوفور بهره مبه  غیبل  هاتیاز تشب  نیالدکمال  ه،یحوزه تشب  در

،  (۱6در مصراع »رخت از ماه و لبت از شکرست« )غزل شماره  

تشب ادات  با حذف  دو  هر  »شکر«  و    ن یگزیجا  ماًیمستق  ه،ی»ماه« 
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. نندیآفریو ملموس م  ع یسر  یر یاند و تصو اوصاف معشوق شده

جنس   نیاز هم  زین(  80  اره»رخ خوبت به قمر« )غزل شم  هیتشب

قامت معشوق به سرو    هی. تشبماند«یاست: »رخ خوبت به قمر م

  ی بصر  ر یتنها تصو بارها به کار رفته، نه  نیالدآزاد، که در شعر کمال

طر  کند،یم  جادیا  ییبایز از  معنا  قیبلکه  واژه   «ی»آزاد  ییبار  در 

 .کندیمنتقل م  یصورت ضمنبه  زی سرو، استقلال و وقار معشوق را ن

حضور   نیالدکمال  وانیهر دو در د  هیمصرحه و مکن   یهااستعاره

چهره    یمانند »گل« برا  یامصرحه  ی هادارند. استعاره  یریچشمگ

»شمع    ه ی. در استعاره مکنکنندیم   جادیا   میمستق  ی نیمعشوق جانش

ش  ستنیگر   یانسان  یژگ یو  د«،یگریم داده    جان یب  ءی به  نسبت 

. در غزل شماره  ندیآفر یم  ییاو تنه  یاز همدرد  ییو فضا  شودیم

ــ »گشت آشکاره راز دلم بر زبان اشک« ــ اشک »زبان« دارد   ۱05

آگاه و    ی تیاشک را موجود  ه،یاستعاره مکن  ن یا  کند؛یم  انیو راز ب 

نشان    عیبد  یعاشق را در قالب  یو شدت درد درون  دینما یسخنگو م

 . دهدیم

»کنا  نیالدکمال  وانی د  یها هیکنا نوع  »کنا  هیاز  و  از    هیاز صفت« 

)غزل شماره   «یافعل«اند. عبارت »بازم لباس صبر به صد پاره کرده

ب  یاهیکنا(  ۱60 که  است  صفت  را    یصبریاز  درآمدن  پا  از  و 

غبه تصو   میرمستقیصورت  از  کندیم  انیب  ی ریو  »دست  عبارت   .

کنا  که تسل  هیجان شستن«  شدن کامل عاشق در    میاز فعل است 

. کندیم  انیب  یریتصو   یو در قالب  یصراحت  چیبرابر عشق را بدون ه

دارد؛ »مرگ صد بارش آرزو   ژهی و یاو کارکرد وانیدر د زیاغراق ن

 کندیمنتقل م  کیدرامات  یکردست« شدت رنج هجران را با اغراق

 . بردیکه مخاطب را در همان لحظه به عمق احساس عاشق م

 
 لی اسماع نیالدکمال  اتیدر غزل یاصل یبلاغ یهاه یآرا  عیتوز.  ۸ نمودار

 یو بررس بحث

  ل یاسماع   نیالدکمال  یی پژوهش نشان داد که زبان غنا  نیا  ی هاافتهی

پ و  غنا  توجه  یساختار  یدگ یچیاز  سطح    یقابل  چهار  هر  در 

واژگان  سطح  در  است.  دق   نیا  ،یبرخوردار  انتخاب  با    ق یشاعر 

عاطف انتزاع  انه،یگراعت یطب  ن،ینماد  ،یواژگان    ی لغو   ره یدا  ،یو 

  نی. اندیآفریمتعدد م  ییمعنا  یهاهیکه لا  ردیگ یبه کار م  یا گسترده

  ی لغو   یو غنا  یکه بر تنوع واژگان  اینیو محسن  ینقی عل  جی با نتا  افتهی

راستاست، اما پژوهش حاضر  داشتند، هم  دیتأک   نیالدکمال  دیقصا

بررس غزلهم  یبا  رباعزمان  و  ارائه جامع  یریتصو   ات،یها  تر 

  ، یکاربرد هوشمندانه جملات عاطف  ،یو . در سطح نح(7)  دهدیم

اشعار را    یدرون  تمیر  ،یواژگان  یهاو تقابل  ،یتکرار  یساختارها

و   ی. شهابادکندیها را چند برابر مآن  یعاطف  ریو تأث  دهدیشکل م

کارکردها نقش  به  خود  پژوهش  در  شعر   یزبان  یهمکاران  در 

کرده  یفارس کمالاشاره  آثار  در  اما  با    ساختارها  نیا  ن،یالداند، 



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 13 ~ 

  ان یم  وندیپ  ، ییقای. در سطح موس( 4)اند  به کار رفته  یشتر یب  یسادگ 

پژوهش است که    نیا  یهاافتهی  نیتراز مهم  یعاطف  یوزن و محتوا

م به  نیالدکمال  دهدینشان  نه  را  تصادفاوزان  با    ،یصورت  بلکه 

  جی با نتا  افتهی  نی. است ا  کردهیها انتخاب مآن   یعاطف  ریاز تأث  یآگاه

موس  یباغنیقنبرعل رابطه  به  که  همکاران  آثار    یقیو  در  محتوا  و 

پرداخته  نیهم همخوان شاعر  دارد    یاند،  شاهنظر(8)کامل  و    ی. 

از   ی در شعر فارس یعروض یاند که الگوهانشان داده زیهمکاران ن

  ن یپژوهش حاضر ا  جیکه نتا  دبرخوردارن   یقابل توجه  یمندنظام 

کمال  افتهی آثار  در  بلاغ(9)  کندیم  دییتأ  نیالدرا  سطح  در    ، ی. 

  ر یاز تصاو  یاو اغراق شبکه  ه،یاستعاره، کنا   ه،یتشب  یبی کاربرد ترک 

زندیآفریم  هیچندلا قضاوت  یادی.  که  است  داده    ی هانشان 

دارند، که    یدر درک متون ادب  یها نقش مهماستعاره  یشناختییبایز

  ی . بررس(10)قابل مشاهده است    یخوببه  نیالدآثار کمال  لیدر تحل

و عطار، نشان   ،یخاقان  ،یعصر، از جمله نظامبا شاعران هم  یقیتطب

تر، اما در ساده  یها از زبانبا آن  سهیدر مقا  نیالدکه کمال  دهدیم

  خ ی تار  ی. در بررسبردیبهره م  ییمعنا  یهایاز نوآور  یحال غن  نیع

  ی به عراق  یدوره گذار از سبک خراسان  ت یبر اهم  یفارس  اتیادب

دو سبک   انیدوره، نقش پل م نی در ا نیالدشده است؛ کمال دیتأک 

 .(1)هر دو سنت را در خود دارد    یهاو آثار او نشانه  کندیم  فایرا ا

 یریگجه ینت

تحل  نیا هدف  با  غنا  لیپژوهش  زبان  د  ییساختار    وان یدر 

واژگان  یاصفهان  لیاسماع  نیالدکمال سطح  چهار    ،ینحو   ،یدر 

بلاغ  ،ییقایموس و    یو  تصو   یهاافتهیانجام شد  و   یریآن  جامع 

پژوهش    نیشاعر برجسته ارائه داد. ا  نیا  یاز زبان شعر  هیچندلا

غنا زبان  که  داد  سطح    لیعاسما  نیالدکمال  یینشان  چهار  در 

بلاغ  ،ییقایموس  ،ینحو   ،یواژگان ساختار  یو  و   یاز  منسجم 

پل  هیچندلا به  را  او  که  است  م  یبرخوردار  سبک    انیمعنادار 

که به او    «یالمعانکرده است. لقب »خلاق  ل یتبد  یو عراق  یخراسان

نو   یمعان نشیدر آفر  ییتوانا نیاست از ا  یقیداده شده، بازتاب دق

 . ییزبان غنا یساختار یابزارها  یخلاقانه ب ی ترک  قیاز طر

واژگان  در کمال  هاافتهی  ،یسطح  که  داد  بهره  نیالدنشان    ی ریگ با 

انتزاع  انه،ی گراعت یطب  ن،ینماد  ،یهوشمندانه از واژگان عاطف   ، یو 

از سنت خراسان  ندی آفریم  یلغو   یارهیدا فخر و شکوه    یکه هم 

عاطفه  و  لطافت  به  هم  و  دارد  عراق  ییگرانشانه    ک ینزد  یسبک 

مخاطب    ی سو برا  کی شعر او را از    ،ینواژگا  قیتلف  نی. اشودیم

آشنا با    یخواننده  یبرا  گر،ید  یو از سو   کندیعام قابل دسترس م

 . آوردیفراهم م یترقیعم  ییمعنا یهاهیلا ،یادب یهاسنت 

نحو   در ندا  ،یسطح  جملات  و   ،ییآرزو  ،یپرسش  ،ییکاربرد 

تقابل  یتکرار  یساختارها کمال  یدرون  تمی ر  ،یو  را   نیالداشعار 

م ادهدیشکل  نه  نی.  موسساختارها  تقو   یقیتنها  را   ت یکلام 

فضا  کنند،یم برا  یعاطف  یبلکه  در    یلازم  مخاطب  مشارکت 

  یساختار نحو   یسبن  ی. سادگ آورندیفراهم م  زیرا ن  یشعر  یتجربه

مقا هم  سهیدر  شاعران  نشانهبا  نه  دل  یعصر،  بلکه  بر   لیضعف، 

کمال عم  نیالدمهارت  انتقال  طر  نیترقیدر  از  در    قیاحساسات 

 است. یزبان یابزارها نیتردسترس

 وانیپژوهش نشان داد که انتخاب اوزان در د  ،ییقایسطح موس  در

هر اثر بوده    یعاطف  یکاملاً آگاهانه و متناسب با محتوا  نیالدکمال

صورت در اشعار او نه به  یو درون  ،یکنار  ،یرونیب  یقیاست. موس 

  ، یکپارچگی  نیو ا  کنندیعمل م  کپارچهی  ی جداگانه، بلکه در تعامل

 ،یداریزمان شنهم  یارا به تجربه   نیالدخواندن شعر کمال   یتجربه

 .کندیم لیتبد ییو معنا ،یعاطف

بلاغ  در ترک   ،یسطح  کنا  ه،یتشب  یبیکاربرد  اغراق    ه،یاستعاره،  و 

که مخاطب را به تأمل در    ندیآفریم  هیچندلا  ریاز تصاو  یاشبکه

م  یانسان  ترقیعم  میمفاه اکندیدعوت  در  آنچه  سطح   نی. 

  بودنیعیطب  کند،یم  زیعصرانش متمااز هم  یاریرا از بس  نیالدکمال

او هرگز احساس    ریاوست؛ تصاو  یشعردر بافت    یبلاغ  یهاهیآرا

ا محتوا  کنند،ینم  جادیتکلف  درون  از  چنان    یعاطف  یبلکه 
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آن  ندیآیبرم خواننده  بخشکه  را  تجربه  ریناپذییجدا  یها    ی از 

 . ابدییم یشعر

با محدود  نیا بر    ییهات یپژوهش  تمرکز  بود؛  شاعر،    کیروبرو 

.  کندیرا محدود م  یفارس  ییبه کل شعر غنا  هاافتهی  میامکان تعم

 یقیتطب  یسهیمقا  شودیم  شنهادیپ  ندهیآ  یهاپژوهش  یبرا

هم  نیالدکمال  انیم  یترجامع شاعران  گ و  صورت   رد؛یعصر 

رو  نیهمچن از  زبان  یا رشتهانیم  ی کردهایاستفاده    ی شناسمانند 

 . دیفزایب ییزبان غنا لیبه تحل یدیابعاد جد تواندیم یشناخت 

کمال  در لحظه  ی شاعر  ل یاسماع  نیالدمجموع،  در  که   یااست 

تمام، از   یو با هوشمند  ست یزیم   یفارس  اتی ادب  خی حساس از تار

در سنت    شهیبهره برد که هم ر  یزبان  نشی آفر  یبرا  ت یموقع  نیا

  یی ساختار زبان غنا   ی. بررسگشودیم یاتازه یهاداشت و هم افق

تنها وارث دو سبک بزرگ  نه  رشاع  نیکه ا  دهدیاو نشان م  وانید

 یمحور  ینقش  یبعد  یهاسبک  یر یگ در شکل  زیبود، بلکه خود ن

است.   م  ن یا  یهاافتهی داشته  ادب  توانندیپژوهش  آموزش    ات یدر 

به  ،ییشعر غنا لیو تحل  ی شناسسبک  یها در درس  ژه یوبه ،یفارس

برا  نه یکار روند و زم   گاه یجا  یدرباره  ترقی عم  یهاپژوهش  یرا 

 فراهم آورند.  ی فارس اتی ادب خی شاعر در تار نیا

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Lyric language constitutes one of the most 

important expressive modes in classical 

Persian poetry, because it organizes poetic 

discourse around emotion, inward experience, 

affective intensity, and the aesthetic mediation 

of personal feeling. In contrast to epic or 

didactic language, which often privileges 

narration, instruction, collective memory, or 

moral exposition, lyric language is primarily 

concerned with the direct and indirect 

representation of emotional states through 

lexical selection, syntactic arrangement, 

musical patterning, and rhetorical imagery. 

This study examines the structure of lyric 

language in the poetry of Kamal al-Din Isma'il 

of Isfahan, known as Khallāq al-Maʿānī, whose 

poetic position is especially significant 

because he lived during the transitional phase 

between the Khorasani and Iraqi styles of 

Persian poetry. This transitional position 

makes his Divan a valuable corpus for 

studying how Persian lyric language gradually 

moved from the relative grandeur, firmness, 

and rhetorical density of earlier poetic diction 

toward greater emotional delicacy, semantic 

subtlety, and affective refinement. Previous 

studies on Persian lyricism have emphasized 

the cultural, aesthetic, and communicative 

importance of Persian poetic language in 

shaping emotional and literary experience (1, 

2), yet Kamal al-Din’s lyric language has not 

been sufficiently analyzed through an 

integrated multi-level framework. Therefore, 

the present study seeks to clarify how the 

linguistic, musical, and rhetorical organization 

of his poetry contributes to the formation of a 

distinctive lyric structure. 

The main objective of this research is to 

analyze the lyric language of Kamal al-Din 

Isma'il at four interrelated levels: lexical, 

syntactic, musical, and rhetorical. The lexical 

level concerns the poet’s use of emotionally 

charged, symbolic, nature-oriented, and 
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abstract vocabulary. The syntactic level 

concerns the organization of clauses, 

sentence patterns, interrogative and vocative 

structures, repetition, and contrastive 

arrangements that intensify emotional 

expression. The musical level concerns 

external music, including meter and prosodic 

rhythm; lateral music, including rhyme and 

refrain; and internal music, including 

paronomasia, alliteration, assonance, and 

phonetic symmetry. The rhetorical level 

concerns the use of simile, metaphor, 

metonymy, irony, and hyperbole in creating 

multilayered poetic imagery. This framework is 

grounded in the assumption that lyric language 

cannot be adequately understood through 

isolated attention to content or imagery alone, 

because the emotional force of lyric poetry 

emerges from the interaction of several 

linguistic layers. Studies on lexical stylistics in 

Kamal al-Din’s odes have already shown the 

richness of his word choice and his skill in 

using local vocabulary, mystical terminology, 

and innovative compounds (7). Similarly, 

research on linguistic functions in literary texts 

confirms that syntactic and pragmatic 

structures play a major role in producing poetic 

effect (4). Building on these perspectives, the 

present study adopts a comprehensive 

approach that considers lyric language as an 

integrated textual system. 

Methodologically, this study is based on 

qualitative textual analysis of selected poems 

from Kamal al-Din Isma'il’s Divan, with 

particular attention to ghazals, odes, and 

shorter lyric forms in which emotional 

expression is most visible. The analysis 

proceeds through close reading and structural 

classification. At the lexical level, recurrent 

words are categorized according to emotional, 

symbolic, natural, and abstract semantic 

fields. At the syntactic level, the study 

identifies vocative sentences, rhetorical 

questions, exclamatory structures, wishful 

constructions, repetition, and contrastive 

syntax. At the musical level, the study 

examines the relationship between prosodic 

meter, rhyme, refrain, and internal sound 

patterning. Previous research on musicality in 

Kamal al-Din’s poetry has shown that sound 

structure is not merely ornamental but is 

closely connected to poetic meaning and 

emotional content (8). Recent computational 

and network-based studies of Persian prosody 

also indicate that metrical patterns in the 

Persian poetic tradition possess systematic 

organization and can reveal meaningful 

relationships between form and content (9). At 

the rhetorical level, the present study 

considers how figurative devices contribute to 

the intensification and aesthetic transformation 

of emotion, especially in relation to metaphor, 

whose role in literary interpretation and 

aesthetic judgment has been emphasized in 

recent scholarship (10). 

The findings show that Kamal al-Din’s lyric 

language is characterized by a highly 

organized lexical system in which emotional 

vocabulary functions as the central axis of 

poetic expression. Words such as “heart,” 
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“love,” “beloved,” “sorrow,” “separation,” 

“pain,” “longing,” and “union” recur as key 

emotional markers and create a dense 

affective field. However, these words do not 

function merely as conventional lyric 

vocabulary; rather, they are combined with 

symbolic and natural images in ways that 

renew their expressive force. Symbolic terms 

such as candle, breeze, tress, wine, flower, 

thorn, and moon create an interpretive depth 

that allows the poem to move beyond direct 

emotional statement toward layered meaning. 

Nature is not presented as decorative 

background but as an affective participant in 

the lover’s experience. The contrast between 

flower and thorn, for instance, becomes a 

symbolic articulation of the inseparability of 

love and suffering. Abstract terms such as 

fidelity, cruelty, patience, covenant, reason, 

hope, separation, and union are also 

embodied through emotional and natural 

imagery, so that conceptual language 

becomes sensuous and affectively charged. 

This confirms the view that Kamal al-Din’s 

lexical style depends on semantic multiplicity 

and expressive density (7). His vocabulary 

thus reveals a transitional lyric diction: it 

retains the dignity and semantic gravity of 

earlier Persian poetry while moving toward the 

tenderness, intimacy, and emotional 

inwardness associated with the Iraqi style. 

The syntactic and musical findings further 

demonstrate that Kamal al-Din’s lyric language 

achieves its emotional force through the 

coordination of sentence structure and sound 

structure. Vocative sentences draw the 

beloved, nature, or an abstract addressee into 

the emotional space of the poem and 

transform lyric speech into an act of address. 

Interrogative sentences often function not as 

genuine questions but as rhetorical 

expressions of wonder, protest, despair, or 

longing. Repetition strengthens emotional 

insistence, while contrastive structures such 

as fidelity/cruelty, union/separation, 

patience/restlessness, and 

familiarity/estrangement dramatize the inner 

conflict of the lover. These syntactic patterns 

are reinforced by musical organization. Kamal 

al-Din’s use of meter, rhyme, and refrain 

reveals a deliberate relationship between 

rhythm and emotional content. Lighter and 

more flowing meters are often suited to tender 

or romantic expression, while heavier patterns 

can intensify reflection, grief, or solemnity. 

Refrains such as repeated verbal endings 

accumulate emotional pressure and give the 

poem a sense of inevitability, continuity, or 

obsessive longing. Internal music created 

through alliteration, paronomasia, and 

phonetic echo enriches the auditory texture of 

the poem and deepens the connection 

between sound and meaning. These findings 

align with research showing that musicality in 

Kamal al-Din’s ghazals and odes is organically 

related to content rather than added as 

external ornamentation (8), and they also 

support broader evidence that Persian 

prosodic structures possess systematic 

aesthetic and semantic functions (9). 



 1406سال  سوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه  

~ 17 ~ 

The rhetorical findings indicate that imagery in 

Kamal al-Din’s lyric poetry is not merely 

decorative but constitutive of poetic meaning. 

Simile, metaphor, metonymy, and hyperbole 

operate as mechanisms through which 

emotional experience becomes visible, 

memorable, and aesthetically intensified. His 

similes often transform the beloved’s face, lips, 

stature, and gestures into luminous or natural 

images such as moon, sugar, rose, and 

cypress. His metaphors frequently personify 

objects such as tears, candles, and the 

breeze, giving them agency and emotional 

consciousness. Metonymic and allusive 

expressions allow the poet to convey complex 

states such as surrender, impatience, longing, 

and despair indirectly, thereby preserving the 

delicacy of lyric expression. Hyperbole 

intensifies the experience of separation and 

suffering without reducing it to mere 

exaggeration; rather, it dramatizes the lover’s 

emotional extremity. The coherence of these 

rhetorical devices shows that Kamal al-Din’s 

lyric imagery emerges from the affective logic 

of the poem itself. His figurative language 

therefore differs from artificial ornamentation, 

because it grows organically from the 

emotional situation and contributes to the unity 

of the lyric experience. Overall, the study 

concludes that Kamal al-Din Isma'il’s lyric 

language is a coherent, multilayered, and 

historically significant structure that bridges 

two major stylistic traditions in Persian poetry. 

His poetry combines lexical richness, syntactic 

clarity, musical discipline, and rhetorical 

subtlety in a way that confirms his role as a 

crucial transitional figure in the development of 

Persian lyric discourse. The results of this 

study can contribute to Persian stylistics, 

literary history, and the teaching of classical 

lyric poetry, while also providing a basis for 

future comparative research on Kamal al-Din 

and other major poets of the transitional 

period. 
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