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های اثرگذار در روساخت یک شناسی، درپی کشف جنبههای زبانهای مختلف یک متن است. این نوع سبک، با تکیه بر شیوه لفظی در لایه

شود. از این رو، در تحقیق حاضر سعی بر آن است تا با  متن است که درنهایت منجر به نظم ساختار ادبی و انسجام متنی در یک اثر ادبی می

های سیف فرغانی مورد تحلیل قرار دهیم. نتایج تحقیق بیانگر آن است  های سبکی لایه آوایی را در غزل تحلیلی، مسئله مولفه   - روش توصیفی

الارکان، بحر رمل، پربسامدترین    ست.   در بحرهای متفقکه شاعر از میان فرایندهای واجی، از فرایندهای حذف و ابدال استفاده فراوانی کرده ا

های سیف  و بحر رجز کمترین بسامد و در بحرهای متناوب الارکان، بحر مضارع، پر بسامدترین و بحر سریع، کمترین بسامد را در غزل 

های شمار رفته است. در موسیقی کناری، ردیفهای او به  های سبکی غزلهای دوری نیز، یکی از ویژگیفرغانی داراست. استفاده از وزن

های فعلی بیانگر آن است که این مولفه، تنها  های حرفی، کمترین بسامد را دارا هستند. استفاده فراوان از ردیففعلی، بیشترین بسامد و ردیف

بینی عاطفی شاعر، حول آن شکل یافته است. قافیه نیز،  ای است که جهانهای سیف فرغانی نیست، بلکه هستهیک ابزار موسیقایی در غزل

های آوایی سازی موسیقی شعر به کار رفته است. موسیقی درونی نیز، علاوه بر ایجاد شعری چند حسی، به هماهنگی در خدمت به معنا و غنی

 و التذاذ شعری کمک فراوانی کرده است. 

 شناسی آوایی، سیف فرغانی، غزل، موسیقی درونی، موسیقی بیرونی.سبک: کلیدواژگان

 

 
  

 . ۱-۲۱(، ۲)5، گنجینه زبان و ادبیات فارسی. های سیف فرغانیشناسی آوایی غزلسبک(. ۱406. )رضا محمد ،یمعصوم .، وجهیرهنما، خد ی.، بهرام سادات  ریجد، من یموسو :دهیشیوه استناد

 

 صورت گرفته است. (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱406 © 

 

 ۱404بهمن  ۱ارسال:  خیتار 

 ۱405خرداد  ۸: یبازنگر خیتار

 ۱405خرداد  ۱6: رشیپذ خیتار

 ۱405مهر  5: هیچاپ اول خیتار

 ۱406 ریت ۱: ییچاپ نها خیتار

 
  

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0


 1406سال  دوم، م، شمارهپنجزبان و ادبیات فارسی، دوره   گنجینهنشریه 

~ 2 ~ 
 

The Treasury of Persian Language and Literature 

Phonological Stylistics of Saif Farghani’s Ghazals 

Monir Sadat Mousavi Jad1, Khadijeh Bahrami Rahnama2*, Mohammad Reza Masomi3 

 

1. MA, Department of Persian Language and Literature, Ma.C., Islamic Azad University, Mashhad, Iran 

2. Department of Persian Language and Literature, Yl.C., Islamic Azad University, Tehran, Iran 

3. Department of Persian Language and Literature, Is.C., Islamic Azad University, Isfahan, Iran 

*Corresponding Author’s Email: bahramirahnama@iau.ac.ir 

Abstract 
The phonological layer is one of the crucial components in layered stylistics, aimed at identifying phonemic processes, 

metrical patterns, radif (refrain), rhyme defects, and lexical devices across different layers of a text. This stylistic approach, 

relying on linguistic methods, seeks to uncover factors that influence the macrostructure of a text, ultimately contributing to 

the literary structure and textual cohesion of a work. Accordingly, the present study employs a descriptive-analytical method 

to examine the stylistic components of the phonological layer in the ghazals of Saif Farghani. The results indicate that the 

poet extensively employs deletion and substitution processes among the phonemic operations. In the mutafaq al-arakan 

(uniform meter) patterns, the ramal meter is the most frequent, while the rajaz meter occurs least frequently; in the mutanābil 

al-arakan (alternating meter) patterns, the modara‘ meter is most frequent, and the sari‘ meter is least frequent in Saif 

Farghani’s ghazals. The use of duri (remote) meters is also recognized as a stylistic feature of his ghazals. In peripheral 

music, verbal radifs exhibit the highest frequency, whereas consonantal radifs show the lowest. The frequent use of verbal 

radifs suggests that this element is not merely a musical device in Saif Farghani’s ghazals but forms a nucleus around which 

the poet’s emotional worldview is constructed. Rhyme is employed to serve meaning and enrich the musicality of the poetry. 

Internal music, in addition to creating a multisensory poetic experience, significantly contributes to phonological harmony 

and poetic pleasure. 
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 مقدمه 

  ی زبان  ی هایژگ یمند ونظام  ریو تفس  لی تحل  ف،یتوص  ،یشناسسبک

م  کی رابطه  کشف  به  منجر  که  است  و    انیمتن  محتوا  و  فرم 

  سنده ینو  کی  ا یشاعر    کی  یفرد سبکمنحصربه  ی هایژگ یو   ییشناسا

از کاربرد زبان،   یزیمتما  وهی. »سبک، ششودیم  یدوره ادب  کیدر  

. سبک، به  (1)است«   ژهیو  یریتأث جاد یا یخاص و برا   یبه منظور

م  یروش »شاعر    شودیاطلاق  برا  سنده،ینو   ایکه  را   انی ب  یآن 

و در همه مراحل، از انتخاب موضوع    ندیگزیبرم  ش یموضوع خو 

خود را   ریعناصر گوناگون، تأث  فی تأل  اقیها، لحن و ستا نوع کلمه

زمان  کی. »سبک و ساختار  (2)  گذارد«یم   یبرجا را    یمتن،  راه 

م هماهنگ  دیمایپیدرست  و  وحدت  از  واژه  ی که  با  ها،  موضوع 

 .(3)ها و تمام نوشته برخوردار باشد« ها، جملهعبارت

  دنیمختلف زبان به گفتار و رس  لی مراحل تبد  ،یشناسعلم سبک  در

شناس از رهگذر  است و سبک  ت یحائز اهم  «یبه »تشخّص سبک

بنابرا  کی  ییساخت معنا  یبه بررس  تواندی آن م بپردازد.    ن، یمتن 

سبک از  فرد  ،یشناسهدف  »سبک  پ  «یکشف  به    یو  بردن 

 یعناصر سبک  وندیو پ  عیفرد در بسامد، توزمنحصربه  یهایژگ ی»و

گردد. آن  نییتب  شود،یها منتج مکه از آن  یکارکرد  یژگیاست تا و

  ی مختلف از بررس  یمتقابل عناصر سبک  ریبارز را که از تأث  یژگ یو

م  یشناسسبک حاصل  سبک  شود،یمتن   نامند؛یم  «ی»شاخصه 

است    یو نسبت عناصر سبک  عیبسامد، توز  زانیم  ،یشاخصه سبک

  ی سبک  یهایژگ یمتن، و  کیسبک سخن    هکه در مجموع خود ب

هنگامدهدیم سبک   کهی.  م  نییتب  یشاخصه  باشد،  به    توانیشده 

را    کی هر    ی برد و جا  یعناصر سبک به طور مجزا پ  ی ارزش سبک

 .(4)کرد«   نییدر ساختار سبک متن تع

ابزارها  یکی بررس  ق، یدق  ی از  هنرمندانه،   ی هانشیگز  یجهت 

ساختگرا و    یشناساز سبک  یقیاست که تلف   «یاهیلا  یشناس»سبک

لا  یکاربرد و  لا  یهاهیاست  پنج  در  را  زبان    ، یی»آوا  ه یمختلف 

ا  یبلاغ  ، ینحو   ،یواژگان و    (5)  ک«یدئولوژیو  سنجش  مورد 

خود،   یمفهوم فیتعر نیتر. »زبان در گستردهدهدیقرار م یابیارز

  ا یو هر گزاره   وندهاستیو پ   هاهیاز سطوح، لا  دهیتندرهم  یاشبکه

پاره لا  ی متنهر  چند  خلال  زبان  هیدر  و    افته ینظام  ،یمتفاوت 

  ار یشده است. آنچه در درک ما از زبان )و سبک( بس  یبندسازمان

ا  ت یاهم که  آن است  به طو   ن یدارد،  به    ر سطوح،   گریکدیکامل 

همد هستند،  تفس  گریوابسته  بر    کنندیم  ری را    هیتک  گر یکدیو 

ازنندیم م  نی.  نشان  طراح  دهندیسطوح  در  تول  یکه    ک ی  دیو 

زمان انجام شده است« و هم  هیچندلا  ،یزبان  اتی گزاره، کلام عمل

(6). 

بر آن است    یسع  ،یاهیلا  یشناسمختلف سبک  یهامؤلفه  انیم  از

»لا غزل  «ییآوا  هیتا  در  هم  یفرغان  فیس   یهارا  شاعر  عصر  که 

. ردیقرار گ   یسبک  یابیاست، مورد سنجش و ارز  یرازیش  یسعد

پهناور در ماوراءالنهر متولد شد.   ی اهی»در فرغانه، ناح  ،یفرغان  فیس

. او،  (7)مغول و تاتار بود«    یرانی مقارن با هجوم و و  اتشیدوران ح

جا درگذشت.  رفت و در همان  ریصغ  یایپس از حمله مغول به آس

است که مشتمل    ت یهزار ب  ۱۲در حدود    یفرغان  فیاشعار س  وانید

 قطعه است.  4و  یرباع ۲۳غزل و  5۲۸ ده،یقص ۱۲۱بر 

قص  یفرغان  فیس سرودن  بر  در   یانتقاد  یهادهیعلاوه  مشهور، 

قالب    نیکرده است. قالب غزل، بهتر  ییآزماطبع  زیقالب »غزل« ن

با    کهیشاعر است و هنگام  کی عواطف و احساسات    انیب   یبرا

معان و  اخلاق  ی»افکار  عرفان  یبلند    نیبهتر   شود،یم   ختهیآم  یو 

حکمت و معرفت    یعال  یمعان  انیپروراندن و ب  یو قالب برا  لهیوس

خود را در    ریاست که شاعر تصو  یانهیی. قالب غزل، »آ(8)است« 

خود را در آن بنگرند،   ریتصو   توانندیهم م  گرانیو اگر د  ندیبیآن م

مشترک و مشابه با شاعر دارند؛  ی بدان سبب است که احوال روح

با    ای  شتنیبا خو   یاست که زبان غزل، درد دل کردن  لیدل  نیبه هم

نزد  یمعشوق شدت  از  که  ه  ،یکیاست  او  از  را    زیچ  چیشاعر 

  تکلف یساده، ب  ،یمیاغلب صم  کند،یکه از خود پنهان نمچنانآن 
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عار خودنما  ی و  زبان  ی ناش  یهاییاز  هنرنما   یداناز    انی ب  ییو 

 . (9) کند«یم

اوج خود رسه   ۷قرن    در به  قالب غزل  در دوران   دهی.ق،  بود و 

مورد اقبال شاعران   شتریقالب ب  نی ومرج قوم مغول، اآشوب و هرج

  ن یا  ی ادب  انیتابع جر  ز،ین  یفرغان  فیچون س  یقرار گرفت و شاعر

اجتماع نابسامان  اوضاع  است.  بوده  س  یدوره  به    ،یاسی و  را  او 

ب  ینگردرون م  یشخص  یدردها  انیو  غزل،   دادیسوق  قالب  و 

 وندیشور عاشقانه و پ  ،یشخص  یها احساس  انیب  یقالب برا   نیبهتر

مفاه با  س  یعرفان  میآن  است.  بر    ش،یهادر غزل  فیبوده  علاوه 

توانسته است، از    ی غزل، به خوب  ییقایموس   یهات یاستفاده از ظرف 

برا شاعرانه«،  مفاه  انیب  ی»من  و  عشق  درد    ی والا  میحسرت، 

بر    ییآوا  یشناسرو، با کاربست سبک  نی. از ادیسود جو   یعرفان

کاررفته  به  یساختار زبان  ییبه شناسا  توانیم  یفرغان  ف یس  یهاغزل

نظام   یریگ مند آواها، عوامل مؤثّر در شکلنظام   فیدر متن، توص

 . افتی او دست  یسبک  یهامتن و شاخصه ییقایموس

  فیس  یهاغزل  ییکاررفته در ساختار آوابه  یهااز مؤلفه   کیکدام

 او در نظر گرفت؟  یشاخصه سبک فرد  نیترمهم  توانیرا م  یفرغان

  فیس  یهادر غزل   ییقایباعث به وجود آمدن نظام موس  یعوامل  چه

 شده است؟  یفرغان

 قیتحق  نهی شیپ

  ریبه رشته تحر  ییآوا  ی شناسدر خصوص سبک  ،یفراوان  یهامقاله

 اشاره کرد:  ریبه موارد ز توانیها مآن انیدرآمده است که از م

)  پور،مرگان همکاران  و  »سبک۲0۱9مسعود   ییآوا  هیلا  یشناس( 

  ی حاو ل یآن است که خل انگریب  قیتحق جی . نتا«یحاو  لیاشعار خل 

بهره جسته است که    ییهاشعرش تنها از وزن  یرونیب  یقیدر موس

و   باشد  او  حال  استوار  ایمناسب  خوش  یاز    ی خاص  ییآواو 

بحر   ،یآلام درون  انی ب  ی برابحر رمل را    ن،یبرخوردار باشد. بنابرا 

  ی آوا نمودن اشعار، بحر کامل را برااستحکام و خوش  یرجز را برا

 فخر به کار برده است.   یابراز خشم و بحر وافر را برا

محسن  نیحس  ،ینقیعل )  ا،ینیو  »سبک۲0۲0ناصر    ه یلا  یشناس( 

کمال  ییآوا اث  لی اسماع   نیالداشعار  اساس    ،یاومان  ریو  بر 

که هر دو شاعر،   دهدینشان م  ق یتحق  جی. نتا«یاهیلا  یشناسسبک

استفاده از    ،یپردازفیها، ردوزن  یشعر خود به روان  ییآوا  هیدر لا

معنو   یلفظ  یهاهیآرا توجه    یهایپردازهیقاف  یگاه و    یو  خاص 

 اند.نشان داده ژهیو

زبان در اشعار   یی( »سازه آوا۲0۲۱معصومه و همکاران )  ،یصادق

حس  دیس امکانات   انگریب  قیتحق  یهاافتهی.  «ینیحسن  است  آن 

از تلو   ینیزبان در آثار حس  ییآوا التذاذ موس  نیفراتر  در   یی قایو 

که    یااست؛ به گونه  افتهیشعر بروز    یرونیب  یقیچهارچوب موس

در    ییسازه آوا  یو بررس  لیتحل  زا  یاجتماع  سمیپرداختن به رئال

موس م  ی کنار  یقیقالب  حسشودیآشکار  سازه    ی نی.  کاربست  با 

جامعه    یبه نقد درون  گریکدیآن با    یهاشاخص  ب ی و ترک   ییآوا

 پرداخته است.  شیخو 

  ه ی( »وجوه پنهان معنا در لا۲0۲۲و همکاران )  نیحسغلام   ،یمدد

و   نشینشان از آن دارد که گز قی تحق یهاافتهی.  کر«یهفت پ ییآوا

واحدها کاربرد  ا  ،یزبان  ینحوه  و  زبان  عناصر  در   جادیتنش 

دوسو   ،یدلالتمند ب  هیحرکت  پ  انیسطح  محتوا،   ی درون  وندیو 

  ی با محتوا، از شگردها  یصور  یها زبان و تناسب شاخصه  یهاهیلا

  ی هاهیزبان و معنا در لا  انیم  یهنر  وندی پ  یاست که سبب نوع  یزبان

 را فراهم کرده است.  کریهفت پ یاعتلا نهیمختلف شده و زم

مست   الل قیشف  شفقت، غلام  یعلو  )پارسا،  »بررس۲0۲۲رضا    ی ( 

قارملک  یها غزل  ییآوا  هیلا  یشناسسبک عبدالل    یالشعراء 

نتا«یافغانستان قالب    قیتحق  جی .  رمل،  بحر  که  دارد  آن  از  نشان 

  ی شاد  انیب  یبرا  یغم و بحر هزج، جولانگاه خوب  انیب  یمساعد برا

  جاد یرا در شعر ا  یدلکش  ی»م« و »ن«، صدا  یهااست. تکرار واج

سر    یوصال معشوق را حس کرده و شاد  یکرده است و شاعر، بو 

 شاعر دارد.  ییگرا دلالت بر برون ،یحس  یهاداده است. واژه
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( »ساختار  ۲0۲4)  میرح  ،یو کوشش شبستر  نیفرد  ،یزجید  یفیشر

از    یحاک   قیتحق  جینامه و فرامرزنامه«. نتابهمن  ییقایو موس  ییآوا

  ی ندهایفرآ  یریکارگ هر دو منظومه، در به  ندگانیآن است که سرا

اند آثار خود را در  و توانسته  موفق عمل کرده  ییقایو موس  ییآوا

 کنند.  کینزد اری مع یسبه زبان حما نهیزم نیا

  افت یحاضر   قیمنطبق با تحق یآمده، موضوع عملبه یهایبررس با

 نشده است. 

 قیتحق  روش

  ی لیـ تحل  یفیبر آن است تا با روش توص  یحاضر، سع  قیتحق  در

 یهارا در »غزل  ییآوا  هیلا  یعناصر سبک  ،یاو با روش کتابخانه

 .ردیقرار گ لیمورد تحل «یفرغان فیس

 قیتحق  ینظر یمبان

 سبک اصطلاح

برا  یروش  یشناسسبک کارآمد  و  مختلف   یبررس  یمتقن  متون 

طرز نگرش و تشخص   ،ینیببه جهان  توانیآن م  لهیاست که به وس 

نو   یسبک و  در    سندگانیشاعران  ادب  کیمختلف  دست    یدوره 

  ک یاست که   سندهینو  ک ی ا یشاعر  ک یخاص  وه ی . سبک، شافت ی

و    فیتوص  وردم  یزبان  ی هامتن را با استفاده از الگوها و ساخت 

کلام و آشکار   یعامل، موجب برجستگ  نیکه ا  دهدیقرار م  لیتحل

گفتمان به  یهاشدن  موقعمتعدد  بافت و  در  متن    کی  ت یکاررفته 

ادب شودیم کاربرد سبک در  است که در    ی»وحدت  یبه معن  ات، ی. 

وحدت، منبعث از تکرار عوامل    نی. اخوردیبه چشم م  یآثار کس

و   قیهست و توجه خواننده دق  ی است که در آثار کس  یمختصات  ای

م جلب  را  »سبک  (10)  کند«یکنجکاو  ادب  کی.  (،  ی )هنر  ی اثر 

رهنمودها سازمانده  ییمجموعه  در  که  و    یتمام  یاست  عناصر 

اجزا ک   کی متشکل    یوحدت  با  در   نینو   یتیفیاثر  و  مؤثر است 

اصل هنر  کپارچهی در ساختار    یواقع، سازنده  است. سبک،    یاثر 

تنظجهت  و  ادب  کنندهمیدهنده  ساختار  و  بافت  است.    یوحدت 

ا ک   نیمحور  تلف  یندیفرا  ،یفیوحدت  آن،  پرتو  در  که   ق یاست 

  ی با معن  یتیچون موضوع و عناصر شکل به کل  یعناصر ناهمگون

  ن یا  می. سبک، ناظر بر تنظدیآیدرم   یبه اثر هنر  افتهیاعتلا    نینو 

  ییخاص در ساختار معنا   یعامل  ز،یعناصر متفاوت است و خود ن

برتر  ییمعنا فیو تأل ب یترک  کیکه معرّف  یاست. عامل یاثر هنر

 . (4) باشد«یم

 ی اهی لا یشناسسبک

متن   یبرجسته سبک  یهامشخصه  یبه بررس  ،یاهیلا  یشناسسبک

برجسته    یهاو »مشخصه   دهدیقرار م   یمورد بررس  هیرا در پنج لا

  نیکه ا کندی مشخص م هیها را در هر لاسبک و نقش و ارزش آن 

  ی متن با محتوا  یصور  یهامشخصه   وندی پ  ریروش، کشف و تفس

هر بخش از زبان در شکل   شسهم و نق  رایز  سازد،یتر مآن را آسان 

  یاز آشفتگ  وه،ی ش  نی. اشودینشان داده م  یدادن به سبک، به روشن

  ه یو در هر لا کندیم یر یشگیپ هادگاهیها و دو تداخل داده لیتحل

. (5)  سازد«یمناسب را فراهم م  یها ها و روشامکان کاربرد نگرگاه

ا از سبک  نیدر  پنج لا  یهاهیلا  ،یشناسنوع  در  زبان،   هیمختلف 

مورد سنجش   (5) ک«یدئولوژیو ا یبلاغ ،ینحو  ،یواژگان ،یی»آوا

مختلف،    یهاهیلا  انیکه در جستار حاضر، از م  ردی قرار گ   یابیو ارز

 . میاپرداخته یفرغان فیس یهابر غزل ییآوا هیلا یبه بررس

 یی آوا هی لا

و هر    ه یها، هجاها، قافاعم از واج  یی آوا  ی هایژگ ی و  ه،یلا  نیا  در

قرار    یشعر است، مورد بررس  ییقایآنچه که متعلق به حوزه موس

که    شود یاطلاق م  ی به مجموعه عوامل  ،ییقا ی. »گروه موسردیگ یم

آهنگ و توازن   دنیدر زبان، شعر را از زبان روزمره به اعتبار بخش

ها در زبان  ها و تشخص واژهکلمه  زیرستاخ   ب و سب   بخشدیم  ازیامت

  ر ی»ارزش و کاربرد آواها و تأث  ،ییآوا  یشناس. سبک(11)  شوند«یم

. عمده  کندیها را در سبک سخن مطالعه مو نقش آن   یشناسییبایز

لا  ،ییقایموس  یهاییبایز تغ  ییآوا  هیحاصل  است.    ی رهاییسبک 

  ز ین  ییمعنا  یهازبان متعلق هستند، اما بر ساخت   نهبه برو  ،ییآوا
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اگذارندیم  ریتأث تار  یناش   رها،ییتغ  نی.  مختلف  عوامل    ، یخیاز 

 . (5)است«  ییآوا یهااندام  کی ولوژ یزی و ف یتی جنس  ،ییایجغراف

  یکنار  ،یرونیب  یقیموس  ،یواج  ی ندهای فرا  ،ییآوا  یشناسسبک  در

 . ردیگ یقرار م  یشعرها مورد بررس یو درون

 ی واج یندهای فرا

 یگفتار  یآواها  رییهستند که نحوه تغ  ییالگوها  ،یواج  یندهایفرا

مورد    یکلام  یهارهیمختلف زبان و زنج  یهاها( را در بافت )واج

ا دهندیقرار م  یبررس پنج    ییآوا  یهاتحول  ند،ی فرا   نی. در  به  را 

 میتقس  (12)قلب، ادغام و ابدال«    ش،یبخش مختلف »حذف، افزا

آواها در زبان مورد   رییو تغ  یسازمانده  یکه در آن چگونگ  اندکرده

 . ردیگ یتوجه قرار م

 ی رونیب یق یموس

بررس  ،یرونیب   یقیموس به  شعر  یهاوزن  یاختصاص    ی مختلف 

به    کینزد  ای  یزیغر  یامر  ،یعروض  یهادارد. »لذت بردن از وزن 

بحرها  یزیغر و    کی  یعروض  یاست.  حرکت  لحاظ  به  شاعر 

تنوع آن به لحاظ هماهنگسکون و  و    یدرون  ی هانهیبا زم  یها و 

 ی برا  ی. »وزن شعر، فقط ابزار(13)است«    یشعر قابل بررس  یعاطف

  یی بلکه خود واجد معناست و معنا  ست،یکردن محتوا ن  انیب  نیآهنگ

 .(14) د«یافزایبه شعر م

 یکنار یق یموس

»قاف  ف«ی»رد  یبررس  ،یکنار  یقیموس  در مطالعات   ه«یو  در 

رد  تیحائز اهم  یشناسسبک از عوامل مؤثر در    یکی  ف،یاست. 

  ی کی  ز، ین  هیشعر است. قاف  ییقایکننده زبان موس و کامل  ییالتذاذ آوا

  جاد یاست که علاوه بر ا  یادب  یشناس ییبایمهم در ز  یهااز مؤلفه

آن شعر را به اوج و کمال    یقی موس  ت،یوحدت و استقلال هر ب

 .کندیمند مشاعر را نظام  یو سازمان فکر رساندیخود م

 ی درون یق یموس

هماهنگ  ،یدرون  یقیموس طن  ب یترک   ،یحاصل  خاص    نیو 

قرار    یدر شعر مورد بررس  «یلفظ  ع یهاست که در قالب »صناکلمه

  کندیکلام را از حالت معمول خارج م  ،یدرون  یقیموس.  رندیگ یم

  ی درون  یقیموس  ی. از کارکردهابخشدیشاعرانه م  ی تیفیو به آن ک 

 یالقا  ،یکپارچگیو    امانسج  جادی ا  ، یرسازیتصو   تیبه تقو   توانیم

 شاعر اشاره کرد. یعاطفه و حس و مشخص کردن سبک فرد

 یو بررس بحث

 ی واج یندهای فرا

به پژوهشگر کمک    یفرغان  فیدر شعر س  یواج  یندهایفرا   یبررس

شعر بر مخاطب    یاثرگذار  ،یاز هنر شاعر  یتا درک بهتر  کندیم

  ن یکه ا  دهدی نشان م  نیشاعر داشته باشد. همچن  یدرون  یقیو موس

در شعر خود استفاده   ندهایفرا نیاز ا کیاز هر  زانیشاعر به چه م

کاربرد را در    ن یشتریب   شیافزا  یواج   ندی فرا  که یطورکرده است. به

  نتیز  یاو برا  ن،یداشته است. بنابرا  فیس   یقلب، برا  ندیمقابل فرا

  ی و کنار  یدرون  ،یرونیب  یقیموس  جادیبه کلام خود و ا  دنیبخش

غزل  یشعرها خصوص  به  ش  ش،یهاخود،  روش  وهیاز    ی هاو 

 و ابدال بهره برده است.  شیحذف، افزا

 حذف

خوان  است که »هم  یواج  یندهایاز فرا  یکی(،  deletion)  حذف

زنج  ییهجا  ای واکه    ای م  رهیاز  آن حذف  از  . (15)  شود«ی گفتار 

آوا قواعد  اساس  بر  برا  ییحذف،  و  گفتار  روان  یزبان  شدن  تر 

م سردیگیصورت  برا  ، یفرغان  ف ی.  حذف  مؤلفه    جاز،یا   یاز 

رعا   یسازفشرده کرده    شیهادر غزل   یزبان  قتصادا  ت یو  استفاده 

ب در  واژه  ر،یز  یهات یاست.  از  »الف«،   مبر«،ی»پ  ی هاحرف 

 »خموش« و »شمر« حذف شده است. 

 دل  یگشت صاف   اریعشق و ز اغ دیرس

 ی آمد و شد کعبه از بتان خال مبریپ

(16) 

 ست ین یاری اخت یز فراق و  تمیشکا

 زبان، چه کنم ماندمیخموش نم یول

(16) 
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 ی جان  ست یدل را کز عشق ن شناسمرده

 نباشد  نیشمر مگس را کش انگب عقرب

(16) 

فرا  یفرغان  فیس از  استفاده  ا  ندی با  بدون  معن  کهنیحذف،   یدر 

دو    یشدن تعداد هجاها  کسانیکرده باشد، به   جادیا  ی ها خللکلمه

 کرده است.  یکمک فراوان زیمصراع ن

 شی افزا

  ی اواکه  ایخوان  (، »اضافه همaddition)  شیافزا   یواج  ندیفرا  در

 فی. س(15)  شود«یاضافه م  نی نشهم  ییآوا  یواحدها  رهیبه زنج

  یی و کشش آوا  یقیموس   شیافزا  یبرا  ،یواج  ندیفرا  نیاز ا  ،یفرغان

 استفاده کرده است. 

کلمه »شکستن«،   یفرغان  فیس  ر،یز  ت یب  در به  »الف«  افزودن  با 

زدن شعر به سنت فاخر    وندیبه آهنگ کلام و پ یعلاوه بر غنابخش

ها و عواطف  کرده و به کنش  ترن یرا پرطن  یدرون  یقیکهن، موس 

 است.  دهیبخش یا ژهیعظمت و

 مژگان تو چون هست در اشکستن خصم ریت

 و ظفر سلطان را دییبه تأ ست ی ن یحاجت

(16) 

  ی هاغزل  یسبک  یهایژگ یاز و  گر ید  یکیها«،  کردن کلمه  »مشدد

 یحس عاطف  دیو تشد  یقیموس  ت ی است که سبب تقو   یفرغان  فیس

ب در  است. شاعر،  »انگشتر  ر،یز  ت یشده  کرده   «یکلمه  مشدد  را 

 کمک کند.  زیمعنا ن ت یبه تقو  ،ی است تا ضمن حفظ وزن عروض

 جان دل در جهان نبندد  یوصلت ا مشتاق

 نباشد نیجم را ز آهن نگ یّانگشتر

(16) 

 ابدال

ها واج  ب یاست که در آن ترت  یواج  یندهایاز فرا  گرید  یکی  ابدال،

.  شودیم  لیتبد  گرید  یبه حرف  ی حرف   ایجا و  کلمه جابه  کیدر  

  ی و دستورها  هانییو آ  نیقوان  ه یو ته  ی»هرگاه توجه و نگاهدار

تدر  یعلم به  نباشد،  کار  ترک لغت   جیدر  و  صوت  ها،ب یها،  ها 

حرف    یحرف جا  کیو    رود،یم   انیزبان از م   کیسرانجام حروف  

د  ای م  گریحروف  صوت  ردیگ یرا  جا  یو    گر ید  یهاصوت  یبه 

  ی عمل در زبان فارس  نیقرون گذشته هم  یچنانکه در ط  ند،ینشیم

 .(17) بدل شده است«    گرید  ییهابه حرف  ییهاشده است و حرف

تغ  هایدگرگون  از ا  ییرهاییو  باعث  زبان    جادیکه  در  »ابدال« 

لهجه  توانیم  شوند،یم گو به وجود  اشاره    یهاشیها و  متفاوت 

بنابرا واژه،    ی»گاه  ن،یکرد.  د  کی در  واج  به  مبدّل   یگریواج 

  یگونهم  یندهایآن در چارچوب فرا   یبرا  میبتوان  آنکهیب  شودیم

 .(12) م«یاب یب  یهیتوج یدگرگون ای

س  از که  کلام   یقیبه موس  ش،یخو   یهادر غزل  ی فرغان  فیآنجا 

تازه بوده است؛    یها انیب  ی وجو و در جست   داده یم  یاد یز  ت یاهم

  یابدال برا  یواج ندیمعمول فراتر رفته و از فرا  یزبان یهااز قالب 

ب  «یساز»برجسته در  است.  کرده  »تکمه«،   ر،یز  ت یاستفاده  کلمه 

اعصار مختلف به »د«    یواج »ت« در ط  وابدال    یواج  ندیفرا  یدارا

 شده است.  لیتبد

 گره   یگل چو گو  بانیگر بر

 چون تکمه سرگم آمد باز غنچه

(16) 

  ی در ط  رایابدال است، ز  ندیفرا  یکلمه »مکس«، دارا  ر،یز  ت یب  در

 مختلف، واج »ک«، به »گ« بدل شده است. یهازمان

 گردم مگر آن خودم خواند یاو هم بگرد

 اهل آن باشد یگرد شکر گردد مکس ک  وگر

(16) 
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 ی واج یندها یانواع فرا .1 جدول

 درصد  نوع موسیقی درونی  ردیف

 % 55 حذف 1

 % 35 افزایش 2

 % 10 ابدال 3

 

 ی رونیب یق یموس

الارکان و متفق  یها، هم از بحرهادر سرودن غزل  ،یفرغان  فیس

و عاطفه در   ل یتخ  جادیالارکان در جهت امتناوب  یهم از بحرها

هم  استفاده  است.  کرده  استفاده  بحرهاشعر  از  مختلف،    یزمان 

گز  انگریب که  است  تصادفوزن  ن یا  نشی آن  و    یها  است  نبوده 

و    یناگسستن  یوندیپ عاطفه  محتوا،  دارد.    ینیبجهانبا  شاعر 

مناسب  ،یرونیب  یقیموس عاشقانه،   یهامضمون  انیب  یبرا  یبستر 

در شعر او فراهم ساخته است    ی عارفانه، حکمت و مسائل انتقاد

از بحرها اشاره   کیبه بسامد و درصد هر    ریز  یهاکه در جدول 

 . میاکرده

 الارکان متفق  یبحرها. 2 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 60 202 رمل 1

 % 32 106 هزج  2

 % 5 16 متقارب 3

 % 3 11 رجز 4

 الارکان متناوب  یبحرها. 3 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 43 105 مضارع  1

 % 35 87 مجتث  2

 % 16 40 خفیف 3

 % 4 11 منسرح 4

 % 2 4 سریع 5

 

 الارکانمتفق یبحرها

 رمل بحر

غزل را در بحر رمل   ۲0۲  ،یفرغان  فیآمده، سعملبه  یهایبررس  با

غزل، رمل مسدس    ۲۳غزل، رمل مثمن و    ۱۷9سروده است که  

او در    ه یو وزن پا  ییقا یشناسنامه موس  توانیبحر را م  نیاست. ا 

  ی هات یالارکان به شمار آورد. شاعر با استفاده از ظرفمتفق  یبحرها

ت   نیا و  رنج  تحمل  به    ،یعرفان  یهامضمون  ،یفلسف  عمقبحر، 

بحر بر لحن   نیا  یاشاره کرده است. فزون  مانهیگونه و حکوعظ

 توانیبحر را م نیدارد و ا دیاو تأک  گونهحت یاستوار و نص ،یمتعال

 شاعر در نظر گرفت.  یاصل ت یهو 

 د یاین یاریگشته غافل از تو خود   ارانیز  یا

 دیاین ی داریدر جامه ناز، از تو ب یاخفته

(16) 

 گفت که از عشق خبرها دارد یکی ید

 کارها خطرها دارد نیکه ا ریخود گ  سر

(16) 
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به »فاعلاتن فاعلاتن   توانیبحر رمل، م  یهاوزن  نیپرکاربردتر  از

 64غزل(، »فاعلاتن، فعلاتن، فعلاتن فع لن« )  ۸۳فاعلاتن فاعلن« )

 غزل( اشاره کرد.  ۲9غزل( و »فاعلاتن، فعلاتن فعلاتن فعلن« )

 هزج  بحر

اصل  یدارا  فیس  یهاغزل قطب  حکم  ی»عرفان  یدو  و   «یـ 

است که قطب اول، در »بحر رمل« و قطب    ز«ی»عاشقانه ـ شورانگ

به تصو  »بحر هزج«،  در  بحر  ریدوم،  بحر هزج،  است.    ی درآمده 

بحر، به    نیبا استفاده از ا  ف،یاست و س  نیروان، شاداب و آهنگ

نازک   فیتوص پر  یهایشیاندمعشوق و  ا  داختهعاشقانه   نیاست. 

  نواخت کیبحر رمل و    ینیدر شعر، از سنگ  یاموازنه  جادیبحر، با ا

بحر سروده    نیکه در ا  یغزل  ۱06  انی بودن آن کاسته است. از م

  ی غزل، دارا  49بحر »هزج مسدس« و    یغزل دارا  5۷شده است،  

 بحر »هزج مثمن« است. 

 ی عشق تو داده روح را م یا

 ی تو از تو دور تا ک  مستان

(16) 

 عشق تو گفتن ث یحد من نبود حد اگرچه

 بود معذور از آشفتن ند،یگل ب   یبلبل رو چو 

(16) 

 متقارب بحر

است،    ،یفرغان  فیس شاهنامه  وزن  مختص  که  متقارب  بحر  از 

  ز، یپندآم  یهامضمون  انیب  یبرا  ، ییقایگستره موس   شیعلاوه بر افزا

زبان  مانهی و حک  ییروا ب  یبا  و  است.    هیرایپیساده  کرده  استفاده 

غزل را در بحر متقارب سروده است، اما    ۱6  یفرغان  فیاگرچه س

شاعر در استفاده از امکانات   ت ی خلاقنشان از  توان،یبحر را م نیا

از مس  ، ییقایموس آورد.    ی اصل  ریبدون دور شدن  به شمار  سبک 

در اعصار   انی رانیشکوه و عظمت ا ادآور یوزن،  ن یا یحماس نیطن

و استحکام بحر متقارب،    یگذشته است و شاعر با استفاده از سادگ 

  ان ی، به بییو با استفاده از زبان روا  ی دگ یچیتکلف و پ  جادیبدون ا

 ۱۱غزل،    ۱6  ان یپرداخته است. از م  یو جد  زیپندآم  یهامضمون

ها غزل  یمقصور« و مابق  ایغزل در بحر »متقارب مثمن محذوف  

 در بحر »متقارب مثمن سالم« سروده شده است.  ز،ین

 رمیبم  ییبرقع ز رخ برگشا چو 

 رم یبم ییرو به من، کم نما وگر

(16) 

 رجز  بحر

که    ۱۱  ،یفرغان  فیس است  سروده  رجز  بحر  در  را  غزل 

به  نیبسامدترکم غزلبحر  در  ا  یهاکاررفته  از  شاعر،    ن یاوست. 

برا پرشتاب،  و  کوبنده  وزن  با    ی هاحالت   فیتوص   یبحر، 

استفاده کرده است.    ی عتاب تند و آشوب درون  ،یتابیب  ،یدگ یشور

او در    «یسبک  یوآور»ن  ی به نوع  توان ینوع بحر را، م  نیاستفاده از ا

 ها در نظر گرفت. غزل

 تو  یاز بو   ییمشک و عنبر شمه یا

 تو یاز آفتاب رو یپرتو  مه

(16) 

 الارکان متناوب یبحرها

 مضارع بحر

بهمتناوب  یبحرها  نیب  در غزلالارکان  در    ف یس  یهاکاررفته 

دارد و تعداد  یشتریبحور، کاربرد ب  ری»بحر مضارع« از سا ،یفرغان

  نی. »علت ا باشدیغزل م ۱05بحر  ن یشده او در اسروده یهاغزل

  ی بیوزن ترک   نیآن با بحر هزج است. ا  یبه خاطر همانند  ،یگذارنام

به    زین  یگری»فاعلاتن« د  یاست گاه  لن«ی فاعفاعلاتن م  لنیاز »مفاع

 .(18) شود«یعنوان رکن چهارم در ادامه آورده م

 خجل فروماند از بلبل زبانت  یطوط

 پر از شکر شد از پسته دهانت  مجلس

(16) 
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الارکان را در »بحر اوزان متناوب  ن یترآهنگاز خوش  یکی  شاعر

تناسب وزن    توانیم  ی که به خوب  ی است، به طور  ده یمضارع« برگز

 غزل حس کرد. نیبا مضمون را در ا

 شود،یشروع م  ریخود که با مطلع ز  یهااز غزل  یکیتنها در    ف،یس

مفاع فاعلات  »مفعول  ارکان  تکرار  ا  لیبا  از  به    نیفاعلاتن«  بحر 

 پرداخته است.  ییهنرنما

 ره تو دل چه بود جان چه قدر دارد اندر

 تو سلطان چه قدر دارد یکو  یگدا نزد

(16) 

ها استفاده  در غزل  ریز  یهااستفاده از »بحر مضارع«، از وزن  یبرا  او

 کرده است: 

 مشهور بحر مضارع یهاوزن. 4 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 30 82 مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن  1

 % 5/12 22 مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن  2

 % 5/0 1 مفعول فاعلات مفاعیل فاعلاتن  3

 مجتث  بحر

در »بحر مجتث« سروده شده است.    یفرغان  فیغزل س  ۸۷  تعداد

  باشد، یشاعر م  نیا  یهابحر پرکاربرد در غزل  نیبحر که دوم  نیا

شده    جادیاز تکرار ارکان »مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن« ا

ا اول  »رکن  ب  نیاست.  ندرت    شتریبحر،  به  و  است  »مفاعلن« 

 . (18)  د«یآیم زی»مستفعلن« ن

 کردند یشبانه م شیعاشقان تو ع  چو 

 کردندیاندر چمانه م  یصبوح یم

(16) 

ا به  ارکان در  لن«    نیکاررفته  فع  مفاعلن  فعلاتن  »مفاعلن  غزل 

استفاده از رکن »فاعلاتن«،   یشاعر به جا  گرید  ی. در غزلباشدیم

ب در  است.  آورده  را  فعلاتن   ر،یز  ت ی »فعلاتن«  »مفاعلن  ارکان 

 اند. مفاعلن فعلاتن« تکرار شده

 ی ریتاج و سر یچو خسرو و خاقان سزا اگر

 ی ریام  یبه از قبا ییگدا میگل ترا

(16) 

  توانیم  ،یفرغان  فیس  یهاارکان »بحر مجتث« در غزل  نیترمهم  از

 اشاره کرد.  ریبه موارد ز

 مشهور بحر مجتث یهاوزن. 5 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 29 61 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع لن  1

 % 10 23 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن  2

 % 1 3 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن  3

 فیخف  بحر

بحر از تکرار »فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن« شکل گرفته است،    نیا

اصل »وزن  فارس  ی اما  زبان  در  ن  یآن  با  (19)  ست«ی مستعمل   .

 است.  سروده شده  فیغزل در بحر خف  40آمده،  عملبه  یهایبررس

از اوزان   ی کیاز تکرار ارکان »فاعلاتن مفاعلن فع لن« که    ر،یز   ت یب

 شده است.   لیتشک باشد،یبحر م نیا

 تو محتاج  یمه و خور برو یا

 تو تاج  یسر چرخ خاک پا بر
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(16) 

در    ر،یخود با مطلع ز  ی عرفان  یها از غزل  ی کیدر    یفرغان  فیس

 »فع لن« از »فعلن« استفاده کرده است.  یبه جا یانیرکن پا

 ینفس زندیکس از عشق م هر

 ی نفس ست یتو بجز تو ن عاشق

(16) 

است که    یگوناگون  یهاوزن  یبحرها، دارا  گر یمانند د  ف،یخف  بحر

م ا  ف،یس  یهاغزل  انیدر  از  قابل مشاهده   نیفقط دو وزن  بحر 

 است. 

 فی مشهور بحر خف یهاوزن. 6 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 10 23 فاعلاتن مفاعلن فع لن  1

 % 6 17 فاعلاتن مفاعلن فعلن  2

 منسرح بحر

الارکان »بحر منسرح« است که از تکرار متناوب  یجمله بحرها  از

بحر در هر دو    نی. »اشودیم  جادی»مستفعلن مفعولات« ا  یهارکن

»مستفعلن مفعولات   رهیاصلش در دا  یلغت مستعمل است و به تاز

 کیو او را    دیو منهوک آ  یواف  یمستفعلن« دو بار باشد و در بنا

بنابرا(20)  د«یآیعروض بود و سه ضرب و بر سه وزن م   ن، ی. 

از »مستفعلن«   ی بیمنسرح و مقتضب که ترک   ع، یسه بحر سر  یژگ ی»و

. در (18)هاست«  آور بودن آن و »مفعولات« هستند، تند و رقص

بحر سروده    نیغزل او در ا  ۱۱تعداد    یفرغان  فیس  یهاغزل  نیب

 اند.شده

 ما ماه منور شود  ینظرت رو از

 ما معدن گوهر شود یقدمت کو  وز

(16) 

م  نیا  ارکان فاعلن«  »مفتعلن  آهنگ  باشدیغزل  اوزان  از  و    نیکه 

فارس  یضرب شاعران  و  است  منسرح«  استقبال   زبانی»بحر  آن  از 

معشوق، رکن تند و   فیتوص  یبرا  یفرغان  فیاند. سکرده  یادیز

است تا بهتر بتواند عواطف و احساسات خود   دهیرا برگز  یضرب

 بکشد. ریرا به تصو 

 چو لب خشک کرد  فیتو س یآتش سودا ز

 گرم گشت هم سخنش تر شود  نفسشهم 

(16) 

ز  در محتوا  ریغزل  و  مضمون  عرفان  یکه  با    یآن  شاعر  است، 

  ی استفاده از »مفتعلن فاعلات مفتعلن فع« از بحر منسرح، به غنا

 کرده است.   یاریشعر کمک بس  ییقایموس

 ی اهل معان ریدور پ نیدر ست یک 

 ی بهم جمع کرد عشق و جوان آنکه

(16) 

خود استفاده کرده   یهادر غزل ر یز فقط از دو وزن ،یفرغان فیس

 است: 

 مشهور بحر منسرح  یهاوزن. 7 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 5/2 6 مفتعلن فاعلات مفتعلن فع  1

 % 5/1 5 مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن  2
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 ع ی سر بحر

از    شیهادر غزل  یفرغان  فیرا که س  یالارکانبحر متناوب  نیآخر

نام دارد. اصل آن »مستفعلن   ع«ی آن استفاده کرده است، »بحر سر 

 یدر زبان فارس  گاهچیه  یاما بحر اصل  باشد،یمستفعلن مفعولات م

  ور آتند و رقص  ع،یبحر سر  هی. »وجه تسم (19)ندارد«    ی کاربرد

 .(18)بودن آن است« 

ا  4 در  آن   ن یغزل،  همه  و وزن  نبحر سروده شده  »مفتعلن    زیها 

مقا در  است.  فاعلن«  سا  سهی مفتعلن  در    یبحرها   ریبا  موجود 

 اندک است.  اریبحر بس نیکاربرد ا ف،یس یهاغزل

 ار یز  دنیجور کش نیا یبک تا

 اریز  دنیز دل خسته چک  خون

(16) 

 ع یوزن مشهور بحر سر. 8 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 2 4 مفتعلن مفتعلن فاعلن  1

 متناوب  ای  یدور وزن

س  یسبک  یهایژگ یو  از کاربرد    توانیم  یفرغان  فی شعر  به 

وزن   یغزل دارا  4۳او اشاره کرد که    یهادر غزل  «یدور  یها»وزن

است که هر    یمتناوب وزن  ای  یمتناوب هستند. »وزن دور  ا ی  یدور

و    شود یم  لیمصراع تشکاز دو پاره  یعنیمصراع آن از دو قسمت  

  ی در وزن دور  گر،ید  یاول است. به عبارت  هیوزن پاره دوم تکرار پا

ن   ی . »وزن دور(19)  باشد«یمصراع م  کیدر حکم    مصراعم یهر 

 نیو به طور معمول، ا  شودیم  دایالارکان پفقط در اوزان متناوب

 .(21) ستند«ین ییهجا ۱6 یعنیالارکان کامل اوزان متناوب

مضارع« سروده   ریز  غزل »بحر  در  و  فاعلاتن«  »مفعول  تکرار  از 

 شده است. 

 در سخن دهانت، تنگ شکر گشاده  یا

 گنج گهر گشاده  ،یثیبهر حد لعلت 

(16) 

ز  فیس دور   ریغزل  وزن  در  »بحر    یرا،  در  و  فاعلن«  »مفتعلن 

 منسرح« سروده است. 

 دهننیریبت ش  یمن از تست شور، ا بخت 

 شکر برگشا، تلخ مکن کام من تنگ

(16) 

ز  در اوزان   فیس  ر،یغزل  از  که  فعلاتن«  »مفاعلن  تکرار  با 

هرچه    ییبا یالارکان و در »بحر مجتث« است، معشوق را به زمتناوب

 است.  دهیکش ریتر به تصو تمام

 جهان شده روشن، بآفتاب جمالت یزه

 مثالت یرو دهیبچشم سر و سر، ند یکس

(16) 

 ی گلستان  چیچون تو نبوده گل، در ه یا

 یکار چه کارست آن، کو تازه کند جان آن

(16) 

اوزان    نیترآهنگخوش  یتوجه داشت که اوزان دور  دی»با  ن، یبنابرا

بر عهده    یعروض فارس  ییایقسمت اعظم زا  زیهستند و ن  یشعر

ز  یدور  یهاوزن ترک   رایاست،  م  ب یبا  مختلف    توان یارکان 

فقط از    زین  یفرغان  فیس  یها. در غزل(21)تازه ساخت«    یهاوزن

 استفاده شده است:  ریز یپنج وزن دور
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 متناوب  ای یدور یهاوزن. 9 جدول

 درصد  بسامد نام بحر  ردیف

 % 60 22 مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن  1

 % 35 12 مفعول مفاعیلن مفعول مفاعیلن  2

 % 3 5 مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن  3

 % 5/1 3 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن  4

 % 5/0 1 مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن 5

 یکنار یق یموس

 فی رد

موس  یکی  ف،یرد مهم  ارکان  غزل  یکنار  یقی از    ف یس  یهادر 

ا  یفرغان که  ابزار  نیاست  عنوان  به  فقط   نیتزئ  یبرا  یعامل، 

  ی شناسییبای انتخاب ز کیشعر به کار نرفته است، بلکه   ییقایموس

خود،    ژهیو   ینیبجهان  انیب  یاست که شاعر از آن برا  یـ معناشناخت

موجود در   ی هات ی ظرف  یاز تمام  ، یفرغان  فیبهره گرفته است. س

و حرف سود جسته است تا    ریکلام اعم از فعل، اسم، ضم   یاجزا

ببخشد. در جدول   یشتریب  یعمق و غنا ش،یهاغزل یبه بار عاطف

  فیس   یهاکاررفته در غزلبه  یها فیاز رد  کی به بسامد هر    ر،یز

 . میااشاره کرده یفرغان

 هاکاررفته در غزل به  یهاف یانواع رد . 10 جدول

 درصد  بسامد نوع ردیف ردیف

 % 65 275 ردیف فعلی  1

 % 20 94 ردیف اسمی 2

 % 9 35 ردیف ضمیری  3

 % 6 20 ردیف حرفی 4

 ی فعل یهافی رد

دارند   یفرغان  فیس  یهادر غزل  یبسامد فراوان  ،یفعل  یهافیرد

  ی هاکنش  شینما  یبرا  ایپو   یااو را به صحنه  یهاامر، غزل  نیکه ا

م  لیتبد  یعاطف از  است.  ترت  ،یفعل  یهافیرد  انیکرده   ب یبه 

بسامد را    ن یو کمتر  ن یشتریب  ندهیحال، گذشته، امر و آ  یهازمان

 دارا هستند.

 رمیبم  ییبرقع ز رخ برگشا چو 

 رم یبم ییزو به من کم نما وگر

(16) 

 کو به در تو سر نهاده است آن

 از دو جهان به در نهاده است یپا

(16) 

 کن  شانیخدمت درو  ،یو اقبال خواه بخت 

 کن   شانیا  یبندگ  ،یطلب یپادشاه

(16) 

 خواهد بود  ریکه بر همه خوبان ام یبت

 خواهد بود ریمبر که کس او را نظ گمان

(16) 

 ی اسم یهافی رد

هستند    یفرغان  ف یس  یهاغزل  ییمعنا  ی سنگ بنا  ،یاسم  یهافیرد

  ی هات یدارند. شاعر در ب  دیشاعر تأک   یو ذهن  یو بر جهان درون

و    دیچون »چشم«، »خورش  یایاسم   یهافیبا استفاده از رد  ر،یز
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انتزاع »شمع« عشق  و  تصو   یماه«  قالب  در  و    ییرهایرا  ملموس 

مانند   ت،یهر ب  انیدر پا  هااسم  نی و تکرار ا  دهیکش  ریبه تصو   ینیع

کل منسجم   کیرا به    هات یپراکنده ب  ی هااست که مهره  یحینخ تسب

ا  لیتبد به  و  است  خاصغزل  ب،ی ترت  نیکرده  انسجام  از    ی ها 

 اند. برخوردار شده

 تو هر چشم  یمنور به رو یا

 دلم نور تو، چو در سر چشم  در

(16) 

 و ماه  دیخورش نینش هیزلف تو سا ریبه ز یا

 و ماه  دیخورش  نیدر نقاب عنبر ت یو رو زلف

(16) 

 شمع  نیآن دلبر بب یکن رو نظر

 شمع نیعالم پر ز نور است از چن که

(16) 

 ی ریضم یهافی رد

 فیس  یها»منِ عاشق« در غزل  ت ینشان از اهم  ،یریضم  یهافیرد

»من« و    یبر نقش محور  دیتأک   ی دارد که شاعر از آن برا  یفرغان

 »تو«، در رابطه عاشقانه استفاده کرده است. 

 التفات با ما تو ینکنیم  چیه چو 

 التفات ما با تو  نیاست در ا دهیفا چه

(16) 

 ی حرف یهافی رد

دارند و   دیها تأک در غزل  یعاطف  یدهبر جهت   ،یحرف  یهافیرد

کرده و    لیشاعرانه و پرمعنا تبد  یرا به عناصر  یدستور  یهانقش 

زبان بخشغزل  ی ساختار  استحکام  را  بانددهیها  در    ر، یز  یها ت ی. 

دارد و   دیاست و بر موضوع عشق تأک   ی»را« نشانه مفعول  فیرد

 بهره برده است.  عشق یسازبرجسته یشاعر از آن برا

 را یمن که به لب جان دهد جهان  نگار

 را یجان میبخرد از تو ن  یابوسه به

(16) 

 را  شیخو  اری یرو دهیبه چشم دل ند یا

 را شیروزگار خو عی ضا  عشقیب یاکرده

(16) 

 ه یقاف

  ی هاغزل  یشناسییبایز  یاز ارکان اصل  یکی  ه،یهنرمندانه قاف   کاربرد

او    یشعرها  ییقا یو موس  یو رمز ورود به جهان هنر  یفرغان  فیس

  هیقاف  یهاواژه  نشیدر گز  رینظیب   یبه شمار رفته است. او، مهارت

 جادیا  یبرا  یو عرفان  دهیچیپ  یها ساده تا کلمه  یهادارد و از واژه 

 استفاده کرده است.  شیدر شعرها نیو دلنش واراست   یهاهیقاف

  م یغزل، به انتقال مفاه  ییقایموس  ت یعلاوه بر تقو   هیقاف  ر،یز  ت یب  در

 کرده است.  یکمک فراوان زین یعرفان

 نرسد ییبه بقا رد،یکه در عشق نم هر

 نرسد  یینشود تا به فنا یباق مرد

(16) 

 ی درون یق یموس

 ی وجه تصنّع  چیبه ه  ،یفرغان  فی س  یهادر غزل  یدرون  یقیموس

مختلف سر برآورده است.    یهاب یها و ترک و از بطن کلمه  ست ین

شاعرانه    یهای هنرمند  ،یدرون  یقیبا استفاده از موس  یفرغان  فیس

به تصو   شیخو  معنا و   دهیکش  ریرا  به  آن در خدمت  از  است و 

انتقال عواطف ع  یی آوا  یهایهماهنگ استفاده    اشقانهو  و عارفانه 

چون    یی هاهیاز آرا  یدرون  یقیفراوان کرده است. او، در خلق موس

  ی به بررس  ریجناس، تکرار، تضاد و ... بهره جسته است که در ز

 .میاها پرداختهاز آن کیهر 

 جناس

ا  استفاده باعث  شعر،  در  جناس  در   یقیموس  جادیاز  و  کلام  در 

  ی تداع  جادی. »جناس موجب اشودیموجب توازن در شعر م  ت ینها

و جلب توجه مخاطب را    لیتخ  نیو هم  شودیدر ذهن م  یمعان

 د؛یآیو هنر به شمار م  ییبایز  یداریو از عوامل پد  دهدیگسترش م
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 یمعان  یتداع  یزالذت  یروین  وها  واژه  نیدو عامل آهنگ و طن   رایز

 . (22) شود«یم

تناسب الفاظ،    یخود، از انواع جناس برا   یهادر غزل  یفرغان  فیس

 استفاده کرده است.   یو انسجام متن ییافزاقاعده

 یناقص اختلاف جناس

 او  یبر برگ سمن همچون عرق بر رو ژاله

 ستیدر صحن چمن مانند آن رخسار ن لاله

(16) 

دارا  تیب  در چمن«،  »سمن،  و  لاله«  »ژاله،  ناقص    یبالا،  جناس 

 در حرف اول هستند.  یاختلاف

 بود یکاه  ینه یدل تنگم اگر کوه بر

 ستیجز هجر تو باشد بر دل من بار ن کآنچه

(16) 

  ی جناس ناقص اختلاف  ی»کوه« و »کاه« دارا  یهابالا، واژه  ت یب  در

 در حرف وسط هستند.

 زائد  جناس

از دو کلمه،    یکیکه در آن    شودیگفته م  ی زائد، به جناس  جناس

 در آغاز، وسط و آخر کلمه داشته باشد. شتریچند حرف ب ای کی

جناس زائد در حرف   یدارا د«یو »د  ده«ی»د یهاواژه ر،یز ت یب در

 آخر هستند.

 برفروخت  دیرخ چو آتش تو د دهید

 عشق در دل چون آب روشنم لیقند

(16) 

 ناقص محرّف  جناس

اختلاف    گریکدیها با  مصوت  ایدو واژه، از لحاظ حرکات    هرگاه

گو  محرف«  »جناس  آن  به  باشند،  اختلاف   ندیداشته  موجب  که 

مانند دو واژه »سَر« و »سِر« در بشودیدر دو واژه م  ییمعنا   تی . 

 :ریز

 جهان شده روشن به آفتاب جمالت یزه

 مثالت یرو  دهیبه چشم سَر و سِر ند یکس

(16) 

 تکرار

  ش یتکرار است که سبب افزا  هی آرا  ، یلفظ  عیبد  یهاهیاز آرا  یکی

تأث  یدرون  یقیموس م  ریو  شاعر  مانند    یفرغان  فی. سشودیکلام 

و    یقیموس  جادیا  یخود از تکرار، برا  یهاشاعران، در غزل  ریسا

 استفاده کرده است.  یوحدت ساختار

 ی تست اگر گل راست بازار یاز آثار رو هم

 یی ما ینبود ترا گفتن که چون گل حور س ادب

(16) 

  ی برا  ریاز تکرار ضم  ،یلفظ  شیاز آرا  یمندبهره  یبرا  یفرغان  فیس

 کلام استفاده کرده است.  ییقایموس شیافزا

 نرگس تو مست و لب تو شراب رنگ یا

 تو کرد اکتساب رنگ یدر چمن ز رو گل

(16) 

 هامی ا

  شود یکه استفاده از آن در شعر، سبب م  یادب  ی هاهیجمله آرا  از

غافل را  او  و  شود  گمان  و  دچار شک  »ا  ریگ خواننده    هام« یکند، 

هستند.   هیو ثانو  هیاول یمعن یها داراکلمه ه،یآرا نیدر ا رایاست. ز

.  (23)  ند«یگو یهم م  هیو تور  می و توه  لییرا تخ  هامیالبته »صنعت ا

خاموش کردن،    یعنیخود    یهامیا   یدر معنا  ر،یز  ت یواژه »زدم« در ب

 منظور نظر شاعر بوده است. 

 بر سر شمع خود را و گفتم  زدم

 رمیبم  ییپروانه در روشنا چو 

(16) 

  ن یدر ا  را یدارد، ز  هامیا  هیآرا  زیشاعر ن  ت یب  نیدر ا  ن«یری»ش  کلمه

طعم و مزه است و هم نام معشوقه خسرو را به   یهم به معن  ت یب

 . کندیذهن خواننده متبادر م

 همچو فرهاد در کام جان  مرا
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 شده  نیریخوشگوار تو ش  غم

(16) 

 ح یتلم

  ی فرغان  فیس  یهاکاررفته در غزلبه  یادب  یهاهیاز آرا  یکی  ح،یتلم

مخاطب از شعرها    ترقیو درک عم  شتریلذت ب  جادیاست و سبب ا

و ...    ی ااسطوره  ،یخیتار  یهاداستان  ث،یحد ه،یشده است. او از آ

تلم عنوان  ا  حیبه  است.  کرده  و    نیشتریب  یادب  هیآرا  نیاستفاده 

 دارد. فیس ی هاغزل نیبسامد را در ب نیبالاتر

 دارد.  ریو مزام یبه نغمه داود یحیشاعر تلم ر،یز ت یب در

 است  ینغمه داود فیشعر س زمزمه

 او  ریصور دلست صوت مزام نفخه

(16) 

 و مجنون اشاره کرده است.   یلیشاعر به داستان ل ر،یز ت یب در

 رضا نداد به سامان ]کار[ من حسنت 

 ب ی روا نداشت که مجنون بود لب یلیل

(16) 

 تضاد 

  ف یس  یهاکاررفته در غزلبه  یادب   ی هاهیاز آرا  گرید  یکی  تضاد،

به احساسات    یبخشدر شعر، باعث عمق  هیآرا  نیاست. ا  یفرغان

 . شودیشعرها م یو معن

ب  یفرغان  فیس به  تضاد،  ابزار  از  استفاده  و    قیعم  نیمضام  انیبا 

با    شیعاشقانه و عارفانه در شعرها  یچندوجه او  پرداخته است. 

متضاد را در خدمت به    یهاخود، واژه  یاستفاده از قدرت شاعرانگ

. در واقع، کاربرد فراوان  کندیم  انیمفهوم، در شعرش ب  کی  انیب

 شاعر است.  نیا  یبرجسته سبک یهایژگ یاز و یکیتضاد،  هیآرا

 خوف و رجاست هیو جنت اگر چه ما دوزخ

 و زان فارغند  منیا نیتو ز آشامانآتش 

(16) 

 شاعر است.  یینشان از هنرنما ت،یب  کیواژه متضاد در  چهار

 ردالمطلع

  ف یس  یهاکاررفته در غزلبه  یادب  یهاهیاز آرا  گرید  یکی  ردالمطلع،

»تکرار مصرع اول    یفرغان را    دهیقص  ایدوم مطلع غزل    ایاست. 

  هیآرا  یریکارگاز به  یفرغان  فی . هدف س(24)  ند«یردالمطلع گو 

 شعر است.  یاصل امیبر پ دیانسجام و تأک  جادیردالمطلع ا

خود به وجود و حضور    یهااز غزل  یکیاول    ت ی در ب  یفرغان  فیس

است، اشاره کرده    ت ی حائز اهم  اریاو بس   یمعشوق در کنارش که برا

 مقطع به کار برده است.  ایآخر  ت یاست و مصرع اول را در ب

 به گلستان چه کنم  دی]تو[ با  یکه رو مرا

 به بوستان چه کنم...  د،یباغ و سبزه چه آ ز

(16) 

ب  شاعر از  غزل،   انی پس  طول  در  معشوق  به  نسبت  احساساتش 

 گونه بپردازد:  نیبه تکرار سخنش ا گری که بار د دهدیم حیترج

 م یگو  نیام همجانان تا زنده ادی به

 به گلستان چه کنم  دی]تو[ با  یکه رو مرا

(16) 

ا  استفاده معنا، سبب    ، یادب  هیآرا  نیاز  عمق  به  افزودن  بر  علاوه 

  ه، یآرا  نیشعر هم شده و شاعر با کمک ا  یدرون  ییقایو موس   ییبایز

 متصل کرده است.  گریکدیشروع و فرجام شعر را به 

 ی درون یقیانواع موس . 11 جدول

 درصد  نوع موسیقی درونی  ردیف

 % 37 تلمیح  1

 % 22 تکرار 2

 % 20 جناس 3
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 % 13 تضاد 4

 % 5 ایهام  5

 % 3 ردالمطلع  6

 یریگجه ینت

  ج ی نتا  ،یفرغان  فیس  یهابر غزل  ییآوا  هیلا  یهاکاربست مؤلفه  با

 به دست آمد: ریز

که مربوط به    ی واج  ی ندهایدر فرا  یفرغان  ف یس  ی هاغزل  یبررس

مختلف زبان و    یهاها( در بافت )واج  ی گفتار  ی آواها  ریینحوه تغ

./ .  55حذف با    ندیکه، فرا   دهندیاست، نشان م  ی کلام  یهارهیزنج

  ی هاغزل  ن یبسامد را در ب  نی./ . کمتر۱0بسامد و ابدال با    نیشتریب

 دارند. فیس

  ی رونیب  یقیاختصاص به بخش موس  یفرغان  فیس   یهاغزل  وزن

غزل سرودن  در  شاعر  دارد.  او  بحرها  یهاشعر  از    ی خود 

و عاطفه در شعرش   لیتخ  جادیا  ی الارکان براالارکان و متناوبمتفق

آن است    انگر یبحرها توسط شاعر، ب  نیاستفاده کرده است. کاربرد ا 

الارکان شامل  متفق  یحرهانبوده است. ب  یها تصادفآن  نشیکه گز

از آن است   یحاک   های. بررسباشندی رمل، هزج، متقارب و رجز م

  ن یترنییو پا  نیبالاتر  ب ی% به ترت  ۳% و »رجز« با    60که »رمل« با  

منسرح    ف،یشاعر دارند. مضارع، مجتث، خف  یهاکاربرد را در غزل

سر بحرها  عیو  سمتناوب  یکه  استفاده  مورد  هستند،  ف یالارکان 

غزل  یفرغان بحرهاباشندیم  شیهادر  با    ی.  و    4۳»مضارع«   %

 او دارند.  یهاکاربرد را در غزل  ن یترو کم  نیترشی% ب  ۲با    ع«ی»سر

»قاف  ف«ی»رد   ی هادر غزل  یکنار  یقیمهم موس  یهااز رکن  ه«یو 

  ف، یشاعر در استفاده از رد  نیا  یهستند. هدف اصل  یفرغان  فیس

ابزار نم  ییقایموس  نییتز  یبرا  یتنها  به    باشد،یشعرش  او  بلکه 

شاعر از    نیخود پرداخته است. ا  ینیب جهان  انی به ب  ف«یکمک »رد

  گاه یو حرف در جا  ریاسم، ضم  عل،ها اعم از فانواع واژه  ت یظرف

  ی عمق و غنا  شیهاغزل یسود جسته است، تا به بار عاطف فیرد

او را به   یها%، غزل   65با    یفعل  ی هافیببخشد. کاربرد رد  یشتریب

از  کرده  ل یتبد  یعاطف  یهاکنش  شینما  ی برا  ای پو   یاصحنه اند. 

در    یعاطف  یده% بسامد، بر جهت   6با    یحرف  یهافیرد  ،یطرف

تأک   یهاغزل نقش  دیاو  و  عناصر  یدستور  یهادارند  به   یرا 

با کاربرد هنرمندانه    یفرغان  فیاند. سکرده  لیشاعرانه و پرمعنا تبد

ورود به جهان    یبرا   ی شناسییبا یز  ی از ارکان اصل  یکی به    ه، یقاف

شاعر    نیخود سود جسته است. ا  یهادر غزل  ییقایو موس   یهنر

  ی هاهیقاف  جادیا  یبرا  ،یعرفان  دهی چیپ  یها ساده تا کلمه  ی هااز واژه

 استفاده کرده است.  شیدر شعرها نیاستوار و دلنش

چون   ییهاهیو استفاده از آرا  یدرون  یقیبا کمک موس  یفرغان  فیس

تضاد، ردالمطلع و ... هنر شاعرانه   ح،یتلم  هام،یانواع جناس، تکرار، ا

در    ها،هیآرا  ن یا  یری کارگ است. او با به  دهیکش   ر یرا به تصو   شیخو 

و انتقال عواطف عاشقانه و    ییآوا  یهایخدمت به معنا و هماهنگ

است پربسامدتر  فادهعارفانه  است.  کرده  ب  هیآرا  نیفراوان   ن یدر 

  جاد یسبب ا  کهیاست، به طور  ح«ی%، »تلم  ۳۷با    فیس  یهاغزل

ب عم  شتریلذت  درک  است.    ترقی و  شده  او  شعر  از  مخاطب 

با داشتن    یهاکاربرد را در غزل  نی% بسامد، کمتر  ۳»ردالمطلع« 

بر    دیانسجام و تأک   جادیمقدار اندک سبب ا  نیدارد، اما هم  فیس

 شعر شاعر است.  یاصل امیپ

 نویسندگان مشارکت 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Stylistic analysis in literary studies provides a 

structured approach to describing, 

interpreting, and evaluating the linguistic 

features of a text, facilitating the identification 

of a unique stylistic fingerprint of a poet or 
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writer within a given historical and literary 

context. In Persian literature, the development 

of individual poetic style has long been a 

subject of scholarly attention, particularly in the 

analysis of classical ghazals where phonetic, 

lexical, syntactic, rhetorical, and ideological 

layers contribute to the overall aesthetic and 

expressive quality of the poetry. Phonetic 

stylistics, in particular, examines the auditory 

dimension of language, including sound 

patterns, meter, rhyme, and prosodic 

elements, offering insights into the internal 

musicality and rhythm of poetic texts (15, 16, 

25). This layer allows researchers to uncover 

how sound organization interacts with 

semantic structures to create stylistic effects 

that define the poet’s individual voice. The 

present study focuses on the phonetic layer in 

the ghazals of Seif Farghani, a contemporary 

of Saadi Shirazi, whose corpus of over twelve 

thousand verses demonstrates rich utilization 

of various metrical patterns and auditory 

devices. Through this approach, the research 

aims to elucidate the underlying phonetic 

mechanisms that contribute to the musical and 

expressive qualities of Farghani’s poetry, 

exploring the relationship between phonetic 

design and thematic expression while situating 

his work within the broader literary and cultural 

milieu of the Mongol-era upheaval in 

Transoxiana (5, 7). 

The methodology employed in this study is 

descriptive-analytical, relying on extensive 

library research and detailed examination of 

Seif Farghani’s ghazals. Each verse is 

analyzed for phonetic phenomena, including 

deletion, addition, and metathesis, alongside 

metrics and rhyme schemes, to systematically 

capture the structural and aesthetic 

dimensions of the poetry (12). The study also 

applies a layered stylistic framework, 

integrating insights from structuralist and 

functionalist perspectives, to assess how the 

interplay of phonetic, lexical, and prosodic 

elements shapes the overall stylistic signature 

of the poet (5, 6). Previous research has 

demonstrated the relevance of phonetic 

analysis for interpreting both the external and 

internal musicality of Persian poetry, showing 

that the choice of meter, repetition of specific 

phonemes, and manipulation of syllabic 

patterns can enhance thematic coherence and 

emotional resonance (26-28). The present 

study extends this literature by applying these 

analytic tools specifically to Seif Farghani’s 

corpus, with attention to how phonetic 

manipulation contributes to stylistic 

individuation, aesthetic effect, and the 

transmission of moral, mystical, and emotional 

content. 

The phonetic layer analysis reveals a complex 

orchestration of sound devices and metrical 

strategies. Farghani frequently employs 

deletion to streamline utterances and equalize 

syllable counts between hemistichs, 

enhancing rhythm and creating a balanced 

auditory flow (15). Conversely, addition is used 

to amplify melodic continuity, elongate vowels, 

and enrich the acoustic texture of individual 

lines, often reinforcing the expressive intensity 
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of affective or mystical content. Metathesis, or 

the rearrangement of phonemes within words, 

further contributes to the distinctiveness of his 

sound patterns, producing both novelty and 

subtle emphases in semantic delivery (12, 17). 

Through systematic frequency analysis, 

deletion emerged as the most commonly 

applied phonetic process in Farghani’s 

ghazals, followed by addition, with metathesis 

occurring less frequently but serving as a 

salient marker of stylistic innovation. These 

processes demonstrate the poet’s meticulous 

attention to sound organization as a tool for 

augmenting thematic and emotional 

expression, illustrating a sophisticated 

manipulation of phonetic resources to achieve 

aesthetic and rhetorical goals. 

In examining external musicality, the study 

identifies Farghani’s preference for particular 

metrical patterns within the Persian prosodic 

tradition, including both uniform (muttafiq al-

arkan) and alternating (mutanaqqib al-arkan) 

meters. Among uniform meters, ramal 

dominates the corpus, often used to convey 

mystical reflection and philosophical 

profundity, whereas hazaj facilitates lively, 

emotionally charged, and amorous 

expressions. Farghani also utilizes the less 

frequent meters mutaqārib and rajaz to 

achieve narrative and emphatic effects, 

highlighting his metrical versatility and 

strategic deployment of rhythm to serve 

thematic objectives (18, 19). Among alternating 

meters, madāri‘, mujtas, khafif, munsarāh, and 

sari‘ appear with varying frequencies, 

reflecting his deliberate choices to manipulate 

the auditory contour of his verse in alignment 

with semantic and affective considerations. 

Quantitative evaluation indicates that madāri‘ 

constitutes the most prevalent alternating 

meter in his ghazals, emphasizing melodic 

continuity and structural coherence across 

long sequences, while sari‘ is rare, highlighting 

selective rhythmic innovation. These 

observations underscore the inseparability of 

phonetic structure and prosodic design in 

producing the musical and emotional 

resonance of the text. 

Analysis of lateral musicality, encompassing 

rhyme and refrain, demonstrates Farghani’s 

refined use of repeated lexical units as both 

decorative and cognitive anchors within the 

ghazals. Refrains, whether verbal, nominal, 

pronominal, or particle-based, serve to 

reinforce thematic focus, unify the textual 

fabric, and accentuate narrative or mystical 

motifs. The poet’s sophisticated rhyme 

schemes extend beyond mere auditory 

harmony, contributing to semantic cohesion 

and the delineation of affective landscapes 

within the ghazals (9, 11). Internal musicality, 

realized through devices such as 

paronomasia, repetition, pun, allusion, 

antithesis, and echoing of initial verses, further 

enriches the sonic texture and amplifies 

interpretive depth. Talmih, or allusive 

reference, emerges as the most frequently 

deployed device, signaling intertextuality and 

reinforcing the mystical and ethical dimensions 

of the poetry, while the repeated invocation of 
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initial lines (rad al-matla‘) provides structural 

framing and thematic emphasis (22, 24). 

Collectively, these phonetic and musical 

techniques form a multilayered network of 

auditory and semantic interactions, producing 

a distinctive stylistic signature that 

distinguishes Seif Farghani’s ghazals within 

the Persian literary canon. 

In conclusion, the phonetic layer of Seif 

Farghani’s ghazals demonstrates a 

meticulously crafted interplay of deletion, 

addition, and metathesis, reflecting his 

deliberate manipulation of sound to enhance 

both external and internal musicality. His 

strategic deployment of various meters, 

refrains, and rhymes not only generates 

auditory pleasure but also structures meaning, 

accentuates affective and mystical content, 

and reinforces thematic cohesion. The 

integration of lateral and internal musical 

devices, including paronomasia, repetition, 

pun, allusion, and antithesis, establishes a 

multilayered stylistic framework that 

simultaneously serves aesthetic, rhetorical, 

and semantic functions. These phonetic and 

prosodic choices reveal the poet’s 

attentiveness to the interdependence of 

sound, meter, and meaning, illustrating a 

comprehensive approach to poetic 

composition that balances formal innovation 

with expressive depth. Ultimately, this study 

highlights the indispensable role of phonetic 

analysis in understanding classical Persian 

poetry, emphasizing how meticulous attention 

to auditory design informs both the stylistic 

individuality of the poet and the interpretive 

richness available to readers and scholars. 
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