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 چکیده

های بومی ایران، همواره جایگاهی ویژه در فرهنگ عامه و تاریخ تئاتر کشور  های شاخص نمایشجریانعنوان یکی از  تئاتر کمدی اصفهان به 

های مبتنی بر هویت محلی، توانسته است پیوندی های روزمره و شوخیپردازی، موقعیت داشته است. این گونه نمایشی با تکیه بر لهجه، بداهه 

های کلاسیک خنده کمتر مورد توجه  عمیق با مخاطبان برقرار کند. با وجود اهمیت این سنت نمایشی، تحلیل نظری آن در چارچوب نظریه 

های تئاتر کمدی اصفهان بر اساس نظریات هنری برگسون و بررسی میزان  قرار گرفته است. هدف پژوهش حاضر، شناسایی و تبیین شاخصه

کتاب »خنده« است. روش پژوهش توصیفی ـ تحلیلی و مبتنی بر مطالعات  گانه خنده در  دوازده   منتخب  ها با پارامترهای انطباق این شاخصه 

ها از طریق تحلیل دو نمایش شاخص »خواستگاری« و »شیر تو  ای، بررسی میدانی و مصاحبه با برخی فعالان این حوزه بوده و دادهکتابخانه

های  هایی چون تداخل سلسله دهد که مؤلفه های پژوهش نشان می شیر« گردآوری و با چارچوب نظری برگسون تطبیق داده شده است. یافته

های زبانی، در تئاتر کمدی اصفهان حضوری فعال دارند و  سازی ویژگیموقعیت، مکانیکی شدن رفتار و برجسته  رونگیمعنایی، تکرار، وا

ساز، نقش  عنوان عوامل هویت پردازی به ه دهند. همچنین لهجه اصفهانی و عنصر بداهای از سازوکار خنده در این آثار را شکل می بخش عمده 

توان گفت تئاتر کمدی اصفهان، ضمن حفظ اصالت بومی خود،  کنند. در نتیجه میای در تقویت کارکرد اجتماعی خنده ایفا می کنندهتعیین

 شناسی خنده را داراست. های کلاسیک زیباییقابلیت تحلیل و تبیین در چارچوب نظریه 
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Abstract 

Isfahan comedy theater, as one of the prominent currents of indigenous Iranian performance traditions, has 

consistently occupied a distinctive position within popular culture and the history of Iranian theater. Relying on 

local dialect, improvisation, everyday situations, and humor rooted in regional identity, this theatrical genre has 

succeeded in establishing a profound connection with its audiences. Despite the significance of this performative 

tradition, its theoretical analysis within the framework of classical theories of laughter has received limited 

scholarly attention. The present study aims to identify and explain the characteristics of Isfahan comedy theater 

based on the theories of Henri Bergson and to examine the extent to which these characteristics correspond to the 

twelve selected parameters of laughter presented in the book Laughter. The research adopts a descriptive–

analytical method and is based on library studies, field investigations, and interviews with several practitioners 

active in this field. Data were collected through the analysis of the two prominent plays Khastgari and Shir To 

Shir and were subsequently compared with Bergson’s theoretical framework. The findings indicate that 

components such as the interference of semantic series, repetition, situational inversion, the mechanization of 

behavior, and the emphasis on linguistic features are actively present in Isfahan comedy theater and constitute a 

major part of the mechanisms of laughter within these works. Furthermore, the Isfahani dialect and the element 

of improvisation, as identity-forming factors, play a decisive role in strengthening the social function of laughter. 

Consequently, it may be argued that Isfahan comedy theater, while preserving its indigenous authenticity, 

possesses the capacity to be analyzed and interpreted within the framework of classical aesthetic theories of 

laughter. 
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 مقدمه 

مهم از  و خنده  هنر  یفرهنگ  یها جلوه  نیترطنز  جوامع    یو  در 

و    یگوناگون ادب  یهادر قالب   ربازیو از د  ندیآیبه شمار م  یانسان

و    یسرگرم  جادیا  یبرا  یتنها ابزاراند. طنز نهحضور داشته  یشینما

م  یشاد کارکرد  انیدر  بلکه  است،  نقد   ترقی عم  یمخاطبان  در 

جامعه دارد. در   یهایو ناهنجار  هایتکاس  یو آشکارساز  یاجتماع

برجسته با  طنز  نارساتناقض  یسازواقع،  رفتارها  هاییها،    ی و 

  ی و فرهنگ  یاجتماع  یدر ساختارها  یشیامکان بازاند  رمتعارف،یغ

م فراهم  ا  کندیرا  از  وضع  نیو  بهبود  و  اصلاح  به    تیرهگذر، 

 ینوع  توانی منظر، طنز را م  نیا. از  (1)  رساندیم  یاری  یاجتماع

طر  یهنر  انیب از  که  نوع  قیدانست  در    یانتقاد  یآگاه  یخنده، 

ا ن کندیم  جاد یمخاطب  خنده  ز  یادهیپد  زی.    ا ی  یستی صرفاً 

بس  ست،ین  یشناختروان در  نظر  یاریبلکه  و   یفلسف  یهاهیاز 

از   یکیشده است.    ر یتفس  یاجتماع  ی عنوان امربه  یشناختجامعه

برگسون،    یهنر  ،یفرانسو   لسوفیخنده، ف  پردازانه ین نظریترمهم

  ی اجتماع ی است که در اثر مشهور خود، به نام خنده، آن را واکنش

نوع انسان  ای  ی ناسازگار  ی به  رفتار  در  باور  داندیم  یتصلب  به   .

زمان خنده  نوع  دیآی م  دیپد  یبرگسون،  انسان  رفتار  در   یکه 

که    یتیشود؛ وضع  شاهدهعدم انعطاف م  ای  شدنیکیمکان  ،یخشک

  ، یطیشرا  نیدر تضاد است. در چن   یاجتماع  یزندگ   یعیطب  ییای با پو 

  ی نوعو به  دهدیواکنش نشان م  یناهماهنگ   نیجامعه با خنده به ا

تنها  برگسون، خنده نه  هیدر نظر  ن، ی. بنابرا(2)  کندیآن را اصلاح م

حفظ تعادل   یبرا  یاجتماعسازوکار    یبلکه نوع  ،یاحساس  یواکنش

پو  انسان  ییای و  م  ی روابط  اشودیمحسوب    ی نظر  کردیرو  ن ی. 

برا  یچارچوب  تواندیم کمد  لیتحل  ی مناسب  در   ژه یوبه  ،یهنر 

  یکیعنوان  در تئاتر، به  یفراهم کند. کمد  ،یشی نما  یحوزه هنرها

رفتارها و    ها، ت یموقع  یی بازنما  ق یاز طر  ش،یمهم نما  یها از گونه

مخنده  یاگفتاره تلاش  خنده    کندیآور  واکنش  به  را  مخاطب 

  ست، ین  یشی حال، خنده در تئاتر صرفاً حاصل متن نما  نیوادارد. با ا

آن نقش دارند.   ی ریگ در شکل  ییاز عناصر اجرا  یابلکه مجموعه

ا م  نیاز جمله  ش  توانیعناصر  ر  ،یگری باز  وه یبه  بدن،   تمیزبان 

  ن یو همچن  ش،یاز لهجه و گو   هاستفاد  ،یشی نما  یهات ی گفتار، موقع

به اوج    یزمان  یاصحنه  یاشاره کرد. در واقع، کمد  یپردازبداهه

م  یاثرگذار ا  رسدیخود  به  ن یکه  در عناصر  هماهنگ  صورت 

موقع خلق  گ خنده  یهات یخدمت  قرار  م(3)  رندیآور  در    ان ی. 

دارد و    یه قابل توج  گاهیجا  یتئاتر کمد  ران،یا  ی شینما  ی هاسنت 

گوناگون توسعه    یهااز شهرها و مناطق کشور به شکل  یاریدر بس

و گسترش تئاتر    یریگ شکل  یهاکانون  نیتراز مهم  یک یاست.    افتهی

ا  یکمد دل  ران،یدر  به  اصفهان  است.  اصفهان    نهی شیپ  لیشهر 

مختلف    ی هارشد گونه  یمناسب برا  ی خود، بستر  یو هنر  یفرهنگ

کمد  شینما تئاتر  در حوزه  و  کرده  مهم  زین  یفراهم  در   ینقش 

باز تئاتر    سندگانینو   گران،یپرورش  است.  داشته  کارگردانان  و 

سال  یکمد طول  در  بهرهاصفهان  با  بوم  یریگ ها  عناصر  و    یاز 

کرده است.    دایپ  یزیمتما  یهایژگ یمنطقه، و  نیخاص ا  یفرهنگ

گو  و  لهجه  از  د  یپردازبداهه  ،یاصفهان   شیاستفاده    ها،الوگیدر 

بدن  دیتأک  حرکات  ا  یبر  بر    یمبتن  زیطنزآم  یهات یموقع  جاد یو 

سبک    یریگهستند که به شکل  یروزمره، از جمله عوامل  یزندگ 

 .(4) انددهیشهر انجام نیدر ا یاز کمد یخاص

نظر  هایژگ یو  نیا  لیو تحل  مطالعه   تواندیخنده م  یهاه یاز منظر 

فراهم کند.    یرانیدر تئاتر ا  یکمد  یاز سازوکارها   یترقیدرک دق

  ی هااز چارچوب  ی کیبرگسون    یخنده هنر   یهاهینظر  ان،یم  نیدر ا

برا  ینظر م  یکمد  دهیپد  لیتحل  یمهم  شمار    نیا  رایز  د؛یآیبه 

تأک   هینظر »مکان  دیبا  مفهوم  زندگ   شدنیک یبر  بستر  در   یرفتار 

  ی شیآور در آثار نماخنده یهات ی از موقع یاریبس تواندیم «یانسان

تب ا  نییرا  از  بررس  نیکند.  کمد  یرو،  اساس    یتئاتر  بر  اصفهان 

  یینشان دهد که چگونه عناصر اجرا  تواندیبرگسون م  یهادگاهید

  ی همخوان  دهخن  ینظر  ی نوع تئاتر با سازوکارها  نیا   یو ساختار

  رانیدر ا   یحوزه طنز و کمد  یها پژوهش  گر، ید  یدارند. از سو 
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آن را از    توانی است و م  یچندبعد  یادهی که طنز پد  دهدینشان م

ادب  یمختلف  یمنظرها و    یشناسروان  ،یشناسجامعه  ات،ی مانند 

بررس  یشینما  یهنرها برخ  ی مورد  داد.  با    یقرار  پژوهشگران  از 

اصطلا  میمفاه  یبررس کرده  حاتو  تلاش  طنز،  با  اند مرتبط 

  ی ، در حال(5)ارائه دهند    دهیپد  نیمطالعه ا  یبرا  یمفهوم  یچارچوب

  ی رانیو فرهنگ ا  اتیطنز در ادب  گاه یجا  یبه بررس  گرید  یکه گروه

مورد توجه    یاند و نقش آن را در بازتاب مسائل اجتماعپرداخته

داده اهم(4)اند  قرار  توجه    نیا  ت ی.  قابل  از چند جهت  پژوهش 

  ی و اجتماع  یروان  نیادی بن  یازهای که خنده و طنز، ناست. نخست آن

م پاسخ  را  برادهندیانسان  انسان  افسردگ   زیگر  ی.  و    ،یاز  انزوا 

خنده    نیدارد و ا  ازیروزمره، به خنده ن  یاز زندگ   یناش  یفشارها

تنها    یرو، طنز و کمد  نی. از اردی گ یشکل م  یعمعمولاً در بستر جم

نقش   یو اجتماع  یبلکه در حفظ تعادل روان  ستند،ین  یابزار سرگرم

آن  دوم  افشا دارند.  با  طنز  کاست  هایینارسا  یکه  جامعه،    یها یو 

م  کندیم  جادیا  یانتقاد  یآگاه  ینوع بازاند  تواندی و  در   یشیبه 

  ی که تئاتر کمد. سوم آن (1)  نجامدیب  یاجتماع  یرفتارها و هنجارها

  ی مناسب  تیظرف  ، یخیو تار  یبوم  یهنر   دهیپد  کیعنوان  اصفهان، به

  یهابه شناخت بهتر سنت   تواندیآن م  یمطالعه دارد و بررس  یبرا

پژوهش حاضر حائز    زین  یکمک کند. از منظر نظر  رانیا  یشینما

بر مفهوم   دیبا تأک   خنده،برگسون درباره    هینظر  رایاست؛ ز  ت یاهم

  ی لیتحل  یچارچوب  «،یاجتماع  یزندگ   یعاد  انی»عدم انطباق با جر

  ی هایژگ یدر کنار و  هینظر  نی. اگر اآوردیفراهم م  یفهم کمد  یبرا

که چگونه    افت یدر  توانیم  رد،یاصفهان قرار گ  یتئاتر کمد  ییاجرا

گو  حت  یباز   ،یپردازبداهه  ش،یلهجه،  و  چ   یبدن   دمانینوع 

 نیا  جه،یآور نقش دارند. در نتخنده  ت یموقع  دیها در تولالوگید

و هم به ثبت و    دیافزایمطالعات طنز م  ینظر  یپژوهش هم به غنا

 ن،ی. همچنکندیاصفهان کمک م  یشی نما  راثیاز م  یبخش  لیتحل

پژوهش آثار  طنز،  مطالعات  حوزه  تحل  یمتعدد  یدر   لیبه 

اند پرداخته   یانسان  اطاتآن در ارتب  یطنز و کارکردها  یسازوکارها

معاصر است    یحوزه در مطالعات فرهنگ  نیا  ت یدهنده اهمکه نشان

پژوهش  یمسئله اصل ،یو پژوهش ینظر نهیزم نی. با توجه به ا(1)

بررس شاخصه  نیا  یحاضر  که  است  کمد  یهاموضوع   یتئاتر 

نظر با  اندازه  چه  تا  دربار  یهنر  اتیاصفهان  و    ه برگسون  خنده 

آن است   یپژوهش در پ نیا گر،ید انیدارند. به ب یهمخوان یکمد

از طر کمد  یی و اجرا  ی ساختار  یهایژگ یو  ل یتحل  قی که   یتئاتر 

  م یو مفاه  یشیگونه نما  نیآور در اعناصر خنده  انیاصفهان، رابطه م

راستا،    نیبرگسون را روشن سازد. در ا  دگاهیشده در دمطرح   ینظر

  ینظر  یهادگاهید  نیو همچن  یبا طنز و کمد   رتبطم  میابتدا مفاه

تئاتر    ی هاو سپس شاخصه  شودیم  یبرگسون درباره خنده بررس

  ها، الوگینگارش د  وه ی ش  شنامه،ی اصفهان، از جمله نوع نما  یکمد

گو  و  لهجه  از  بدن    یپردازبداهه  ،یمحل   شیاستفاده  زبان  و 

با    شود یم  ش تلا  ت،ی. در نها ردی گیقرار م  ل یمورد تحل  گران،یباز

نظر  هایژگ یو  نیا  قیتطب تصو   ات یبا  از    یریبرگسون،  روشن 

 اصفهان ارائه شود.  ی خنده در تئاتر کمد یسازوکارها

 پژوهش  میو مفاه اتیادب

  ی شینما  یو هنرها  اتیدر حوزه ادب  میمفاه  نیتریادیاز بن   یکی  طنز

د از  که  فرهنگ  ربازیاست  به  یها در  ابزارمختلف    ی برا  یعنوان 

بازنما  یانتقاد، اصلاح اجتماع  انیب به کار رفته    هایناهنجار  ییو 

به    ،یلغو   ی است و در معن  یعرب  ی ااست. واژه طنز در اصل واژه

کردن، سخن به رمز گفتن و    ب یزدن، ع  عنهمسخره کردن، ط  یمعنا

 یاآمده است. »طنز در اصل کلمه  یبه استهزاء سخن گفتن از کس

مسخره کردن، طعنه زدن،    یمعن  ،یواژگان  یاست و در معن  یعرب

سخن گفتن   ی کردن، سخن به رموز گفتن و به استهزاء از کس  ب یع

ا(5)است«   با  معن  نی.  در  طنز  هنر  یادب  یاحال،  به    یو  صرفاً 

نم محدود  استهزاء  و  نوع   شود،یتمسخر  انتقاد  یبلکه  و    ینگاه 

پاصلاح جهان  به  بهره  رامونیگرانه  با  طنزپرداز  از    یریگاست. 

کنا   ی هات ی موقع  ،یزبان  یهاظرافت  اغراق،  گاه    هیمتناقض،  و 

کاست  یسازوارونه تناقض  هایمعنا،  اجتماع  یفرد  یهاو  را    یو 
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  ی کیهجو    ایبا هزل    توانیرو، طنز را نم  نی. از همکندیمآشکار  

ز ب  رایدانست؛  سرگرم  شتری هزل  شوخ  یجنبه  هجو    یو  دارد، 

تخر  ماًیمستق تحق  ب یبه  هدف  پردازد،یم  ریو  معمولاً  طنز   ی اما 

سبب شده است که طنز هم   یژگ یو  نیدارد. ا   یو اخلاق  یاصلاح

داشته باشد.   ژهیو   یگاهیجا  ش،ی و هم در هنر نما  اتیدر عرصه ادب

  ی ابزارها  نیتراز مهم  یکیطنز همواره    ز ین  رانیا   یفرهنگ  یدر فضا

طنز   ، یشیو نما یاز متون ادب یاری بوده است. در بس ی اجتماع انیب

وسبه رفتارها  یبرا  یالهی عنوان  قدرت،    ینقد  مناسبات  ناپسند، 

عادت  یاخلاق  یهایناهنجار است.    یاجتماع  یها و  رفته  کار  به 

تنها موجب خنده شود،  باعث شده که طنز نه   یجنبه انتقاد  نیمه

وادارد    زیدر رفتار خود ن  یو بازنگر  دنیشیبلکه مخاطب را به اند

(1). 

 برگسون  هی آن در نظر گاه ی و جا خنده

است.    یمفهوم خنده ضرور  یبررس  ،یطنز و کمد  قیفهم دق  یبرا

رخ    یخاص  طیاست که در شرا   یو اجتماع  یانسان  یخنده واکنش

  ی احساس  ای   یصرفاً فرد  ت یموقع  کیدهنده  نشان  شهیو هم  دهدیم

 یمتفکران  نیتراز مهم  ،یفرانسو   لسوفیبرگسون، ف  ی. هنرست ین

ل کرده است. او در کتاب  یمند تحلصورت نظاماست که خنده را به

نشان دهد که خنده چگونه و    کندیمعروف خود، خنده، تلاش م

خود را درباره خنده    اتی. برگسون نظردیآی م  دیپد  یطیدر چه شرا

گروه    کیقاعده مطرح کرده است. »در    ایاصل منتخب    ۱۲در قالب  

و   م«یبرگسون را در مورد خنده مطرح کرد  یهنر  اتیگانه نظر۱۲

 :اندنیها، دو اصل مهم چنآن انیاز م

 وجود ندارد.« یدار خارج از کلمه انسان خنده »امر

 دشمن خنده، احساس است.«  نیتر»بزرگ

. از  دهندی دو گزاره، اساس نگاه برگسون به خنده را نشان م  نیا

.  ردیگ یها شکل مانسان  ان ینظر او، خنده تنها در بستر اجتماع و در م

  ی اجتماع  یبلکه امر  ، یوانیو ح  یعیکاملاً طب  یادهیخنده نه پد  یعنی

  ی کیخشک، مکان  ،یرعادیغ  یکه رفتار  خنددیم  یاست. انسان زمان

 گر،ید  انیرا مشاهده کند. به ب  یزنده زندگ   انیجر   باناسازگار    ای

پو   یهرجا زندگ  انعطاف و  نوع  یته  ییا یاز  تصلب در    یشود و 

  ی عنوان واکنشبه  تواندیخنده م  د، یآ  دیپد  شهیاند  ای رفتار، گفتار  

 . (2)ظاهر شود   یاجتماع

  ی عاطف  یهمدل  د،یمعتقد است که احساس شد  نیهمچن  برگسون

 دیپد  یخنده زمان  ل،یدل  نیهم. به  شوندیم  دنیو ترحم، مانع خند

از فاصله  دیآیم بتواند  را    یتیموقع  ایرفتار    ن،یمع  یاکه مخاطب 

  ی عیناهماهنگ با نظم زنده و طب  یعنوان امرمشاهده کند و آن را به

  یواکنش صرفاً احساس  کیمنظر، خنده    نیکند. از ا  یابیارز  یزندگ 

نوع  ست،ین ذهن  یاجتماع  ی داور  یبلکه  ا  ی و    دگاه، ید  ن یاست. 

کمد  لیتحل  یبرا کمد  ژه یوبه  ،یتئاتر  اهم  یتئاتر    ت ی اصفهان، 

آور اغلب  خنده  یهات یموقع ش،ی نوع نما نیدر ا رایدارد؛ ز یادیز

انتظار   کستنو ش  هایتکرارها، ناهماهنگ  ها،یاز دل تضادها، بدفهم

 .شوندیمخاطب ساخته م

 خنده  د ی ها و سازوکار تولسلسله تداخل

برگسون به آن اشاره    هینظر  حیتوض  یکه برا  یمهم  میاز مفاه  یکی

سلسله »تداخل  مفهوم  نمونهشده،  است.    ی برا  ینی ع  ییهاها« 

  ستیل  نجانب،یمفهوم آورده شده است؛ از جمله مثال ا  نیا  ح یتوض

درباره سگ   یمثال اشتباه در تماس تلفن  زیو داروخانه، و ن  دیخر

انتظارات، در اثر اشتباه    ای  عیاز وقا  هرشت  کیماده. در هر دو مثال،  

رشته  ،ییجاجابه  ای پ  گرید  یابا  موقع  کندیم  دایتداخل    ی تیو 

 . سازدیآور ممضحک و خنده

کمد  نیا  منطق در  هنگام  یسازوکار  نظام    یروشن است:  دو  که 

واحد   ت یموقع  کیدر    یرخداد، بدون هماهنگ  رهیدو زنج  ای  ییمعنا

بر    هات یموقع  نیآور باشد. اگر اخنده  تواندی م  جهینت  تنند،ی درهم م

ا خنده  باشد،  آگاه  ماجرا  از  تماشاگر  و  شوند  اجرا    جاد یصحنه 

  ی انمونه  ر«یتو ش  ری»ش  شیکه نما  شدهگرفته   جهی. سپس نتشودیم

هم سلسله  هاست ت یموقع  نیاز  تداخل  »همه  همراه  و  به  را  ها 

 خواهد داشت«. 



 1405، سال ه سومرم، شمارچهازبان و ادبیات فارسی، دوره  گنجینهنشریه 

~ 6 ~ 

 

که نظم   شودیزا مخنده  ینوع تداخل هنگام  نیمنظر برگسون، ا  از

  ی به شکل  دادیرو   ایرفتار    کیدچار اختلال شود و    یزندگ   یعاد

مکان موقع  یکیناهماهنگ و  گ   ت یدر دل  قرار  در واقع، ردیزنده   .

هم کشف  از  م  هایناهماهنگ   نیخنده  تئاتر  شودیحاصل  در   .

که در آن فهم،  یی هاصحنه یو کارگردان با طراح  سندهینو  ،یکمد

تداخل را به ابزار    ن یا  شود،یمنطق روزمره دچار اختلال م  ایانتظار  

طنز نه فقط در کلمات، بلکه    ب،یترت  نی. بدکنندیم  لیخلق طنز تبد

 .ردیگیشکل م زین ت ی در ساختار موقع

 آن  یهایژگ ی و و یکمد  تئاتر

مهم  یکی  ،یکمد  تئاتر نما  یهاشاخه  نیتراز  که    شیهنر  است 

حال، انتقال معنا و    نیو در ع  یخنده، شادمان  جادیآن ا  یهدف اصل

از    یتنها بخش  شنامهیمتن نما  ،یاست. در تئاتر کمد  ینقد اجتماع

اجرا  ینیآفر خنده  ندیفرا عناصر  و  باز  یی است    گران، یباز  یمانند 

م  تمیر بدن،  حرکت  حتیگفتار،  و  مکث  لحن،  واکنش   یزانسن، 

رو، تئاتر    نینقش دارند. از ا  ییاثر نها  یریگ در شکل  زیتماشاگران ن

و    گریباز  سنده،یدانست که در آن، نو   هیچندلا  یهنر  دیرا با  یکمد

 . (3)دارند  یاساس یکارگردان، هر سه سهم

تو    ریو »ش  «ی»خواستگار  شنامهی پژوهش، تمرکز بر دو نما  نیا  در

اصفهان قرار گرفته و تلاش شده است    یکمد  یاز تئاترها  ر«یش

  ن یشود. ا  دهیبرگسون سنج  اتی ها با نظرآن  ییاجرا  یهاشاخصه

 دایمعنا پ  زیعلاوه بر متن، در اجرا ن  ،یکه تئاتر کمد  دهدینشان م

هم به ساختار    دیحوزه با  نیدر ا  یهرگونه بررس  جه،ی. در نتکندیم

 توجه داشته باشد. یاصحنه  یاجرا ت یفیو هم به ک  ینوشتار

ظاهر و باطن،   انیتضاد م  هیدر تئاتر غالباً بر پا  یکمد  گر،ید  یسو   از

.  شودیساخته م  ینظمیگفتار و کردار، و نظم و ب  ت،ی انتظار و واقع

د  نیا در  مهارت  با  اگر  باز  یسینو الوگیتضادها،  همراه    یگریو 

بسازند که مخاطب را به خنده وادار    ییهات یموقع  توانندیشوند، م

ا در  هدای کنند.  در  کارگردان  مهارت  تنظ  گریباز  ت ینجا،   میو 

اهم  اتیجزئ ز  ت ی صحنه  دارد؛  در   رییتغ  نیتر کوچک  رایفراوان 

 را دگرگون کند. یکمد ت یف یک  تواندیحرکت م ایلحن، مکث 

 اصفهان  یدر کمد  یو آداب محل شی لهجه، گو  گاهی جا

ها ربط داد، لهجه، به تداخل سلسله  توانیرا که م  یاز موارد  یکی»

  اری نکته بس  نیقوم است.« ا  کی  ای شهر    کیو آداب و رسوم    شیگو 

  ه یکه طنز در تئاتر اصفهان تنها بر پا  دهدینشان م  رایمهم است؛ ز

نم  ت یموقع  ای داستان   محل  شود،یساخته  زبان  فرهنگ    ی بلکه  و 

باور است که    نیدارند. برگسون بر ا  یساسدر آن نقش ا  زین  یبوم

 یطیتازه، در مح یها با لحنو تکرار آن ع یرشته از وقا کیانتخاب 

خنده شود. با    هیما  تواندیها، مآن  انیتداخل م   جادیبا ا  ا یمتفاوت  

 زیمنطقه ن  کی  شیگفت لهجه و گو   توانیم  دگاه،ید  نیبر ا  هیتک

مخاطب در آن    رایز  کند؛ی م  لرا فعا  نیآفر سازوکار خنده  یاگونهبه

  ی فاصله فرهنگ  ی و هم نوع  دهدیم  صیرا تشخ  یهم تفاوت زبان

در متن و   یدرستفاصله، اگر به  نی. اکندیرا تجربه م  یتیموقع  ای

. اصفهان همواره فرهنگ  شودیبه طنز م  لیشود، تبد  تیریاجرا مد

و طناز بودن از    یطبعشوخو آداب و رسوم خود را حفظ کرده و  

همچنهاست یاصفهان  یهاشاخصه ا  ری»تأث  ن،ی.  در    ن یلهجه 

»حاضر  اری بس  یطبعشوخ و  است«  توجه  از   زین  «یجوابقابل 

راستا،   نیشهر دانسته شده است. در هم  نیمهم مردم ا ی هایژگ یو

به صدر،  ارحام  رضا  چهره  یکی عنوان  نام  تئاتر    یهااز  برجسته 

و    یاصفهان  نیریش  لهجهرا با    ییگو اصفهان، آمده که بداهه  یکمد

 . خت یآمیخود م یزدنمثال یطبعشوخ

 یاز دل بستر فرهنگ  یاصفهان  یکه کمد  دهدینشان م  هایژگ یو  نیا

و    ،یبوم   یهایشوخ  ،یمحل  یهابرآمده است. لهجه، واژه  یخاص

عادت و  رفتارها  به  همگ  یاجتماع  یهااشاره    یی ابزارها  یمردم، 

مورد، واژه »خارسو« است که در    نیاند. نمونه اخنده  جادیا  یبرا

. طبق متن،  رودی»مادرزن و مادرشوهر« به کار م  یاصفهان به معنا

بس نما  یاریدر  ا  یکمد   یهاشیاز  از  استفاده    نیاصفهان  واژه 

وقت  شودیم اصفهان  گر یباز  ی و  لهجه  با  را   کند،یم  انیب  یآن 
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م ناخودآگاه  اخندندیتماشاگران  م  نی.  نشان  طنز    دهدی مثال  که 

و   ینگبلکه آهنگ، بافت فره ست،یصرفاً بر اساس معنا ن یاصفهان

 در آن نقش دارند. زین یخاطره جمع

 اصفهان  یتئاتر کمد  لیبرگسون و امکان تحل هی نظر

  تیبرگسون ظرف  هیکه نظر  دید  توانیم  گفته،شیتوجه به مطالب پ  با

برگسون خنده    رایاصفهان دارد؛ ز  یتئاتر کمد  لیتحل  یبرا  ییبالا

و در   داندیم  یعیزنده و طب  یبا زندگ   یناهماهنگ  یرا حاصل نوع

از    قاًیآور دقخنده  یها ت یاز موقع  ی اریبس  زیاصفهان ن  یتئاتر کمد

 یهاتکرار واژه  ،یپرداز. بداهه ندیآی م  دیپد  هایناهماهنگ  نیدل هم

تداخل   جادیبا انتظارات مخاطب و ا  یاستفاده از لهجه، باز ،یمحل

ها را  آن  توانیهستند که م  یقیهمه از مصاد  ،ییمعنا   یهادر رشته

مورد    ۱۲پژوهش،    نیکرد. در ا  ریبرگسون تفس  هیدر چارچوب نظر

نظر بررس  اتیاز  استخراج و  کتاب خنده،  از  شده و    یبرگسون، 

  سه ی اصفهان مقا  یتئاتر کمد  ییاجرا   یها موارد با نمونه  نیسپس ا

که پژوهش حاضر صرفاً    دهدینشان م   ی کردیرو  نی. چن شوندیم

تحل  ست،ین  یفیتوص تطب  یلیبلکه  فقط   یعنیاست.    یقیو  هدف 

 یفلسف  هینظر  کیبلکه سنجش آن با    ست،یاصفهان ن  یکمد  یمعرف

اصفهان    یگفت تئاتر کمد  توانی منظر، م  نیمدنظر است. از ا  زین

خنده    یجهان  هیو نظر  یفرهنگ بوم  انیم  وندیروشن از پ  یانمونه

از    ،یداشتن در زبان و فرهنگ محل  شهی ر  نیتئاتر در ع  نیاست. ا

.  کندیم  ی رویپ  زیکرده ن  فیعام خنده که برگسون توص  یالگوها

و   هینظر  انی به فهم بهتر نسبت م  تواندیمطالعه آن م  ل،یدل  نیبه هم

 میو مفاه  اتیکمک کند. ادب  یفلسفه خنده و هنر بوم  انیتجربه، و م

م نشان  کمد  دهدی پژوهش  و  خنده  طنز،  مفهوم   یکه  سه 

.  ماندیناقص م  یگری بدون توجه به د  کیکه فهم هر    انددهیتندرهم 

 شعنوان واکنگر، خنده را بهو اصلاح  ی انتقاد  یاوهیعنوان ش طنز، به

رابطه در بر    نیبروز ا  یشیعنوان شکل نمارا به  یو کمد  یاجتماع

هنرردیگ یم تحل  ی.  با  بن  ل ی برگسون  فهم    یبرا  ینظر  یانیخنده، 

چون »عدم انطباق با    یمیو مفاه  کندیفراهم م  یکمد  یها ت یموقع

  ی امر اجتماع  یها« و »برتر»تداخل سلسله  «،یزندگ   یعاد  انیجر

پ  «یبر احساس فرد از سو کشدیم  شیرا    ی تئاتر کمد  گر،ید  ی. 

تک با  گو   هیاصفهان  لهجه،  محل  یپردازبداهه  ش،یبر  آداب    ، یو 

 است.   یشیدر بستر نما یطنز بوم یاز تجل یغن یانمونه

 قیتحق  روش

شناسا   پژوهش هدف  با  تحل  ییحاضر  تئاتر    یهاشاخصه  لیو 

آن   یکمد نظراصفهان و سنجش  پرتو  در  برگسون    ی هنر  اتیها 

ماه است.  شده  انجام  خنده  ا  ت یدرباره  پژوهش   جابیموضوع 

  را یگرفته شود؛ ز  شیدر پ  یلتحلی–یفیتوص   یکردیکه رو  کندیم

اصفهان   ردر تئات  یو عناصر کمد  هایژگ یسو، لازم است و  کیاز  

تب  فیتوص سو  نییو  از  و  با    دیبا  هایژگ یو  نیا  گر،ید  یشوند 

. بر  رندیقرار گ   ی ابیو ارز  سهیبرگسون مورد مقا  یچارچوب نظر

ا  قیاساس، روش تحق  نیهم ترک   نیدر    ی هاوهیاز ش  یبیپژوهش 

صورت  »به قیاست. موضوع تحق یاو مصاحبه یدانیم ،یاکتابخانه

  ی دنبال شده و پس از مطالعه مبان  «یدانیمو    یامصاحبه  ،یاکتابخانه

 یآثار در قالب تئاتر کمد  نیا  ،یکمد   یطنز و تئاترها  یها شنامهینما

بررس شاخصه  ی اصفهان  نظر  یهاو  با  مقا   ات یآن    سه یبرگسون 

مرتبط با طنز،    یپژوهش، منابع نظر  ی ا. در بخش کتابخانهشوندیم

مورد مطالعه   سونبرگ  یهنر  اتینظر  ژهیو و به  یخنده، تئاتر کمد

 ن،یش یپ  یهاها و پژوهشها، مقالهکتاب  ی قرار گرفته است. بررس

پژوهش را  یو چارچوب نظر نی ادیبن میمفاه قی امکان شناخت دق

م اکندیفراهم  م  نی.  کمک  پژوهشگر  به  مفاه  کندیمرحله   میتا 

موقع خنده،  با  و    یسازوکارها  ک،یکم  یهات ی مرتبط  طنز 

در    یکمد  یساختارها مبنا  لیتحل  ینظر  یبستر را  و    ی کند 

کمد  یبررس  یبرا  یمناسب  یاسهیمقا اخت  یتئاتر  در    ار یاصفهان 

داده واقع،  در  باشد.  مطالعات   ینظر  یهاداشته  از  حاصل 

  ی شینما  یها نمونه  لیتحل  یلازم برا  یچارچوب مفهوم  ، یاکتابخانه

 . سازدیرا فراهم م
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کتابخانه  در مطالعات  م  ،یاکنار  ن  یدانیبخش    ی برا  زیپژوهش 

اصفهان در نظر گرفته    یاز تئاتر کمد  ترقیعم  یبه شناخت  یابیدست

در صحنه و    یکمد  یهایژگ یاز و  یاریشده است. از آنجا که بس

عناصر    یمشاهده اجراها و بررس  رند،یگ یاجرا شکل م  انیدر جر

ن مرحله، پژوهشگر با توجه به  ی دارد. در ا  یادیز  تیاهم   ییاجرا

واکنش تماشاگران    ،یپردازلحن گفتار، بداهه   گران،یباز  ینحوه باز

اجراها، تلاش کرده است عناصر    یو فرهنگ  یزبان  یهایژگ یو و

در شکل شناساخنده  ی ها ت یموقع  یریگ مؤثر  را  ا  ییآور    نیکند. 

امکان ممشاهده تفاوت م  دهدیها  نما  انیتا  اج  شنامهیمتن    ی راو 

خنده بهتر    دیدر تول  ییمشخص شود و نقش عوامل اجرا  یاصحنه

ا   یمهم گردآور  یهااز روش  گرید  ی کیدرک گردد.    نیداده در 

اصفهان   یپژوهش، مصاحبه با هنرمندان فعال در حوزه تئاتر کمد

ا باز  نیاست. در  با کارگردانان،  پ  گرانیراستا،  تئاتر    شکسوتانیو 

آنان درباره    ات یو تجرب  هادگاهید  اوگو شده تاصفهان گفت   یکمد

اجراها   ی ریگ شکل  وه یش در  ا  یگردآور  ی شینما  یطنز    ن یشود. 

م مصاحبه امکان  پژوهشگر  به  لا  دهدیها  به  تجربه    ییهاهیتا  از 

که در منابع مکتوب کمتر مورد توجه   ابدی هنرمندان دست    یعمل

در   عاتاطلا  یگردآور  یمورد استفاده برا  یاند. ابزارهاقرار گرفته

نمونه  نیا و  مشاهده  مصاحبه،  شامل  است.    یبردارپژوهش 

به ابزارها  یکیعنوان  مصاحبه،  برا  یاصل  یاز  ثبت    یپژوهش، 

  ی هاوهیدرباره ش   یاطلاعات تجرب  افت یهنرمندان و در  یهادگاهید

منظور  به  زیدر تئاتر اصفهان به کار رفته است. مشاهده ن  یکمد  دیتول

مورد    گرانیباز  ی اصحنه  یرفتارها  لیاجراها و تحل  میمستق  یبررس

ا بر  افزون  است.  گرفته  قرار  ا  یبردارنمونه  ن،یاستفاده    ن یدر 

 یو افراد مرتبط با حوزه تئاتر کمد  یشیپژوهش به انتخاب آثار نما

  نیا   یهایژگ یمناسب از و  یاندهی اصفهان اشاره دارد که بتوانند نما

 باشند. یشی سنت نما

بررس  یهانمونه  انیم  در نما  ، یمورد  و   «ی»خواستگار  شنامهیدو 

  ن یاند. اانتخاب شده  لیتحل  یاصل  یهاعنوان نمونهبه  ر«یتو ش  ری»ش

دل به  اثر  از    یبرخوردار  لیدو  استفاده  طنز،  بارز  عناصر  از 

  یو فرهنگ   یزبان  یهایژگ یاز و  ی ریگ و بهره  کیکم  یها ت یموقع

  نیا  یتئاتر کمد  یهاشاخصه  یبررس   یبرا  یاصفهان، بستر مناسب

اکنندیشهر فراهم م تا عناصر    نی. در  پژوهش تلاش شده است 

شوند و سپس   لی و تحل  یی آثار شناسا  نیموجود در ا  نیآفرخنده

. در مرحله  رندیقرار گ  یابیبرگسون مورد ارز  یدر چارچوب نظر

گردآورداده  لیتحل اطلاعات  کتابخانه  شدهیها،  منابع    ، یااز 

مصاحبه  یدانیم  اهداتمش بهو  توصها  تحل  یفیصورت    یلی و 

  ، یابیارز  ف،یاطلاعات »توص  لیو تحل  هیاند. روش تجزشده  یبررس

  ن یعنوان شده است. بر ا  «یریگ جهیاطلاعات و نت   ی بررس  ل،یتحل

شده، سپس   فیاصفهان توص  یتئاتر کمد  یهایژگ یاساس، ابتدا و

  سه یخنده برگسون مقا  ه یرشده در نظمطرح  میبا مفاه  هایژگ یو  نیا

 زانیتا م دهدیبه پژوهشگر امکان م سهیمقا نیاند. اشده یابیو ارز

م  ای  یهمخوان کمد  یسازوکارها  انیتفاوت  تئاتر  در    یخنده 

برگسون را مشخص کند. در واقع، چارچوب    اتیاصفهان و نظر

  ن ییتب  یاست که برگسون برا  ییپارامترها   یپژوهش بر مبنا   یلیتحل

چارچوب،    نیمطرح کرده است. در ا  کی کم  یهات ی موقعخنده و  

  ها ت ی تداخل موقع  ،یرفتار  یمانند تکرار، اغراق، ناهماهنگ  یعوامل

مورد توجه   نیآفرعنوان عناصر بالقوه خندهبه ،یزبان یها یژگ یو و

مورد مطالعه   یشینما   یهاعناصر در نمونه  نیاند. سپس اقرار گرفته

  یکمد  یهات یموقع  جادیها در اشده و نحوه کارکرد آن  ییشناسا

از    کندیپژوهش حاضر تلاش م  ب،یترت  نیشده است. بد  یبررس

م  ،یقیتطب  لیتحل  کی  قیطر و   هینظر  انیرابطه  برگسون  خنده 

کمد  یساختارها تئاتر  در  در    ی طنز  سازد.  روشن  را  اصفهان 

شده است    ی طراح  یاگونهپژوهش به  نیا  قیمجموع، روش تحق

 یتئاتر کمد  یعمل  یهاو هم جنبه  ینظر  یهانبهکه بتواند هم ج

با    یامطالعات کتابخانه  بیقرار دهد. ترک   یاصفهان را مورد بررس

مصاحبه  یدانیم  یهاداده دست  ،یتخصص  ی هاو  به    یابیامکان 

. کندیرا فراهم م  یشیسنت نما  نی ا  یهایژگ یتر از وجامع  یریتصو 
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بهره با  نظر  یریگسپس  چارچوب    ها یژگ یو  نیابرگسون،    یاز 

م  لیتحل نسبت  و  کمد  یسازوکارها  انیشده  تئاتر  در    ی خنده 

 نی. ا ردیگ یقرار م  یخنده مورد بررس  یفلسف  یهاهیاصفهان و نظر

نها  یلیتحل  کردیرو تئاتر    یاصل  یهابه استخراج شاخصه  ت،یدر 

منجر   یکمد  یآن در مطالعات نظر  گاهیجا  نییاصفهان و تب   یکمد

 . شودیم

 هاافتهی 

م  نیا  ی هاافتهی نشان  کمد  دهدیپژوهش  تئاتر  را    یکه  اصفهان 

برگسون درباره خنده    یهنر  اتیروشن با نظر  یوندیدر پ  توانیم

نوع از   نیشده، خنده در اانجام  ی هایکرد. بر اساس بررس  لیتحل

شوخ حاصل  صرفاً    ی تصادف  یهات یموقع  ای  یسطح  یهایتئاتر 

  ، یرفتار  ،یزبان  ی سازوکارهااز    ی ادر مجموعه  شهیبلکه ر  ست،ین

.  سازندیرا م  یکمد  ت یدارد که در مجموع، موقع  ییو اجرا  یفرهنگ

ا بس  نیدر  که  شد  مشخص  پد  ی اریپژوهش  در    ییهادهیاز  که 

م   یزندگ  خنده  موجب  کمد  شوند،یروزمره  تئاتر  بستر   یدر 

  ژه یعناصر و  یحال، برخ  نیو در ع  شوندیم  دیبازتول  زیاصفهان ن

  ی هاافتهیمنظر،    نی. از اکنندیتر و مؤثرتر مها را برجستهصحنه، آن 

م نشان  نظر  دهدیپژوهش  م  هی که    ی چارچوب  تواندیبرگسون 

برا کمد  یمناسب  تئاتر  در  فراهم   یفهم سازوکار خنده  اصفهان 

مهم  یکیآورد.   ا  ی ها افتهی  نیتراز  تداخل    نیپژوهش  که  است 

عوامل خنده   نیتریاصل  زا  یفهممعنا و اشتباه  ییجاها، جابهسلسله

  ر«، یتو ش  ری»ش  شنامهیدر نما  ژهیوبه  ،یمورد بررس  یهاشیدر نما

برخ نوعخنده  ی هات یموقع  ی هستند.  از    ان یم  یی جاجابه  یآور 

که    ی اگونهبه  رند؛یگ یمختلف شکل م  ییمعنا  ی هامعناها و سلسله

  ی که با معنا  شودیفهم م  یبه شکل  ت یموقع  ای واژه، عبارت    کی

  نی. اسازدیرا م کیامر، لحظه کم نیآن متفاوت است و هم یلاص

برگسون    رایبرگسون درباره خنده سازگار است، ز  اتیالگو با نظر

اختلال   ای  یریناپذعدم انطباق، انعطاف  یخنده را غالباً حاصل نوع

تو   ری»ش  شیدر نما  ن،ی. بنابراداندیرفتار و معنا م  ی عیدر نظم طب

  ی بلکه از خلال سازوکارها  ،یرونیب  یاتفاق  قیخنده نه از طر  ر«،یش

 .شودیم دیزبان و معنا تول یدرون

 نیتراز مهم  یکی  ی اصفهان  شیآن است که لهجه و گو   گری د  افتهی

ا  یکمد  یهاشاخصه نما  نیدر  م  یشیسنت  شمار  متن  دیآیبه   .

م نشان  لهجه صرفاً    دهدیپژوهش    ست، ین  یزبان  یژگ یو  کی که 

.  کندیعمل م  یو فرهنگ  نیطنزآفر  ساز،ت یهو   یمثابه عنصربلکه به

  یو زبان  ییتفاوت آوا  نیمه  ،یش ی نما  یهات ی از موقع  یاریدر بس

شکل م  یریگ سبب  معنا  رایز  شود؛ یخنده  بر  علاوه   یمخاطب 

رو،   نیآگاه است. از ا  زیلهجه ن  یو اجتماع  یاز بار فرهنگ  ، یلفظ

اصفهان کمد  یلهجه  تئاتر  وس  ،یدر  گفتار    یبرا  یالهیتنها  انتقال 

.  شودیم  لیخنده تبد  دیتول  یاز منابع اصل  یکیبلکه خود به    ست،ین

م  افتهی  نیا عم  دهدینشان  اصفهان  تئاتر  در  طنز  با    قاًیکه 

 است.  ختهیشهر درآم یو حافظه فرهنگ یمحل جهانست یز

حاضر  در که  داد  نشان  پژوهش  بداهه  یجوابادامه،  از    ییگو و 

اصفهان است و    یو هنرمندان کمد  گرانیبرجسته باز  ی هایژگ یو

آور دارد. رضا ارحام خنده  یهادر خلق لحظه  یاکنندهن یینقش تع

بداهه ش  ییگو صدر  لهجه  با  شوخ  یاصفهان  نیریرا    ی طبعو 

ن  نی. اخت یآمیخود م  یزدنمثال که در سنت   دهدیم  شانمسئله 

  ی کمد  دیتول  ندیاز فرا  یاصفهان، متن مکتوب تنها بخش  یتئاتر کمد

از خنده در لحظه اجرا و در تعامل زنده با    یاست و بخش مهم

 ینه به معنا  نجایدر ا  یپرداز. در واقع، بداهه ردیگ یتماشاگر شکل م

  ی هات یبه موقع  عی واکنش خلاقانه و سر  یبلکه به معنا  ،ینظمیب

خلق    یحت  ای  دیخنده را تشد  تواندیکه م  یاست؛ واکنش   یاصحنه

 کند.

و عناصر    یپژوهش، نقش آداب و رسوم محل  نیا  یها افتهی  گرید  از

شکل  یبوم  یفرهنگ بررس  یکمد  یریگ در  و    یاست.  متن 

م  یشینما  یهانمونه برخ  دهدینشان  و    یکه  عبارات  واژگان، 

  نیمخاطب آشنا و در ع  یخاص اصفهان، برا  یفرهنگ   یهانشانه

در فرهنگ    ارسو«مانند واژه »خ  ییهازا هستند. نمونهحال، خنده
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نما  ژهیو  ییاصفهان معنا  یمحل به کار    یکمد  یهاشیدارد و در 

که در بستر صحنه و با لهجه خاص   یزمان  ،یواژگان  نی. چن رودیم

مخاطب هم به    رای ز  کنند،یم  دایپ   یشتر یب  کیبار کم   شوند،یاجرا م

موقع  یمعنا به  هم  و  بنابرا  یفرهنگ  ت یواژه  است.  آگاه    ن، یآن 

  انی م ییافزاهم ی نوع هیاصفهان بر پا  یکه تئاتر کمد  ت گف توانیم

 .ردیگیزبان، فرهنگ و اجرا شکل م

نما  هاافتهی  نیهمچن دو  در  که  داد  و    «ی»خواستگار  شنامهینشان 

روزمره    ی هات یموقع  ق یاز خنده از طر  ی بخش مهم ر«،یتو ش  ری»ش

باور است    نی. برگسون بر اشودیم  جادیشده ا دگرگون  یو امر عاد

زمان اغلب  خنده  م  یکه  مکان  دهدیرخ  امر    ا ی   یتکرار  ،یکیکه 

نما  اهرزنده ظ   یدر دل زندگ   رمنعطفیغ مورد    یهاشیشود. در 

ن موقع  هات یشخص  ز،یمطالعه  با  مواجهه   ،یمعمول  یهات یدر 

م  ییهاواکنش زبان  دهندینشان  نظر  از  انتظار   یرفتار  ای  یکه  با 

. به  سازدیرا م  کیفاصله، لحظه کم  نیمخاطب فاصله دارد و هم

 ،اغراق، سوءتفاهم  لهیوسبه  هاشینما  نیدر ا  یامر عاد  گر،ید  انیب

 .شودیم لیدار تبدبه امر خنده ت،ی موقع  ییجاجابه ایتکرار 

 ینشان داد که مخاطب در تئاتر کمد  نیپژوهش همچن  یهاافتهی

  ی هات ی از موقع  یاریخنده دارد. بس  دیدر تول  یاصفهان نقش فعال

  ، یفرهنگ  یبا کدها  شیکه تماشاگر از پ  شوندیمؤثر م  یزمان  کیکم

سنت   نیخنده در ا  جه،یآشنا باشد. در نت  شینما  یتیو موقع  یزبان

  ی اجتماع  یادهیبلکه پد  ست، ین  ی دواکنش صرفاً فر  ک ی  ،یشینما

مشارکت  آگاه  یو  واقع،  در  معنا  یاست.  از    ی ضمن  یتماشاگر 

  ی ریگ شکل  یشرط اصل  ،یرفتارها و اشارات محل  ها،هیواژگان، کنا 

در    رایبرگسون سازگار است، ز  ل ی با تحل  زینکته ن  نیخنده است. ا

  ی عاجتما  یصرف باشد، واکنش  یاز آنکه احساس   شینگاه او، خنده ب

 است.  یناهماهنگ یدر برابر نوع

م  نیا  یهاافتهی  ت،ینها  در نشان  کمد  دهدیپژوهش  تئاتر   یکه 

  ی و فرهنگ  ییاجرا  ،یزبان  یهااز مؤلفه  یااصفهان واجد مجموعه

برگسون    یدر چارچوب نظر  لیقابل تحل   یااست که آن را به نمونه

اکندیم  لیتبد نه  نی.  بازتابتئاتر  روحتنها  طبع، شوخ  هیدهنده 

است، بلکه از نظر ساختار خنده    فهانجواب و طناز مردم اصحاضر

بس  زین مطرح   یاریبا  اصول  سو از  از  هم  یشده    ی پوشانبرگسون 

ا از  م  نیدارد.  کمد  جهینت  توانیرو،  تئاتر  در  که خنده   یگرفت 

تعامل م  هیچندلا  یادهیاصفهان پد از  که  زبان، فرهنگ،    انی است 

 . ردیگ یمخاطب شکل م افت یاجرا و در

اصفهان   یتئاتر کمد یهاشاخصه  یحاضر با هدف واکاو پژوهش

و   دیبرگسون به انجام رس  یهنر  اتیها در پرتو نظرو سنجش آن

  یسرگرم کیفراتر از  یشیسنت نما نیآن نشان داد که ا یهاافتهی

  ی و زبان  یفرهنگ  یبر کدها  یمند و مبتننظام  یساده، واجد ساختار 

خورده    وندی خنده پ  یجهان  یارهابا سازوک  ق یعم  یاست که به شکل

در کنار    ر«یتو ش  ریو »ش   «ی»خواستگار  یها شنامهی نما  لی است. تحل

  ی کرد که پارامترها  دییحوزه، تأ  ن یهنرمندان ا  ستهیتجربه ز  یواکاو

برا  یاگانهدوازده »خنده«  کتاب  در  برگسون   سمیمکان  نییتب  یکه 

تحل در  اندازه  تا چه  کرده،  مطرح  تب  لیخنده    ی شینما  آثار  ن ییو 

لهجه، بداهه و تداخل    بیترک   ان،یم  ن یاصفهان کارآمد است. در ا

منطقه را شکل   نیخنده در تئاتر ا  یهسته مرکز   ،ییمعنا  یهاسلسله

م  دهدیم نشان  کمد  دهدیو  م  یکه چگونه   یپل  تواندیاصفهان 

  ی کند. بررس  جادیا  یجهان  یفلسف  هینظر  کیو    یسنت بوم  کی  انیم

نشان داد که   یروشنبه  ر«یتو ش  ری»ش  شیها در نماتداخل سلسله

باز اشتباه  یاصفهان  گریچگونه  از  استفاده  و   یهایفهمبا  عامدانه 

وام  ،ییمعنا  یهاییجاجابه به خنده  را  دداردیتماشاگر  از   دگاهی. 

تداخل دو    ایامر زنده    شدنیکی مکان  ینوع  جهیبرگسون، خنده نت

از لهجه،   یر یگ اصفهان با بهره  رتئات  نجا،یمنطق متفاوت است و در ا

درک متن    یتماشاگر را از روال عاد  ساز،ب ی ابزار غر  کیعنوان  به

وضع در  را  او  و  کرده  م  کیکم  تی خارج  بحث  دهدیقرار  در   .

دست   جهینت  نیپژوهش به ا  نیا   ز،ین  یپردازعنصر بداهه  رامونیپ

  یتگآشف  ی که بداهه را صرفاً نوع  ی سنت  یهاکه برخلاف نگاه  افتی

پاسخ  یبداهه در کمد  دانند،یم  ینظمیب  ای خلاقانه و    یاصفهان 
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که برگسون   یاست. در حال  نشدهینیبشیپ  یهات ی منعطف به موقع

دارد، حضور بداهه    دیعنوان عامل خنده تأک به  یریناپذبر انعطاف

  ت، یانعطاف در برابر موقع  جادیبا ا  یاصفهان  گریکه باز  دهدینشان م

شده و   یقالب صلب و تکرار  کی به    شینما  شدن   لیمانع از تبد

. نقش زبان کندیم  کیزنده شر  یتجربه جمع  کیتماشاگر را در  

مورد    کیکم  یداریو شن  یعنصر بصر  کیمثابه  پژوهش به  نیدر ا

استفاده    هاشیکه در نما   یقرار گرفت. واژگان و عبارات  ی بازخوان

مفاه  شوند،یم بر  ب  میمستق  میتنها دلالت  به    یارجاع  لکهندارند، 

هستند. استفاده از    هایخاص اصفهان  یو سبک زندگ   یحافظه جمع

لهجه اصفهان   نیا بارز  ،یواژگان در بستر   یکمد  کیاز    ینمونه 

  ک یعنوان  برگسون درباره خنده به هیاست که نظر تیبر هو  یمبتن

. در واقع، خنده در اصفهان  کندیم دییتأ یخوبرا به یعمل اجتماع

مشترک، در  ت یهو  یکه کنشگران دارا رسدیخود م جبه او یزمان

امر نشان   نی. ارندیگ یخود قرار م  یزبان  یبرابر انحراف از هنجارها

  ست، ین یواکنش صرفاً فرد کی  هاشینما ن یکه خنده در ا دهدیم

 ی است که از تعامل فعال مخاطب با کدها یاجتماع یادهیبلکه پد

 . ردیگیشکل م  یو زبان یفرهنگ

  ن یتوجه داشت که چگونه ا  دیاصفهان، با  یتئاتر کمد  لیتحل  در

تعادل تماشاگر را برهم   ،یبرگسون  یسبک با استفاده از پارامترها 

نظرزندیم در  برگسون  م  اتی.  اشاره  امر    کندیخود  هرگاه  که 

تحم  یکیمکان زنده  امر  تول  لیبر  خنده  در   گردد؛ی م  دیشود، 

»ش   «ی»خواستگار  یهاشینما ش  ریو  تکرار   ر«،ی تو  شاهد  ما 

رفتار  یکلام  یالگوها شکل  می هست   ی و  به  اجرا    ی کیمکان  ی که 

کوچک    یپردازانه، همواره با انحرافبافت بداهه  لیاما به دل  شوند،یم

سو  ادهندیم  ریمس  رییتغ  یشوخ   یبه  م  نی.  نظم    انیکشمکش 

آزاد  یکیمکان و  بازبداهه  یمتن  ثقل    گر،یپردازانه  نقطه  همان 

اصفهان بر آن استوار است. تکرار واژگان    یکه کمد  است   کیدرامات

بلکه    شود،یاثر م  ت یهو   ت یتنها باعث تثبنه  ،یو حرکات بدن  یمحل

همراه    گریبا باز  یذهن  یباز  کیتا در    دهدیبه تماشاگر فرصت م

 کندی م  جادیرا در مخاطب ا  یانتظار  نجا،یشود، چراکه تکرار در ا

 قیتطب  نی. اشودیشکسته م  ازانه،و طن  رمنتظرهی پاسخ غ  کیکه با  

را در مواجهه   رانیا یتئاتر بوم لی تحل یاعتبار علم ،یو عمل ینظر

از    توانیکه م  کندیو ثابت م  دهدیم  شیبا فلسفه هنر غرب افزا 

تب  یبرا  یجهان  ینظر  یهامدل  و   یمحل  یفرهنگ  راثیم  نییفهم 

ت، تئاتر یشود. در نها  یاستفاده کرد، بدون آنکه اصالت آن قربان

نه  یکمد ابزاراصفهان  نوع  ،یسرگرم  یبرا   یتنها    ن ییآ  یبلکه 

از امر روزمره    ییزداییآشنا  قیاست که از طر  بخشت یهو   یجمع

جواب  طناز و حاضر  هیروح  دیبه بازتول  ک،یکم  یهات یو خلق موقع

بر فرهنگ عامه،   هیتک  ل یبه دل  هاشی نما  نی. ا پردازدیمردم اصفهان م

 وندیپ  نیبا مخاطب برقرار کنند که ا   یناگسستن  یوندیاند پتوانسته

بخش اجتماع   یخود  سازوکار  در   یاز  برگسون  که  است  خنده 

تأک   یهالیتحل آن  بر  در جمع  یاژهی و  دیخود    ،یینها   یبنددارد. 

اصفهان در    یدارد که اصالت کمد  نیپژوهش دلالت بر ا  یهاافتهی

عنوان نه به  عامل،دو    نیاست و ا  یو رفتار  یزبان  ت ی گرو حفظ هو 

.  کنندیخنده عمل م  دیتول  یاصل  یزورهایعنوان کاتالموانع، بلکه به

گشوده است تا    یآت  یهاپژوهش  یتازه برا  یاچه یمطالعه در  نیا

نقش  ران،یا یبوم شینما یهافرم گریسبک با د نیا سهیضمن مقا

به تول  کیعنوان  تماشاگر  در  کنشگر  منظر    دیسوژه  از  خنده 

شود. در مجموع،   یگفتمان بررس  لیو تحل  یاجتماع  یسشناروان

به  یتئاتر کمد بخشاصفهان،  م  یعنوان  با    ران،یا  یشینما  راثیاز 

پارامترها  یریگ بهره از  همچنان    یجهان  یهوشمندانه  خنده، 

بازخوان  کی آکادم  یهالیتحل  یبرا  ییبالا  یهات یظرف   ی هایو 

حفظ و   یراهگشا تواندیها مشاخصه  نیا ییدارد و شناسا  یفلسف

معاصر    یدر مواجهه با تحولات فرهنگ  یشیسنت نما   نیا  ییایپو 

ا نها   نیباشد.  در  م  ت یپژوهش  هنر    کی که چگونه    دهدینشان 

با   الوگیفراتر رفته و در د  ییایجغراف  یاز مرزها  تواندیم  یمحل

از »خنده« و    یترقی عم  یچون برگسون، معنا  یبزرگ   شمندانیاند

 کند.  دی»جامعه« را بازتول
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 . خلاصه نتایج پژوهش 1جدول 

 نسبت با نظریه برگسون  یافته پژوهش  شاخصه در تئاتر کمدی اصفهان

 با نظریه سوءتفاهم و ناهماهنگی کمیک قابل تبیین است  از عوامل اصلی تولید خنده در نمایش »شیر تو شیر« است  جایی معنا ها و جابهسلسلهتداخل 

 های زبانی در خنده همخوانی داردبا نقش فرم ساز است ساز و خندهترین عناصر هویتیکی از مهم لهجه و گویش اصفهانی 

 با پویایی موقعیت کمیک و واکنش زنده مرتبط است  کند ی اجرا خنده را تقویت میدر لحظه گویی و حاضر جوابی بداهه

 زندخنده را به امر اجتماعی و فرهنگی پیوند می دهد بار فرهنگی طنز را افزایش می آداب و رسوم محلی 

 راستا است با مفهوم امر مکانیکی در دل امر زنده هم شیر« بسیار پررنگ است در »خواستگاری« و »شیر تو  شده های روزمره دگرگونموقعیت

 

 یریگجه ینت

اصفهان   یتئاتر کمد یهاشاخصه  یحاضر با هدف واکاو پژوهش

و   دیبرگسون به انجام رس  یهنر  اتیها در پرتو نظرو سنجش آن

  یسرگرم کیفراتر از  یشیسنت نما نیآن نشان داد که ا یهاافتهی

  ی و زبان  یفرهنگ  یبر کدها  یمند و مبتننظام  یساده، واجد ساختار 

خورده    وندی خنده پ  یجهان  یارهابا سازوک  ق یعم  یاست که به شکل

در کنار    ر«یتو ش  ریو »ش   «ی»خواستگار  یها شنامهی نما  لی است. تحل

  ی کرد که پارامترها  دییحوزه، تأ  ن یهنرمندان ا  ستهیتجربه ز  یواکاو

برا  یاگانهدوازده »خنده«  کتاب  در  برگسون   سمیمکان  نییتب  یکه 

تحل در  اندازه  تا چه  کرده،  مطرح  تب  لیخنده    ی شینما  آثار  ن ییو 

لهجه، بداهه و تداخل    بیترک   ان،یم  ن یاصفهان کارآمد است. در ا

منطقه را شکل   نیخنده در تئاتر ا  یهسته مرکز   ،ییمعنا  یهاسلسله

م  دهدیم نشان  کمد  دهدیو  م  یکه چگونه   یپل  تواندیاصفهان 

  ی کند. بررس  جادیا  یجهان  یفلسف  هینظر  کیو    یسنت بوم  کی  انیم

نشان داد که   یروشنبه  ر«یتو ش  ری»ش  شیها در نماتداخل سلسله

باز اشتباه  یاصفهان  گریچگونه  از  استفاده  و   یهایفهمبا  عامدانه 

وام  ،ییمعنا  یهاییجاجابه به خنده  را  دداردیتماشاگر  از   دگاهی. 

تداخل دو    ایامر زنده    شدنیکی مکان  ینوع  جهیبرگسون، خنده نت

از لهجه،   یر یگ اصفهان با بهره  رتئات  نجا،یمنطق متفاوت است و در ا

درک متن    یتماشاگر را از روال عاد  ساز،ب ی ابزار غر  کیعنوان  به

وضع در  را  او  و  کرده  م  کیکم  تی خارج  بحث  دهدیقرار  در   .

دست   جهینت  نیپژوهش به ا  نیا   ز،ین  یپردازعنصر بداهه  رامونیپ

  یتگآشف  ی که بداهه را صرفاً نوع  ی سنت  یهاکه برخلاف نگاه  افتی

پاسخ  یبداهه در کمد  دانند،یم  ینظمیب  ای خلاقانه و    یاصفهان 

که برگسون   یاست. در حال  نشدهینیبشیپ  یهات ی منعطف به موقع

دارد، حضور بداهه    دیعنوان عامل خنده تأک به  یریناپذبر انعطاف

  ت، یانعطاف در برابر موقع  جادیبا ا  یاصفهان  گریکه باز  دهدینشان م

شده و   یقالب صلب و تکرار  کی به    شینما  شدن   لیمانع از تبد

. نقش زبان کندیم  کیزنده شر  یتجربه جمع  کیتماشاگر را در  

مورد    کیکم  یداریو شن  یعنصر بصر  کیمثابه  پژوهش به  نیدر ا

استفاده    هاشیکه در نما   یقرار گرفت. واژگان و عبارات  ی بازخوان

مفاه  شوند،یم بر  ب  میمستق  میتنها دلالت  به    یارجاع  لکهندارند، 

هستند. استفاده از    هایخاص اصفهان  یو سبک زندگ   یحافظه جمع

لهجه اصفهان   نیا بارز  ،یواژگان در بستر   یکمد  کیاز    ینمونه 

  ک یعنوان  برگسون درباره خنده به هیاست که نظر تیبر هو  یمبتن

. در واقع، خنده در اصفهان  کندیم دییتأ یخوبرا به یعمل اجتماع

مشترک، در  ت یهو  یکه کنشگران دارا رسدیخود م جبه او یزمان

امر نشان   نی. ارندیگ یخود قرار م  یزبان  یبرابر انحراف از هنجارها

  ست، ین یواکنش صرفاً فرد کی  هاشینما ن یکه خنده در ا دهدیم

 ی است که از تعامل فعال مخاطب با کدها یاجتماع یادهیبلکه پد

 . ردیگیشکل م  یو زبان یفرهنگ

شاخصه  یپارامترها  قیتطب با  که    یی اجرا  یهابرگسون  داد  نشان 

برخوردار است.    ی قیدق  کیاصفهان از ساختار درامات  یتئاتر کمد

محل واژگان  پاسخ  یجد  یهات یموقع  یواژگون  ،یتکرار    ی هاو 
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موقعو حاضر  عیسر کنار  در  در   رمنتظره،یغ   یهات یجوابانه،  همه 

مفهوم طبقه  یچارچوب  قابل  ا  یندببرگسون    ق یتطب  نیهستند. 

را در مواجهه   رانیا یتئاتر بوم لی تحل یاعتبار علم ،یو عمل ینظر

از    توانیکه م  کندیو ثابت م  دهدیم  شیبا فلسفه هنر غرب افزا 

تب  یبرا  یجهان  ینظر  یهامدل  و   یمحل  یفرهنگ  راثیم  نییفهم 

تئاتر   ت،یشود. در نها  یاستفاده کرد، بدون آنکه اصالت آن قربان

نه  یمدک  ابزاراصفهان  نوع  ،یسرگرم  یبرا   یتنها    ن ییآ  یبلکه 

از امر روزمره    ییزداییآشنا  قیاست که از طر  بخشت یهو   یجمع

جواب  طناز و حاضر  هیروح  دیبه بازتول  ک،یکم  یهات یو خلق موقع

م اصفهان  بهپردازدیمردم  جمع.    ی هاافتهی  ،یینها  یبندعنوان 

اصفهان در گرو حفظ    یکمد  لت دارد که اصا  نیپژوهش دلالت بر ا

ا  یو رفتار  یزبان  ت یهو  به  نی است و  نه  عنوان موانع،  دو عامل، 

کاتالبلکه به اکنندیخنده عمل م  دیتول  ی اصل  یزورهایعنوان    ن ی. 

گشوده است تا ضمن   یآت  یهاپژوهش  یتازه برا  یاچه یمطالعه در

د  نیا  سهیمقا با  نقش   ران،یا   یبوم  شینما  یهافرم  گریسبک 

تول  کیعنوان  به  اشاگر تم در  کنشگر  منظر    دیسوژه  از  خنده 

شود. در مجموع،   یگفتمان بررس  لیو تحل  یاجتماع  یشناسروان

به  یتئاتر کمد بخشاصفهان،  م  یعنوان  با    ران،یا  یشینما  راثیاز 

پارامترها  یریگ بهره از  همچنان    یجهان  یهوشمندانه  خنده، 

بازخوانی آکادم  یهالیتحل  یبرا  ییبالا  یهات یظرف و    ی هایک 

حفظ و   یراهگشا تواندیها مشاخصه  نیا ییدارد و شناسا  یفلسف

معاصر    یدر مواجهه با تحولات فرهنگ  یشیسنت نما   نیا  ییایپو 

 باشد. 

 مشارکت نویسندگان 

 ایفا کردند.در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
Isfahan comedy theater constitutes one of the 

significant forms of indigenous Iranian 

performance culture, shaped through the 

interaction of local language, popular humor, 

improvisational acting, and audience-centered 

theatrical conventions. This study examines 

the characteristics of Isfahan comedy theater 

through the theoretical lens of Henri Bergson’s 

theory of laughter, particularly his emphasis on 

laughter as a social response to rigidity, 

mechanical behavior, incongruity, and the 

temporary suspension of emotional sympathy. 

In Bergson’s view, laughter emerges when 

human behavior appears inflexible, repetitive, 

or mechanically imposed upon the living flow 

of social life (2). This theoretical perspective 

provides a productive framework for analyzing 

comic situations in theater, because stage 

comedy often depends on the exposure of 

behavioral stiffness, semantic displacement, 

mistaken understanding, and exaggerated 

social types. The present study therefore 

approaches Isfahan comedy not merely as a 

form of entertainment, but as a structured 

aesthetic and social phenomenon in which 

laughter functions as both pleasure and 

critique. Within this framework, comedy is 

understood as a theatrical mode that 

combines verbal humor, bodily performance, 

timing, dramatic conflict, and cultural 

recognizability to produce laughter and social 

reflection (3). 

The purpose of the study is to identify and 

explain the main features of Isfahan comedy 

theater and to evaluate their correspondence 

with selected parameters of Bergson’s theory 
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of laughter. The study focuses particularly on 

such elements as the interference of semantic 

series, repetition, inversion of situations, 

mechanization of behavior, linguistic 

distinctiveness, improvisation, dialectal 

humor, and the performative role of the actor. 

The conceptual background of the research is 

also informed by studies of humor and satire 

that define humor as a mode of indirect 

criticism, social correction, and symbolic 

exposure of individual and collective 

deficiencies (1, 5). In this sense, humor is not 

reduced to mockery or simple amusement, but 

is treated as a complex artistic mechanism 

through which cultural contradictions, social 

habits, and everyday irregularities are made 

visible. This distinction is especially important 

in relation to Isfahan comedy theater, where 

laughter often arises from familiar local 

situations, verbal quickness, and the 

audience’s recognition of social types, rather 

than from abstract jokes alone. The Isfahani 

dialect, local expressions, and culturally coded 

forms of repartee function as identity-bearing 

components that give this theatrical tradition 

its distinctive comic force (4). 

The research adopts a descriptive–analytical 

approach and draws on library research, field 

observation, and interviews with practitioners 

of Isfahan comedy theater. The library 

component includes the study of theoretical 

sources on laughter, humor, comedy, and 

Bergson’s aesthetics of the comic, while the 

field component concerns the observation of 

theatrical performance as a living event in 

which text, actor, audience, rhythm, voice, 

gesture, and improvisation interact. Because 

comedy is not produced by dramatic text 

alone, the study gives special attention to 

performance elements such as bodily 

movement, vocal rhythm, pauses, tone, 

dialectal pronunciation, and audience 

response (3). The two plays Khastegari and 

Shir-to-Shir were selected as representative 

cases because they contain prominent 

examples of Isfahan comic style, local speech, 

situational misunderstanding, and culturally 

grounded humor (6-9). The collected data 

were analyzed by comparing the comic 

structures of these works with Bergson’s 

theoretical categories, especially the idea that 

laughter often emerges when ordinary life is 

disrupted by rigidity, repetition, misrecognition, 

or the intrusion of one logical series into 

another (2). 

The findings show that one of the central 

mechanisms of laughter in Isfahan comedy 

theater is the interference of semantic or 

situational series. In such cases, two systems 

of meaning, expectation, or action overlap in a 

single dramatic moment and produce comic 

confusion. This mechanism is particularly 

visible in Shir-to-Shir, where 

misunderstanding, semantic displacement, 

and intentional ambiguity produce laughter 

through the collision of incompatible meanings 

(8, 9). This finding corresponds closely to 

Bergson’s view that comic effect often arises 

when the natural flow of meaning or behavior 

is interrupted by a mechanical or misplaced 



 1405، سال ه سومرم، شمارچهازبان و ادبیات فارسی، دوره  گنجینهنشریه  

~ 15 ~ 

logic (2). The study also found that repetition 

plays a crucial role in the comic structure of the 

examined plays. Repeated words, gestures, 

reactions, and behavioral patterns generate 

expectation in the audience, but this 

expectation is often redirected through a 

sudden verbal or physical deviation. In this 

way, repetition becomes both a structural 

device and a comic trigger. The plays also rely 

on inversion, exaggerated seriousness in 

trivial situations, and the transformation of 

ordinary daily events into comic scenes. These 

patterns reveal that Isfahan comedy theater 

operates through a sophisticated combination 

of dramatic design and performative 

spontaneity. 

Another major finding concerns the role of 

dialect, improvisation, and local culture in the 

formation of comic identity. The Isfahani 

dialect is not merely a medium of dialogue; it 

is itself a source of humor, social recognition, 

and theatrical energy. The audience’s 

familiarity with local pronunciation, idioms, and 

cultural references enables laughter to arise 

from the sound, rhythm, and cultural 

associations of language as much as from 

semantic content. This finding supports the 

view that humor is deeply embedded in social 

and cultural codes (4, 5). Improvisation also 

appears as a defining feature of Isfahan 

comedy theater. Rather than functioning as 

disorder or deviation from the script, 

improvisation operates as a disciplined 

performative skill through which actors 

respond creatively to the stage situation and 

audience reaction. This is especially important 

in a tradition associated with quick wit, 

repartee, and the comic authority of the actor. 

In this regard, the Isfahan comic actor 

mediates between the written text and the 

living audience, transforming scripted 

situations into dynamic moments of laughter. 

The study therefore suggests that Isfahan 

comedy theater is best understood as a hybrid 

form in which written drama, embodied 

performance, local memory, and collective 

reception are inseparably connected (2, 3). 

In conclusion, the study demonstrates that 

Isfahan comedy theater possesses a coherent 

comic structure that can be meaningfully 

interpreted through Bergson’s theory of 

laughter while still preserving its indigenous 

cultural specificity. The laughter produced in 

this theatrical tradition is not accidental or 

merely entertaining; it emerges from a layered 

interaction among language, dialect, 

improvisation, bodily performance, local 

customs, semantic interference, repetition, 

and audience recognition. The analysis of 

Khastegari and Shir-to-Shir shows that Isfahan 

comedy is capable of linking a local 

performative tradition with a broader 

philosophical theory of the comic. Its originality 

lies in the way it transforms everyday speech, 

social habits, and familiar cultural signs into 

theatrical mechanisms of laughter. At the 

same time, it confirms that local comedy can 

be studied through universal aesthetic 

concepts without reducing its cultural identity. 

Isfahan comedy theater should therefore be 
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regarded as a valuable part of Iranian 

theatrical heritage and as a fertile field for 

further academic research on humor, 

performance, audience participation, and the 

social function of laughter. 
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