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 چکیده
از جمله زمان   ،ید یکل   میمفاه  کی مطالعه به تفک   نیانجام شده است. ا  یمعنو   یدر مثنو  یو ابعاد زمان  ییساختار روا  ق یدق   لی پژوهش حاضر با هدف تحل

آن بر ساختار    ریو تأث   یزمان در متن مولو  ییپژوهش حاضر تلاش دارد تا نحوه بازنما  کرد،یرو  نی. با اپردازدیرخدادها م   بی و ترت  تیداستان، زمان روا

  یساختارها  لی تحل  ،یمعنو   یمتن مثنو  ق ی مطالعه دق  قیها از طراست و داده  یلیـ تحل   یفیرا روشن سازد. روش پژوهش توص   ی مثنو  یو عرفان  یادب   ،ییمعنا

بررس  ییوار پژوهش  یو  گردآور   یمنابع  تحلشده  یمرتبط  بررس  یلیاند. چارچوب  روا  لیتحل  ،یزمان  یهامؤلفه  یپژوهش شامل   یی شناسا  ت،ی ساختار 

  یهاافتهیو تجربه مخاطب آشکار شود.    ت یرخدادها، نحوه روا  بی زمان، ترت   انیاست تا روابط م  تی روا  یشناسسبک  یاب یو ارز  هی چندلا  تیروا  یها کی تکن

همچون بازگشت   ییهاکی از تکن ی ر یگبا بهره  یبلکه مولو شود،یتجربه نم یو متوال یصرفاً به شکل خط یمعنو  ی که زمان در مثنو دهدیپژوهش نشان م

. سازدیم  یرخطیو غ  هیمتن را چندلا  یساختار زمان  ت،یروا  ان یدر جر  قیرخدادها و تعل   یزمان  یهمپوشان  ،ی متندرون  یهاتیروا  ،یینماشیبه گذشته،  پ

  ی امخاطب از متن را از تجربه  افتیو در  آورندیاز معنا را فراهم م  یمتعدد  یهاو سطح  یتأملات فلسف  ،یعرفان  ی هاتجربه  ییامکان بازنما  ها،کیتکن  نیا

  انیم  دهی چیپ   یارابطه  ت،یدر روا یزمان  یهاییجاهو جاب   دید  هیزاو  ریی با تغ ی. مولودهندیارتقا م  نیو نماد  یذهن  ،ی فرازمان  یابه تجربه  یو زمان  یصرفاً خط

  ی ها هیلا  جادیو امکان ا  سازدیم  زیمتما  یصرفاً خط یهاتیرا از روا  یمثنو  ،یژگیو  نیبرقرار کرده است که ا  یو موضوعات معنو  هاتیزمان، مکان، شخص

متون    ییروا  لیو تحل   یشناستی مؤثر در توسعه مطالعات روا  ینقش  تواندیپژوهش م  نی. اآوردیرا فراهم م  یو عرفان   یو تأملات فلسف  ییمتعدد معنا

 کند.  فایا ،ی و معنو یعرفان ات ی ادب  ۀدر حوز ژهیوبه  ،یفارس کیکلاس

 ، مولوی.ییزمان داستان، ساختار روا  ،یمعنو  ی، مثنویشناستیروا: کلیدواژگان
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Abstract 

 
The present study aims to provide a precise analysis of narrative structure and temporal dimensions in the Masnavi-ye 

Ma‘navi. The research examines key concepts separately, including story time, narrative time, and the order of events. 

Through this approach, the study seeks to clarify the representation of time in Rumi’s text and its influence on the semantic, 

literary, and mystical structure of the Masnavi. The research adopts a descriptive–analytical method, and data were collected 

through close reading of the Masnavi-ye Ma‘navi, analysis of narrative structures, and examination of relevant scholarly 

sources. The analytical framework includes the investigation of temporal components, analysis of narrative structure, 

identification of multilayered narrative techniques, and stylistic evaluation of narration in order to reveal the relationships 

among temporality, event sequencing, narrative presentation, and reader experience. The findings indicate that time in the 

Masnavi-ye Ma‘navi is not experienced merely in a linear and sequential manner; rather, Rumi constructs a multilayered 

and nonlinear temporal structure through techniques such as flashback, foreshadowing, embedded narratives, temporal 

overlap of events, and narrative suspension. These techniques enable the representation of mystical experiences, 

philosophical reflections, and multiple layers of meaning, transforming the reader’s engagement with the text from a purely 

chronological experience into a trans-temporal, mental, and symbolic one. By shifting narrative perspective and employing 

temporal displacements, Rumi establishes a complex relationship among time, space, characters, and spiritual themes. This 

characteristic distinguishes the Masnavi from purely linear narratives and facilitates the emergence of multiple semantic 

layers as well as philosophical and mystical contemplation. The present study can contribute significantly to the development 

of narratological studies and narrative analysis of classical Persian texts, particularly within the field of mystical and spiritual 

literature. 
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 مقدمه 

از جمله    ،یمحمد بلخ  نیالدمولانا جلال   لیبدیاثر ب  ،یمعنو   ی مثنو 

  ی هاهیتنوع لا  ،ییمعنا  یاست که به سبب غنا  یفارس  کیمتون کلاس

همواره مورد توجه پژوهشگران    ،یساختار یهایدگیچیو پ ییروا

نظر  یادب ا  ت یروا  پردازانهیو  است.  گرفته  نه  نیقرار  تنها  اثر 

فلسف  یفانعر   نشیب  ۀدهندبازتاب ساختار    یو  بلکه  است،  مولانا 

ترک   ییروا با  حکا  یها داستان  ب ی آن،  و    یلی تمث  اتی متنوع، 

 ینظر  یهالیتحل  یبرا  یمناسب  ۀ نیزم  ،یو عرفان  یاخلاق  یگفتارها

م  ت یروا پآوردیفراهم  مثنو  یزمان  یهایدگ یچی.  از جمله    ،یدر 

آن را به  ۀلعمطا ،ییروا یهایپوشانو هم هایینماشیها، پبازگشت 

از تعامل    ی ترقیفهم عم  تواندیکرده که م   ل یتبد  یپژوهش  یچالش

 ارائه دهد.  ت یزمان داستان و زمان روا

شاخهبه  یشناست یروا ادب  یاعنوان  مطالعات  بر    ،یاز  تمرکز  با 

 ،یدر متون ادب  ت یساختار، عملکرد و عناصر زمان، مکان و شخص

.  کندیو معاصر فراهم م  کیمتون کلاس  لیتحل  یبرا  یابزار مناسب

رو  یکی ا  یکردهایاز  در  نظر  نیمؤثر  روا  یۀحوزه،  در   ت یزمان 

تما  با  که  گفتار،    ت ی زمان روا  تان،زمان داس  انی م  زیاست  و زمان 

خواننده از    ۀو تجرب  ییروا  یسازمانده  ۀ نحو   ترقیدق  ۀامکان مطالع

تنها به فهم نه  یدر مثنو  ت یزمان روا  ی. بررسآوردیمتن را فراهم م

تکن  ترقیعم و  م  ییروا  یهاکیساختار  کمک  بلکه    کند،یمولانا 

را فراهم    ثرا  یخوانش  ۀو تجرب  یی روابط معنا  یامکان آشکارساز

نشان دهد چگونه    تواندیم  یمثنو   تیزمان در روا  ۀ. مطالعآوردیم

مد را  زمان  مهارت  با  تجربه  ت ی ریمولانا  و  و    هیچندلا  یاکرده 

 . کندیم جادیخواننده ا یزمان از داستان، اخلاق و معرفت براهم 

بررس  نیا  بر هدف  با  حاضر  پژوهش    ۀ شناسانت ی روا  ی اساس، 

کوش   ،یمعنو   یمثنو  و  گرفته  بهره  دهیانجام  با  از   یر یگ است 

سازوکارها  یلیتحل  یابزارها روا  یزمان  یمدرن،  به    ییو  را  اثر 

نظام  قیدق  یشکل واکاوو  مثنو دینما  ی مند    ،یمولو   یمعنو   ی. 

  ، یادب فارس  ییروا  و  یمتون عرفان  نیتردهیچیاز پ  یکیعنوان  به

است. ساختار متن،    ت یزمان در روا  ۀمطالع  یبرجسته برا  یانمونه

روا  پرش  یهات یشامل  ترک  یزمان  یهاتودرتو،    ی هاهیلا  ب یو 

 ۀتنها تجربنه  ،یزمان  یدگ یچیپ  نی است. ا  یلی و تمث  یمختلف داستان

  ی نوع  جادیبلکه باعث ا  دهد،یخواننده را شکل م  یو عرفان  ییمعنا

م  الیس  نزما متداخل  رو  شودیو  بدون  آن  فهم    کرد یکه 

  ی و متعارف جا  یزمان خط  ،یدشوار است. در مثنو   شناسانهت یروا

انعطاف زمان  به  را  معنا  ریپذخود  که    یاگونهبه  دهد،یم  ییو 

  تیمتن تقو   یمعنو   ۀو تجرب  زندیآمیدر هم م  ندهیگذشته، حال و آ

 . شودیم

  ، یو محتوا در مثنو   لیزبان، تمث  ۀ نیوجود مطالعات گسترده در زم  با

  ی امدهایو پ  یی زمان روا  لیمند به تحلصورت نظامبه  یکمتر پژوهش

 آن پرداخته است.  ییمعنا

  ی مثنو   ییو روا  یاز ساختار زمان  یتنها درک بهتر پژوهش نه  نیا

م م  آورد،یفراهم  و    لیتحل   یبرا  ییالگو   تواندیبلکه  کهن  متون 

 ارائه دهد.  زین گرید ۀدیچیپ

 یشناس تی مفهوم زمان در روا

روا  در نخست  وقوع  هم  ییبازگو   یعنیــ    ت ی شکل  با  زمان 

حوادث، عملاً   انیکامل با جر  یزمانهم   لیبه دل  یرخدادها ــ راو

  یها و »زمان  ی رضروریاز لحظات غ  ی پوشچشم  ایقادر به حذف  

  ۀ که با فاصل  ییهات ینخواهد بود. در مقابل، در روا  «یباطل داستان

با   یتوجهقابل  یزمان رخدادها  نگاه  یراو  شوند،یم  زگو از    یبا 

احاط  یتلسکوپ با  زنج  ۀو  کل  بر  امکان    ۀریکامل  از  حوادث، 

زائد برخوردار   عیو حذف وقا  تیروا  دادنقلیص  یبرا  ریچشمگ

  ، ییروا  یبا استفاده از گشتارها  تواندیم  یحت  یایراو  نیاست. چن

کرده و رخدادها را برحسب منطق   ییجارا دچار جابه  ت یزمان روا

 . (1)مجدد کند.«  یدهمتن، سازمان یو انسجام ساختار یندرو

 ی ادب یشاهکارها یارتباط زمان با جاودانگ-

 اند از:زمان عبارت ماتیتقس نیترمهم

 ی زمان دستور-
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دستور   ت،یروا  »زمان زمان  م  ینوع  مشخص  را  چه   کند،ی زبان 

 . ندهیگذشته، چه حال و چه آ

شکل   نیترجیداستان در زمان گذشته از را  انیزمان گذشته: ب  -1

  ف یتوص  یرخ داده در داستان طور   یدادهایداستان است. رو  انیب

داستان    یکه راو  یزمان  ایاز زمان حال    شیپ  یزمان  ییکه گو   شودیم

 رخ داده است.  کند،یم انی مخاطب ب یرا برا

  ییکه گو  شودیم  فیتوص  یطور  رنگیپ  یدادهایزمان حال: رو  -2

اتفاق م انگلافتدی در زمان حال  زمان »حال   نیبه ا  یسی. در زبان 

است تا در  جی را ییگفتگو  یهات ی که در روا ندیگو یم زین «یخیتار

 . یمتون ادب

  رنگ یاز پ  ییدادهاینادر است که رو  اری بس  اتی : در ادبندهیزمان آ  -۳

توص زمان  کندیم  فیرا  ا  یکه  اغلب،  افتاد.  خواهد    ن یاتفاق 

راو  ندهیآ  یدادهایرو   ب ی که علم غ  شودیم  فیتوص  ی ا یتوسط 

 .(2)قرار است داشته باشد.«  ایدارد 

 یزمان حس-

است که برخلاف زمان   یو ادراک   یزمان درون  ینوع  ،یحس  زمان

زمان بر اساس   نیندارد. ا  ینیثابت و ع  یواحد  ،یکیزیف  ای  یمیتقو 

ادراک فرد سنج  ۀو ممکن است در تجرب  شودیم   دهیاحساس و 

واحد آن به    نییتع  ن،یکوتاه شود؛ بنابرا  ای  دیای انسان کش ب  یذهن

در و  به   ت یشخص  ای  یراو  یِشخص  افت یحس  نه  است،  وابسته 

ثان  ینی ع  یارهایمع دق  هیمانند  حسقهی و  ذرات    ی.»زمان  همچون 

پد  در حافظه  یساعت شن  ۀختیفرور انباشت و  .  ابدییم  یداریما 

  ا یبا سرعت نور باشد    تواندیخاطره در ذهن ما م کی  ر یسرعت س

ها و بل  شود و ساعت   دهیاندوه آن به درازا کش  ای برعکس نشاط و  

  یمانند کشوها   یشود...زمان حس  قیمان تزرزمان حال  درروزها،  

رو بر هم هستند و اصلاً خلل و فرج  روبه  یهانهینقش آ  ایدرهم  

 .(3)اند.« را پر کرده گریکدی

مدرن بودن داستان    ا ی  یبا سنت  ت ی نوع زمان در روا  ،یکل  ینگاه  در

  ی میمعمولاً از زمان تقو  ،یسنت یها دارد. در داستان میارتباط مستق

م توال  رایز  شود،یاستفاده  بر  خواننده    یتمرکز  و  رخدادهاست 

مدرن، زمان    یهااما در داستان  افتد«؛یم  یبداند »چه اتفاق  خواهدیم

پررن  یحس روا  یترگنقش  محور  چون  و    ت یشخص  ت،ی دارد، 

است که »چرا    نیخواننده ا  یاوست و پرسش اصل  یحالات درون

باا  نیا افتاد«.  ن  یهاداستان  ی برخ  حال،نیاتفاق  زمان    زیمدرن  از 

م  یمیتقو  ع   رندیگیبهره  در  زمان  نیو  انسجام    ی خوببه  ،یحفظ 

 .دهندیم  شیرا نما ت یشخص یدرون یایدن

رو  ، یطورکلبه زمان  دادیهر  داستان  اختصاص    یدر  خود  به  را 

اثرگذار   ت یزمان در انتخاب زمان روا  نیا  یکوتاه  ایو طول    دهدیم

دارند   هیدوسو   یارابطه  ت یطرح داستان و زمان روا  رو،نیاست. ازا 

. کندیم  فایا  یاکنندهن یینقش تع  یگرید  یر یگ در شکل  کیو هر  

(4) . 

 زمان داستان و زمان متن -

برا  انتخاب با  ت ی روا  یزمان مناسب  آگاه  دیداستان   ی با دقت و 

ز زمان  رایانجام شود،  نوع  محدود  ،ینی گزهر  و    ی هات ی امکانات 

برا  یخاص نو   ت یروا  یرا  دارد.  همراه  به   دیبا  سندهیبه  توجه  با 

روا داستان  ریو سا  ت یهدف  روا  ،یعناصر  به  تیزمان    ی اگونهرا 

  ی اثر داشته باشد. برا  یرا با فضا  یهماهنگ  نیشتری انتخاب کند که ب

شده و تمام  یقطع  ییهواوزمان گذشته ساده حال  یریکارگ مثال، »به

مورد نظر    دادیکه رو  کندیو به خواننده القا م  بخشدیبه داستان م

است. در مقابل، استفاده از   دهیرس  انیداده و به پا   یدر گذشته رو

  ی که بر جا ی و احساس  هواقع ییا یبر تداوم و پو   یگذشته استمرار

تأک  بنابرا  دیگذاشته  نه  ن، یدارد؛  زمان  انتخاب  لحن و  نوع  بر  تنها 

اثرگذار   ز یمخاطب ن  یعاطف  ریبلکه بر برداشت و تأث  ت، یروا  تمیر

که در   ییاز مسائل و معناها  یار یرمان، بس   انی. در پا(2)  است.«

. رندیگیشکل م  خوانندهاند، در ذهن  نشده  انیب  میطور مستقمتن به

پا  نیا تأمل    انی نوع  و  واکنش  به  را  خواننده  باز،  و  نامشخص 

متن،    انی پس از پا  هات یداستان و شخص  شودیو باعث م  داردیوام

  ابندی و تکامل  افتهیدر ذهن او ادامه 
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 یزمان خط-

  ی ماد  ،ینجوم  ،یعاد  ،ینیهمچون زمان ع  ییهاکه با نام  یخط  زمان

و    ریناپذبرگشت   وسته، ی پ  یانیجر  شود،یشناخته م  زین  ی انامهو گاه

رو  یمتوال که  توال  دادهایاست  اساس  بر  آنها سازمان    یزمان  یرا 

اعداد    شود،یم  ت یفیک  نیگزیجا ت ینوع زمان، کم  نی. »در ادهدیم

نسبت   ند یآیم  یلیثتم  ینمادها   یجابه   ی جا  یاضیر   یهاو 

اساط مرموز  م   یریارتباطات  حرکت    یطوربه  رند،یگ یرا  که 

 . (2) .«شودیم یو روحان یمعنو   یهاتجربه نیگزیجا «یکی»مکان

 ی رونیو ب یدرون یشی زمان پر- 

را    ی کیاست    ر یناگز  سندهیدهند، نو   یزمان رودو رخداد هم  هرگاه 

د به  روا  یگری نسبت  همچن  ت ی در  کند.   یشیپر»زمان  ن،یمقدم 

در  تیزمان روا یسازیبرجسته کانون یها یژگ یاز و  یکی «یرونیب

  ی پردازداستان  وهی از ش  یناش  یژگیو   نی. ارودیبه شمار م  یمثنو 

 کندیم  انیب  گرید  یتیرا در دل حکا  یتیمولانا است که معمولاً حکا

منتقل   یگر یداستان به داستان د  کی   انهیتا از م   سازدیو او را وادار م

 شود. 

 نظم/ سامان  -

طرح با داستان هماهنگ    یبندزمان  ایمعناست که آ  نیمفهوم به ا  نیا

 ب یدر داستان و ترت  دادهایرو  یتوال  انیرابطه م  یعنی  ر؛یخ  ایاست  

روا  یزمان در  »آ  تیآنها  ژنت،  گفته  به  است.    نگرها ندهیچگونه 

  شوند یم  دهینگرها کمتر دنسبت به گذشته  یکم در سنت غربدست 

روا در  سا  شخصاول    یهات ی و  به  کاربرد    هات ی روا  ر ینسبت 

 . (5)دارند«  یبارزتر

 تداوم -

روا  ای  ت یروا  »تداوم سرعت  تند  ت یهمان  و  آهنگ  ارائه    یبه 

 انی عبارت است از نسبت م  ت ی اشاره دارد. سرعت روا  دادهایرو

بر اساس تعداد    ت یو طول روا  شده ت یروا  یدادهایمدّت زمان رو

  تی سرعت روا  گر،ی؛ به عبارت د(6)ها، سطرها و صفحات.«  واژه

  ای از طرح را حذف کرده است    ی ز یچ  تانداس  ایکه آ  دهدینشان م

  دهد ی مشخص در داستان رخ م  داد یرو  کیکه    یزمان  زانینه و م

نقل آن صرف شده است چگونه   یکه برا  یینسبت به مقدار فضا

مثلاً چند سال، رخ    ،یکه در زمان طولان  دادیرو  کی  یاست. گاه

اتفاق کوتاه در    ک ی  ی و گاه  شودیم  انیداده است در چند خط ب 

 . شودیصفحه شرح داده م چند

 بسامد  -

نقل    بسامد از تکرار  حادثه در داستان. پرسش    کیعبارت است 

هم   بارکیاتفاق افتاده،    بارکیکه    یاحادثه  ایاست که آ  نیا  یاساس

 .  ریخ  ای شودیم ت یروا

 تی و درجات ارائه روا تی وجه روا -

تابع رابطه    ،ییسخن روا  یهااز جنبه  یکیعنوان  به  ت،یروا   وجه

چه    دگاه ید  ی که راو  کندینقل و داستان است و مشخص م  انیم

روا  یکس در  م   تیرا  ارائه  ادهدیخود  از  در    نی.  اثر    ک یرو، 

بدون توجه به وجه، کامل    یمسائل مربوط به روابط زمان  ،یداستان

  اثر ینقش خود را کمرنگ و ب  ن زما  رایز  شود؛یدر نظر گرفته نم

شرط    انیب  ا یحکم، آرزو    کیتنها گزارش    ت،ی .کارکرد رواکندیم

اش  ست؛ین و  اشخاص  رخدادها،  نقل  شامل  و    یای بلکه  داستان 

  تیروا  یکه برا  یاست. وجه  لی و با تحل  یگزارش حوادث واقع

م اخبار  شود،یاستفاده  وجه  ا   یغالباً  شامل    نیاست.  وجه 

  نه یو زم دهیها واقعاً جامه عمل پوشاست که فعل در آن ییهاگزاره

 . دهدیم لی را تشک ت ی غالب روا

 یچندگانه و خارج یسازیکانون-

روا  یسازیکانون به  م  ی تیچندگانه  کانون  شودیگفته    ی سازیکه 

ا  یدرون به  دارد.  روا   ن یچندگانه  که  رخداد  ت یمعنا  مشابه    یبر 

مختلف بازگو    یهات یشخص  یو آن رخداد از سو  شودیمتمرکز م

است که    یامراسله  یهازمان  ت،ی نوع روا  نیاز ا  یا. نمونهشودیم

رخداد آن  چند  یدر  د  ربا  نیمشابه   ت یشخص  نیچند  دگاهیاز 

بنامه   نگ، یروبرت برون  ییدر شعر روا  نی. همچنشودیم  انینگار 

جنا شخص  ت ی موضوع  زبان  همچون    یهات یاز  داستان،  مختلف 
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م   انیقربان بازگو  سال  شودیحادثه  براکه  مفهوم    انیب  یها 

 ( 7).« جستندیچندگانه از آن بهره م  یسازیکانون

 ی و افکار مولو شهی اند  انیحال و بشرح -

ه. ق در بلخ به    604  الاولعی»در ششم رب  یمحمّد بلخ  نیالدجلال

حس   ایدن ابن  محمدّ  پدرش  به    یالبکر  یبیالخط  نیآمد.  ملقب 

مشا   نیبهاءالد خو   خیاز  و  شی زمان  سلطان پس  یبود.  که  ازآن 

جلا شد  بدگمان  او  به  خوارزمشاه  به    یمحمّد  ابتدا  کرد.  وطن 

خدا عازم مکه   خانهارتیز  یاو سپس به بغداد و ازآنجا بر  شابورین

ملط شهر  به  آنگاه  جلال  هیشد.  پسرش  ا  نیالدرفت.  در    ن یهم 

 امیا  نیاو را بر عهده داشت در ا  میسفرها همراه او بود و پدر تعل

آن   قبادیک   نیسلطان علاءالد قوناز  به  تا  کرد  بروند.«   هیها دعوت 

 نیالدچشم از جهان فروبست و جلال  نیجا بهاءالددر همان  (8)

شاگرد  یبرا به  پدر،  راه  او،   ارانیاز    یکی  یادامه  شاگردان  و 

فراگ  ،یترمذ  نیالدبرهان به  و  به    یریدرآمد  پرداخت.  عرفان 

در مراتب    ریدانش و س  لیتکم  یبرا   یمولو   ن،یالدبرهان  ییراهنما

در سال  یرهسپار حلب و سپس دمشق شد.»مولو  یو معنو  یعلم

  ر یآشنا شد و شمس چنان تأث  یز یبه نام شمس تبر  ی عارفبا    642

را رها کرد و   سیمسند تدر  یبر روح او گذاشت که مولو   یقیعم

و سفر پرداخت.    ریبه دنبال شمس در اطراف و اکناف عالم به س

و    خت یرا برانگ  یو شاگردان مولو   هیمردم قون  ی تیامر نارضا  نیا

مر به خاطر فشار  مولو رفت به دمشق    یمولو   دانیشمس  در    ی. 

همراه   را  خود  پسر  سرانجام  و  شد  آشفته  و  مضطرب  او  فراق 

ب  یگروه را  شمس  تا  فرستاد  دمشق  بازگردانند.    ابندیبه  را  او  و 

  شه ی هم  یرا برا  هیقون  64۵در سال    کهنیبازگشت تا ا  هیشمس به قون

  وانی سرود که به نام د  یاتیدر فراق شمس غزل  ی ترک کرد. مولو 

گردآور مر  یمولو   ارتباطشد    یشمس  از  تن  دو  به    دانشیبا 

زرکوب باعث شد که    نیالدو صلاح  ی چلب  نیالدحسام  های¬نام

پرداخت«    یبه مثنو   ی چلب  قیفراق را تحمل کند و با تشو   نیبتواند ا

چشم از   هیدر شهر قون یقمر یهجر 6۷2در سال  یمولو  (9-11)

  یبه مثنو   توانیاز او م  ماندهیآثار برجا   انیجهان فروبست. از م

تبر  وانید  ،یمعنو  ف  ،یزیشمس  سبعه،  ف  هیمجالس  ن  هیما    ز یو 

 اشاره کرد.  یو مکتوبات مولو   اتیرباع

 ی مثنو-

اند  ی انهییآ  ی معنو   یمثنو  یهاقصه از  فرهنگ،    شه،یروشن 

که در آن،   یااست؛ تماشاخانه  یمولو  یعرفان  یو باورها  ینی بجهان

  ی. مولوشودیگر ماو جلوه یو روح یفکر یهاها و دغدغهآرمان

  دارد یخود را در قالب داستان عرضه م میتعال م،یهمچون قرآن کر

جذب مخاطب عام و خاص    یبرا  ریذپقالب محبوب و دل  نیو از ا 

  ی و عرفان  ی آثار ادب  گر یرا از د  یآنچه مثنو  د،یتردی. بردیگ یبهره م 

و شباهت ساختار    یپردازفرد داستانمنحصربه  وهیش   سازد،یممتاز م

 آن با قرآن است.  یمیتعل

  یبرا   یمتنانی کوتاه م  یهات یو حکا  هالی از تمث  یدر مثنو   یمولو 

و خود را در    بردیبهره فراوان م  یبلند و ژرف عرفان  یمعان  انیب

م  هات یشخص  یتمام  گاهیجا حقدهدیقرار  در  را   یمثنو   قت،ی. 

دانست که در شش دفتر امتداد   ا یو پو  میعظ  یاشنامهینما  توانیم

روح انسان در مراتب مختلف معرفت. از    ریاز س  یش ینما  ابد؛ییم

ها و آموزه  ها،شهیاند  یدفتر ششم، مولو   انیآغاز دفتر نخست تا پا

حکا قالب  در  را  خود  عارفانه  و    دهیتندرهم  ییهات یاسرار 

 .کندیپرمعنا بازگو م ییهالیتمث

مولو   ن یا  با هدف  مثنو  ی همه،  سرودن  نبوده    یی سراداستان  یاز 

  ، یاخلاق  میمفاه  ان یب  یاست برا  ی الهیاست؛ داستان در نزد او وس

اله  یعرفان مثنو یو  ساختار  تأل  ی .  تدو  فیحاصل    ده یسنج  نیو 

شاعر است.    یاو الهام لحظه   یبلکه محصول جوشش درون  ست،ین

  یاخلاق  یهالیگسترده تمث   برداثر، کار  نیبرجسته ا   یهایژگ یاز و

عرفان شهرت    یوان ی ح  ی هات یبا شخص  یو  سبب  خود  که  است 

 آن شده است.  یجهان

مثنو   یمولو  هدا  ی برا  یتلاش  یدر  و  ساده  مباحث  از    تیآغاز 

  تی ندارد؛ او از همان ب  ترقیعم  میمفاه  یخواننده به سو   یجیتدر
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  گذاردیخواننده م   اریرا در اخت  ت ی فهم سلوک و معنو  دینخست، کل

مبان تمام  به   یو  را  و  تصوف  فشرده  م  جاکیطور  . کندیعرضه 

  ی است برا  یحال جوشش   نیع  رو د   دهیسنج  یدر واقع تلاش  یمثنو 

  ژه یو  ،یو سلوک درون ر یو س یروحان  یابعاد گوناگون زندگ  نییتب

به  قت یآنان که قصد دارند در طر نهند.  اثر    نیا  تر،یکل  یانیبگام 

و    یزندگ   یدر معنا  خواهندیسروده شده است که م  یکسان  یبرا

  ش یدر باطن خو   ریوجود تأمل کنند و فرصت و شوق س  قت یحق

 . رندرا دا

گران  یمعنو   یمثنو  مولو اثر  شاهکارها   یکی  ،یسنگ  ادب    یاز 

  ی اثر فلسف  ی نوع  ی معنو   ی جهان است. مثنو   اتیّ بلکه ادب  ،یپارس

مبتن که  د   ی است  »مثنو   عهیماوراءالطب  ی جهان  دگاه یبر  و    ، یاست 

افکار    عیخالص و لُبِّ لَباب جم  یروشنگر همۀ احوال و جوهر صاف 

 . (12) مولاناست« دیو عقا

آغاز کرد.    یچلپ  نیالدرا به خواهش حسام  یسرودن مثنو   ،یمولو 

آموزش  فیتأل  شنهادیپ  ،یچلپ را    ییسنا  وۀی به ش  یکتاب  عطار  و 

را    یبلافاصله تکه کاغذ  یداد. مولو   ریکب   وانیجهت کامل کردن د

را   یمثنو   نینخست  ت یکه هجده ب  آوردیدستار خود به درم  انیاز م

 کردندیم  داریمنظماً د  ،یو چلپ  یولو برآن نوشته بود. »ازآن پس م

  ی مولو   ی. مثنو (13)  کرد«یم  ریتحر  یو چلپ  سرود¬یم  یو مولو 

م د  توانیرا  بررس   یمتفاوت   ی هادگاهیاز  به    یمورد  و  داد  قرار 

من. از درون من    اریاز ظن خود شد    ی»هرکس  یمصداق شعر مولو 

:  سدنوی¬یم  یلپچ  نیالداز قول حسام  ینجست اسرار من«، افلاک 

ما)مولو  خداوندگار  آی »کلام  مثابت  به  که    نه یی(  هر  چه  است، 

صورت  دیگو یم  یایمعن معن  بندد،یم   یو  را    یصورت  خود 

 .(14) ...«ست ی ن یکلام مولو  یآن معن د،یگو یم

 »زمان«   یبر اساس الگو یمثنو یهاتی روا یساختار شناس-

  ی انمونه  ،یشناست یاثر برجسته مولانا، از منظر روا  ،یمعنو   یمثنو 

  ،یاست. در مثنو   ییروا   یو ساختارها  ی زمان  یهاانی از جر  یغن

روا از  استفاده  با  روا  ت ی مولانا  دل  حکا  ت یدر    ،یفرع  ات یو 

خواننده    یبرا  یاهیچندلا  یو تجربه ذهن  کندیم  جاد یا  یشیپرزمان

  ، یمعنو   میو مفاه  اتیهدفمند حکا   کرارت  نی. همچنآوردیفراهم م

بر اساس    یمثنو   تیروا  لی. تحلکندیم  ت ی اثر را تثب  یعرفان  یهاامیپ

در    یاست و نقش مهم  ت یروا  یدیزمان، عامل ساختار دهنده و کل

دارد.    یو اخلاق  یمعنو   میداستان و انتقال مفاه  انی جر  یدهشکل

واقع   یطور جامع مورد مطالعه و بررسها بهدر طول قرن   ی»مثنو 

اهل    نیو تحس  هالیو تحل  هیتجز  ر،یاز تفاس  یاری شده و موضوع بس

  ی شرق و غرب بوده است. مثنو   سندگانی علاقمندان و نو   ق،یتحق

  ی اریو افراد بس کنندیدارد و غالباً از آن نقل قول م یشهرت جهان

طولان  یحت  ای و    اتیاب دارند.«    یقطعات  حفظ  از  را  . (15)آن 

  ی اری خود، بس  یو ادب  یمعنو   یهابر تجربه  هیمحققان برجسته با تک

روش تفس  یادب  لیتحل  یهااز  دربار  یریو  کار    یمثنو   ۀرا  به 

که    یلیاصول و دلا  یعنیاثر،    نی ادیاند، »اما تاکنون ساختار بن گرفته

  یی طور کامل شناسابه  کند،یم  هی هر قطعه در متن را توج  گاهیجا

در سطح اثر   یطرح کل کیکه  رسدی. به نظر م(16)نشده است.« 

»هر   و  دارد  مثنو   کیوجود  دفتر  موضوع    کی   یدارا  یاز شش 

  ی از شش پسر در »الاه  کیخاص است؛ که از داستان هر    یاصل

  ی . موضوع دفترها(15)عطار الهام گرفته است.«    نیدالدینامه« فر

»عقل«، »علم«، »فقر«    س«،ی»نفس«، »ابل  ب ی ترتبه    یاول تا ششم مثنو 

»توح شناسا  د«یو  کل  ییاست.  مف  یموضوع  هرچند  دفتر،    د یهر 

ندارد.   یمثنو   یدر شناخت ساختار درون  ینقش  ییتنهااست، اما به

ب تفس  شتریمفسران  اب  ریبر  شرح  منابع    صیتشخ  ات،ی واژگان، 

نقلالمثلضرب  ها،ت یحکا و  برا  یهاقولها    ن ییبت  یمختلف 

کرده  یمعنو   ینمادها تمرکز  روامولانا  ساختار  به  کمتر  و    یی اند 

 اند. توجه نشان داده یمثنو 

  یمثنو های¬تی روا یزمان یترفندها-

د  مولانا ش  یفلسف  دگاهیبه سبب  خود،   «یالوقت»ابن  ست ی ز  وهیو 

و توجهش معطوف    کندیم  یدر لحظه حال زندگ   زیاز هر چ  شیب

»ا مثنو   نجایبه  اکنون« است. در دفتر اول  به    ،یمعنو   یو  او  نگاه 
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ن  ندهیآ احوال    فیاز خلال توص  حال،نی باا   ست؛یچندان برجسته 

م ا  ندهیآاز    یضمن  یریتصو   توانیانسان،  آورد.  دست  به   ن یاو 

انسان نگرش  از  برخاسته  حال،  زمان  بر  و   انهیگراتمرکز  مولانا 

 آگاهانه در لحظه است.  ستنیبر ز دشیتأک 

بر »حال«   ت یروا  یو محور زمان  یدستور  یصدا  زیدفتر دوم ن  در

 ی میو تعل  یلیتحل  ،ینییدفتر، تب  نی در ا  یمتمرکز است. گفتمان مثنو 

خاص، به    یانکته  ایمعنا که مولانا با طرح داستان    نیاست؛ به ا

و ارشاد    میهدفش تعل  ت،یو در نها  پردازدیآن م  ریو تفس  لیتحل

است و در    انهی گرااو همچنان انسان  یفکر  ۀمخاطب است. فلسف

 .ابدییبستر زمان حال تحقق م

  ی و فکر  یسبک  یهایژگ یهمچون دو دفتر نخست، و  زیسوم ن  دفتر

  ی هااز نمونه  ،یمیتعل  ی دفتر، با نگاه  نیدارد. مولانا در ا  یمشترک 

  رد یگ یبهره م  یانسان  یهاکنش  ج یعلل و نتا   حیتوض   یبرا  یخیتار

. هرچند نگرش او  دینمایدرست را از نادرست بازم  ر یو سپس مس

امر    حت،یبر پند و نص  ت یزبان روا  مامحور است، ا همچنان انسان

نه هشدارها  ی و  مخاطب    ی اخلاق  ی و  هم  که  است  استوار 

را در زمان حال خطاب قرار    یرون یب  ۀو هم خوانند  یداستاندرون

 . دهدیم

ن  یدفترها  در و ششم  پنجم  زمان   زیچهارم،  نظر  همان   ،یمنداز 

در سبک و نگرش    یریچشمگ   ر ییتداوم دارد و تغ  ن یشیپ  یالگو 

تمرکز بر زمان حال است   زیدفترها ن  نی. در اشودی نم  دهید  یزمان

و    یاندک دارد. استفاده از زمان نقل  یگاهیجا  نگرانهندهیو نگاه آ

  ها ت یو اغلب در نقل ساده حکا  ست محدود ا  اریافعال گذشته بس 

از    شیب  ، یمثنو   یهات یروا  دهدیکه نشان م  ی امر  رود؛یبه کار م

زنده و    یهااز تجربه  یاگذشته باشند، بازتاب لحظه   یی که بازگو آن 

 اند. انسان یجار

 ی معان  یتداع-

  م یاز مفاه  یارهیمفهوم، زنج  کیمعناست که    نیبه ا  «یمعان  ی»تداع

  ، یجزئ  ییبازنما   گر،ید  انیبه ب  کند؛یم  یرا در ذهن فراخوان  گرید

از آن کل   یکه آن جزء بخش  شودیو احضار کل م  یسبب تداع

  وه یش نیگسترده دارد. ا یکاربرد ات،یشگرد در ادب  نیبوده است. ا

مولاناست که روشن   یو زبان  یذهن   ظامکاوش در ن  یدر واقع نوع

واژه    سازدیم از  داستان  یمفهوم  ایچگونه  به   ایتازه    یخاص، 

در    یکه تداع  دهد ینشان م  های. »بررس رسدیمتفاوت م  یاشهیاند

 .(17)ناآگاهانه باشد.«  ایآگاهانه  تواندیم یمثنو 

و  یکی مثنو   ت ی روا  ۀ برجست  یهایژگ یاز    ی »ناگهان  ، یمعنو   ی در 

لحظه  داستان  ت«یروا  یهابودن  در  روا  یهااست.    ها ت یمولانا، 

  یاگونهبه  شوند،یم  «یناگهان  یها و بازگشت   زیدچار »گر  یدرپیپ

 . گنجندیکه در چارچوب انتظار مخاطب نم 

 ما بنهاد حق  های¬بر دل قفل

 کس نداند برد بر خالق سبق 

 ( 164: ۳)مولانا، د 

 و قطع صحنه یصحنه پرداز-

  ن ینو   یسی نو و اصول داستان  هاوهی با ش  یمثنو  یهاداستان  یبرخ  گاه

م ا  خورندیگره  داستان  نیو  هنر  بر  صحه   یپردازامر  مولانا 

  ی برا  یو مکان  یظرف زمان  ی. »اصطلاح صحنه به معناگذاردیم

  ی اصل  یهاعنوان مولفهاست. مکان و زمان به  یوقوع عمل داستان

بررس مورد  آن  مختلف  انواع  نظر  از  م  ی صحنه  و    ردیگ یقرار 

م از  که  شد  خواهد  مجاز  انی مشخص  »مکان  مکان،  و    «یانواع 

حال،    نیکاربرد دارند«. با ا  یتجربه« در مثنو   کی»مکان در مقام  

 .اندیخال «یاز »مکان هندس  یمثنو  اتیحکا

(، بخش  ت ی و زمان روا  یحس  ،یهان یک   ،یم یانواع زمان )تقو   انیم  از

  ن یآفرنقش  اتیحکا  یبُعد زمان  یر یگ ها در شکلآن  یرونیو ب  ینیع

 است.  

 تی زمان روا -

است. »اگر زمان    نیشیمستقل از سه گونه پ  یمفهوم  ت یروا  زمان

و زمان    شوندیم  لیبر داستان تحم  رونیاز ب  یهانیو زمان ک   یمیتقو 

تجربه  یحس روا  هاست،ت یشخص  یهابازتاب    انگر ینما  ت ی زمان 
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  ت، یداستان است. انتخاب زمان روا  انی بر جر  یکنترل و اراده راو

امکانات م  سندهینو   یبرا  یهرچند  زمان هم  کند،یفراهم 

 .(3).« کندیم جادیا زین ییهات یمحدود

زمان  مولانا نشانهداستان  یبرخ  یظرف  کمک  به  را  زمان    یهاها 

ک   یمیتقو  زمان  نظم روا  سازدیم  یهانیو  بر هم زدن  با  به   ،ییو 

روا  ینگرندهیآ  ای  ینگرگذشته تداوم  کمک  به  بسامد،   ییو  و 

مد  یاصحنه  یهاانتقال را  بدکندیم  ت یریداستان  گونه،    نی. 

  کیامروز نزد  یسینو داستان  ولبه اص   یادیاو تا حد ز  یهاداستان

 .شوندیم

قرار دارد   یکیدر مکان تار  لیف  ،یمولو   ت ی»در روا  ب،یترت  نیبد

  ۀ صحن  یمولو   ت ی در روا  نیآن عاجز است. همچن  دنیکه چشم از د

مطلق    یکیدر تار  یهر جسم  رایاست ز   تریعیو طب   تریداستان واقع

؛  (18)است«    تریرفتنیو پذ  تریعقلان  نیو ا  باشدینم  دنیقابل د

است.   تریقو  اری بس یی نسبت به سنا یمثنو  یپردازصحنه ن، یبنابرا

  ی ها ملموس و بدون هرگونه وصف اضافصحنه  ل،یف  ت یدر حکا

م اجزا  شوندیگزارش  شکل  یو  به  واقع  یصحنه  و    انه یگرا ساده 

است    یواقع  ی مولو   یصحنه پرداز  رسد،¬ی. به نظر مشوندیارائه م

 مانند:

 مرغزار  انِی در م یمُرغ رفت 

 بود آنجا دام از بهر شکار 

 ن ینهاده بر زم یچند دانه

 نیآنجا نشسته در کم  ادیص وان

 ( 2۹6: 6)مولانا، د 

ب  ییها از اسلوب  یکی کار مداستان  انیکه مولانا در  به   رد،یگیها 

  ک ی  نش یگام به آفر  ک یدر    یراو  وه،ی ش  ن ی»قطع صحنه« است. در ا

گرفته   یاز داستان در آن جا یکه بخش یاصحنه  پردازد؛یصحنه م

که ادامه    گرید  یاصحنه  ع،یوقا  یزمان  ب یدر ترت  رییاست و بدون تغ

م شامل  را  م  شود،یماجرا  ظاهر  ا شودیبلافاصله  از    نی.  که  فن 

طور  به  یمثنو   یهادر داستان  د،ی آیبه شمار م  یشینما  یهاکیتکن

که در    فهیبه داستان »خل  توانینمونه، م  ی. برا ابدی ینمود م  فیظر

طا حاتم  از  خود  زمان  در  نظ  ییکرزمن  و  بود  خود    ریگذشته 

حد پادشاه آغاز  ی کرم و بخشش ب  فینداشت« اشاره کرد که با توص

راو  شودیم ب  یو  ا  ت یدر هشت  پرداخت  به بسط و    ن ینخست 

 . پردازدیموضوع م

 شیپ امیبود در ا فهیخل کی

 ش یکرده حاتم را غلام جود خو 

 اکرام و داد افراشته  ت یرا

 و حاجت از جهان برداشته  فقر

 و دُر از بخشش اش صاف آمده بحر

 او از قاف تا قاف آمده داد

 جهان خاک، ابر و آب بود  در

 وهاب بود  شیبخشا مظهر

 عطااش بحر و کان در زلزله از

 جودش، قافله بر قافله  یسو 

 حاجت در و دروازه اش  قبله

 اش در عالم به جود آوازه رفته

 عجم، هم روم، هم ترک و عرب هم

 از جود و سخااش در عجب مانده

 کرم  یایبود و در وانیح آب

 گشته هم عرب زو، هم عجم زنده

 ( 1۳۷-1۳8: 1)مولانا، د 

  ف یکه به توص  کندیخلق م  دیجد  یاصحنه  یراو  ات،یاب  نیاز ا  پس

  ن یزن و مرد عرب اختصاص دارد و داستان از خلال ا  یشیدرو

از »قطع صحنه« است که   یانمونه  وه،یش  نی. اابدییصحنه ادامه م

تغنشان روا  عیسر  رییدهنده  به    ت یتمرکز  ماجرا  روان  انتقال  و 

حوادث است. قطع صحنه    یزمان  ان یتازه بدون وقفه در جر  ییفضا

کشمکش خلق   تواندیاست و م  ییگو داستان یبرا یدر واقع ابزار

از    یبخش  چیه  وهیش  نی. »در ادی فزایبه کشمکش موجود ب   ایکند  
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نم تکرار  توض  شودیداستان  داده    یااضافه  حی و  مخاطب  به 

  ، یشینما   اتی هاست. در ادب. تنها اتفاق، جابجا شدن صحنهشودینم

معنا به  معمولاً  سر  یقطع صحنه  درامات  عیحرکت    ک یاز    کیو 

است.    گر ید  یاهیبه زاو   دید  هیزاو  ک یاز    ا ی  گریصحنه به صحنه د

افزا  نیا را  کشمکش  نم  رایز  دهد،ی م  شیحرکت   دهد یاجازه 

هر صحنه غرق شود.«    انیکند و در جر  هیصحنه تک  کیخواننده به  

(18) 

 ییروا یسازفشرده-

  یمعنو  یمثنو   یپردازت یبرجسته در روا  یاز شگردها  یسازفشرده

  ک، یتکن  نیطور گسترده از آن بهره گرفته است. ااست که مولانا به

آشکار   حذف  بر  از    ییرخدادها  یِضمن  ا یناظر  خارج  که  است 

م  ت یروا  یاصل  یهاصحنه موارد  ای  افتند؛یاتفاق  به   ،یدر  تنها 

  ، یمعنو   ی. در مثنو شودیبسنده م  هاکوتاه و گذرا از آن  ی ااشاره

ا  ک،یکلاس  یآثار داستان  گریهمانند د شگرد عمدّتاً در   نیکاربرد 

اطلاعات  شودیم  دهید  یمواقع زبان    ی اهیحاش  یکه  از    ی کیاز 

در حال وقوع است که نسبت    یداد یرو  ا ی  شود،یم  انی ب  هات یشخص

اصل خط  چن  یچندان  ت یاهم  ت ی روا  یبه  در  ، یموارد  نیندارد. 

 جازیا  ای موجز، گاه همراه با استعاره    ت ی از چند ب  یریگبا بهره  یراو

از ماجرا را در   یادهیرا کوتاه کرده و چک  ت یروا   ریشاعرانه، مس

 .دیگو یفشرده و گذرا بازم یقالب

  ، یاز دفتر نخست مثنو   «ینمونه، در داستان »بقال و طوط  عنوانبه

  ن ی. در اخوردیبه چشم م  یسازنوع فشرده  نیاز ا   یموارد متعدد

سرعت  حوادث توقف کند، به  اتیبدون آنکه در جزئ  یداستان، راو

  ار ی را در اخت دادهایاز رو یکل یو تنها طرح  کندیاز صحنه عبور م

م معنا  ییگو  گذارد؛یخواننده  تمرکز  و  شتاب  حفظ    یی هدف، 

 . یرونیب  ت یواقع اتی زجزئیر ییِاست، نه بازنما  ت یروا

 سخن کوتاه کرد  یچند یروزک 

 مرد بقال از ندامت آه کرد

 را شیهر درو دادیم هاهیهد

 

 را  شینطق مرغ خو  ابدیب تا

 ( 1۷ -18: 1)مولانا، د 

 از—یداستان  یدادهایاز رو  کی هر    «،ی»بقال و طوط  ت یحکا  در

پش او  یمانیجمله  دادن  صدقه  و   زمانی  بازه  در  واقع  در—بقال 

با    دهند؛یآمده، رخ م  تینسبت به آنچه در متن روا  یتریطولان

راو  نیا به جزئ   یجابه  ی حال،  ب   ،یزمان  اتیپرداختن  به    ان یتنها 

 بسنده کرده است.  ارخداده نیاز ا یاو فشرده دهیچک

مند برخوردار است  و زمان یخط  یاز ساختار ت یحکا  ن یا ت یروا

 رود،ی م  شیو منظم پ  یمنطق  یحوادث در قالب توال  ریو خط س

صفر  ۀمتناظر با نقط توانیداستان را م نیآغاز ۀکه صحن  یاگونهبه

 دانست.   ت یروا یزمان

 تداوم -

داستان  یمثنو   تگریروا نقل  خطدر  نظم  به  نم  ی ها  و   کندیاکتفا 

توال در  ب  یمخاطب  با  گاه  ینظمیرخدادها    ع یوقا  یی جابجا  یو 

که    ست یزمان ناز حوادث هم  یا سلسله  ت، ی. »رواشودیرو مروبه

را   یاحادثه  تواندیم  یبلکه راو  رند؛یصرفاً پشت سر هم قرار گ 

  ع یوقا  یزمان  ری در مس  ایکند    جادی ا  یا تازه  یهاب ی جابجا کند، ترک 

»پادشاه    ت ی مثال، در حکا  ی(. برا1۳:  1۳۷1دست ببرد.« )اخوت،  

نصران که  م  انیجهود  صحن  یراو  کشت«، یرا  از    ن، یآغاز  ۀپس 

. دیگوی داستان رخ خواهد داد سخن م  ۀ ندیکه در آ  یانیجر  ۀدربار

آ  ینوع اشارات زمان  نیا  ،ییادر چارچوب زمان حال رو  ندهیبه 

 .شوندیم دهینام نگر«ندهی»آ

 احول کرد در راه خدا شاه

 را جدا  ییآن دو دمساز خدا

 ( 21: 1)مولانا، د 

ا  راو  نیدر  که  است  روشن  زمان  یگزاره،  روند  که  را    ی است 

  ع یوقا  یزمان  ب یها بر اساس ترتداستان  ،ی: »در مثنو کندیدگرگون م

توال روا   یخط  یو  راو  شوند،ینم  ت یآنها  ترت  یبلکه    بی خود 
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است که    یهمان عامل  نیو ا  دهدیرخدادها را انتخاب و سامان م

 . (19) گردد«یم یمثنو یهادر داستان یزمان یموجب آشفتگ

 ییزمان روا قیتعل ای توقف -

مهم  یکی  مثنو   یعوامل  نیتراز  در  توقف    یکه    قیتعل  ای موجب 

روا تفاس  شود،یم  ییزمان  داستان  لاتیتأو  ر،یحضور    ی هاو 

  ی زمان  ریساختار، خط س  نی)داستان در داستان( است. ا  یادرونه

م  ی اصل  ت یروا قطع  خط  کندیرا  حالت  از  را  داستان  زمان   یو 

 . سازدیخارج م

 ی بسامد مفرد و مفهوم-

و   مانیو »سل گر«یمانند »پادشاه جهود«، »پادشاه جهود د یاتیحکا 

در    بارکی ها تنها  آن  ت یروا  یعنی بسامد مفرد هستند؛    یهدهد« دارا

بسامد صرفاً به تکرار    ،یمولو   ت ی حال، در روا  نی. با ادیآیمتن م

نم  کی محدود  ب  شود،یداستان  مفاه  شتریبلکه  تکرار  و   میبه 

مولو   یعرفان  یهاآموزه است.  داستان  یمرتبط  از  استفاده    یهابا 

 . کندیرا به مخاطب منتقل م  نیادیآموزه واحد و بن  کیمتنوع،  

اما در    شود،یم  ت ی روا  بارکیهر داستان اگرچه تنها    ب،یترت  نیا  به

نوع  کیخدمت   و  است  مشترک  مفهوم  یمضمون    ا ی  یبسامد 

مثال، داستان »پادشاه    ی. براردیگ یشکل م ت ی در روا  محور موضوع

به پجهود«  م  ت ی روا  یاصل  کرهیمثابه  حکا  کندیعمل    ی هات ی و 

خل  یفرع »قصه  ل  فهیمانند  و    »شاگرد  «،یل یو  استاد«  و  احول 

جا آن  بطن  در  کهف«  اگرفته  ی»اصحاب    ی هاداستان  نیاند. 

روا  یادرونه از  بخش  هر  با  تا شده  میتنظ  یاصل  ت یمتناسب  اند 

تر  مخاطب آسان  یرا برا   یدرک آموزه عرفان  ،یمفهوم  قیضمن تعم

چن غنانه  یساختار  نیسازند.  افزا   ت ی روا  ییمعنا  یتنها   شیرا 

زمان  هبلک  دهد،یم نظر  غ  زین  یاز  شکل  به  را  و   یرخطیآن 

 .آوردیدرم زیبرانگتأمل

 هاتکرار و چرخه -

بسامد است.    ۀمقول  ،ییدر مبحث زمان روا  یدیکل  میاز مفاه  یکی

گونه  یکی معنا  یهااز  به  که  است  مکرر  بسامد    یی بازگو   یآن، 

اتفاق افتاده.    بارکیاست که در سطح داستان تنها    یدادیرو  ۀچندبار

  ، یمعنو   یمانند مثنو   ه،یبا ساختار چندلا  یدر متون  ژهیوبه  وهیش  نیا

 . رددا یاژهی کاربرد و

  ی راو  ازیاستفاده از بسامد مکرر، ن  ۀبرجست  لیاز دلا  یکیاثر،    نیا  در

گسست )اعم از تغزل،    کیپس از    ت یروا  یبه بازگشت به خط اصل

نقش   ای  ریتفس مکرر  بسامد  واقع،  در  است.  داستان(  در  داستان 

با بازگو    ی: راوکندیم  فایرا ا  ت یدادن روا  وندی پ  یبرا  یسازوکار

  ی هابخش  انیاز گسست رخ داده، ارتباط م  شیکه پ  یکردن کنش

 . سازدیرا دوباره برقرار م  ت یروا ۀگسست

م  نیا بازنما  تواندیتکرار  شکل  رو  ییبه    ا ی  نیشیپ  دادیهمان 

باشد و به مخاطب کمک کند تا پس    یقبل  ی هارفت یاز پ  یاخلاصه

داستان بازگردد. فاصله    یاصل  ریبه مس   ،یساختار  ای  ییمعنا  قیاز تعل

رو  انیم آن    شپی  —  دادیدو  از  پس  و   تواندمی   —از گسست 

( و  ت ی)مثلاً چهار ب   ت یچند ب  دمتفاوت باشد؛ گاه کوتاه و در ح 

 (. ت یب  1۹۹)تا حدود  یطولان اریگاه بس

ا  یانمونه از  م  ن یروشن  را  حکا   توانیکاربرد    ادت ی»ع  ت یدر 

به بعد( مشاهده    24۵۵  ت یرنجور« )دفتر دوم، ب  یاز صحاب  یمصطف

.  شودیداستان سه بار دچار وقفه م  ریخط س  ت،یروا  نیکرد. در ا

هستند    یادرونه  ای  یریتفس  ،یاز الحاقات تغزل  یها ناشگسست   نیا

 . شوندیم یصلا  ت ی موقت روا قیکه موجب تعل

  ن یتکرار کنش آغاز  قیهر سه مورد، بازگشت به داستان از طر  در

 یبرا  امبرپی  آمدن  —  نیهمان کنش نخست  یعنی  رد؛ی گ یصورت م

تازه    یابار با افزوده  نیو ا  شودمی  بازگو   مجدداً  —  یصحاب  ادتیع

 . ابدییادامه م

آغاز م  ماریب  ی»صحاب  ۀبا جمل  ت ینمونه، روا  یبرا و    شودیشد« 

م اعلام  »مصطف  شود یسپس  ا  ی سو   ادتیآمد ع  ی که  در    ن یاو«. 

  تی )ب  شودی م  ت یب  ۹۹به طول    یتغزل  یوارد گسست  ت یلحظه، روا

ا2۵۵4تا    24۵۵ از  پس  راو  نی(.  د  یوقفه،  کنش    گریبار  همان 

م  نیشیپ بازگو  به    کندیرا  را  مخاطب    تیروا  یاصل   ریمستا 
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 یمضمون  یهاگسست   رغمیداستان عل  یبازگرداند و انسجام زمان

 حفظ شود. 

 دیند یشد رسول ب ادتیع در

 د یرا به حال نزع د یآن صحاب

 ( ۳6۹: 2)مولانا، د 

 و قطع صحنه یصحنه پرداز- 

و اصول داستان    هاوهیبا ش  یها به صورت شگفتاز داستان  یبرخ  گاه

مولانا    یامر بر هنر داستان پرداز  نیو ا  خوردیگره م  نینو   یسینو 

  ی ظرف زمان  ی . اصطلاح صحنه به معناگذاردیصحه م  شیاز پ  شیب

نوشتار توجه خود را    نیاست. ا  ی وقوع عمل داستان یبرا یو مکان

داشته است و قصد دارد نشان دهد    مبذول  یعنصر داستان  نیبر ا

عنصر را هنرمندانه   ن یخود، ا  اتی از حکا  یکه چگونه مولانا در برخ

مولفه عنوان  به  زمان  و  مکان  است.  گرفته   یاصل  یهابه خدمت 

بررس مورد  آن  مختلف  انواع  نظر  از  م  ی صحنه  و    ردیگ یقرار 

 «یازانواع مختلف مکان، »مکان مج  انیمشخص خواهد شد که از م

 .(14)کاربرد دارند  یتجربه« در مثنو  کیو »مکان در مقام 

(، بخش  ت ی و زمان روا  یحس  ،یهان یک   ،یم یانواع زمان )تقو   انیم  از

  ن ینقش آفر  اتیحکا   یبُعد زمان  ی ریآنها در شکل گ   یرونیو ب  ینیع

خود را به کمک    ی هااز داستان  یبرخ  یاست. مولانا ظرف زمان

و با بر    سازدیم  ،یهانی زمان ک   نی و همچن  یمیزمان تقو   یهانشانه

نظم روا به کمک    ینگر  ندهیآ  ای  ینگر  تهبه گذش  ییهم زدن  و 

  ی داستان برم  یهاصحنه  یهاو بسامد از عهد انتقال  ییتداوم روا

تا حد ز  یهاگونه داستان  نی. بددیآ به اصول داستان    یادیاو را 

 . شودیم  کیامروز نزد یسینو 

قرار دارد که    یکیدر مکان تار  لی ف  ،یمولو   ت یدر روا  ب،یترت  نیبد

صحنه   یمولو   ت یدر روا  نیآن عاجز است. همچن  دنیچشم از د

مطلق    یکیدر تار  یهر جسم  رایاست ز  تریعیو طب  تریداستان واقع

  (18)تر است   یرفتنیتر و پذ یعقلان نیو ا باشدینم دنیقابل د

 مرغزار/ بود آنجا دام از بهر شکار  انی در م یمرغ رفت 

  نیآنجا نشسته در کم ادیوان ص / ن ینهاد بر زم یچند دانه

 (. 10۵2: 2، ج1۳80 ،ی)مولو 

توص  یمولو  به  واقع شکارگاه    ی مرغزار  فیابتدا  در  که  پرداخته 

خود را استتار نموده    یاهیبا استفاده از پوشش گ   زین  ادی بوده و ص

  فیمرغزار، به توص   یبایز  یعلاوه بر صحنه پرداز  یاست. مولو

 : پردازدیدر آورده م  طیآنگاه که خود را به صورت مح  اد،یکامل ص

 ز راه  چارهیب دیتا در افتد ص / اه یدر برگ و گ دهیچیپ شتنیخو 

 (. 10۵2)همان: 

ها از آن بهره  داستان  انیکه مولانا در ب  ییها از اسلوب  یکیاما،    و

گام به    کی در    ی معنا که راو  نی ـقطع صحنه« است، به ا  رد،یگ یم

از داستان   یکه در آن بخش  یاصحنه  پردازد،یصحنه م  کی  نشیآفر

 یاصحنه  ع،یوقا  یزمان  ب یدر ترت  رییگرفته است و بدون تغ  یجا

فن که از    نی. اشودیماجراست، ظاهر م  ادامهکه دربردارنده    گرید

م  یشینما  یهاکیتکن حساب  شکل  د،یآیبه  در   فیظر  یبه 

م  یمثنو   یهاداستان م  یبرا  ابد،ی ینمود  داستان    توانینمونه،  به 

گذشته بود و    ییکه در کرزمن در زمان خود از حاتم طا  فهی»خل

و بخشش    مکر  فیداستان با توص  ن یخود نداشت« اشاره کرد. ا  رینظ

به پرداخت و    ت یدر هشت ب  یو راو   شودیحد پادشاه آغاز م  یب

 : پردازدیموضوع م نیبسط ا

 ش یکرده حاتم را غلام وجود خو  / شیپ امیبود در ا فهیخل کی

 اکرام داد افراشته/ فقر و حاجت از جهان برداشته  ت یرا

 و کان از بخشش صاف آمده/ داد او از قاف تا قاف آمده بحر

 وهاب بود  شیجهان حاک،؛ ابر و آب بود/ مظهر بخشا در

 جودش، قافله بر قافله  یعطانش بحر و کان در زلزله/ سو  از

 حاجت در و دروازه اش/ رفته در عالم به جود آوازه اش  قبله

عجم، هم روم، هم ترک و عرب/ مانده از جود و سخنانش در   هم

 عجب

 کرم/ زنده گشته هم عرب زو، هم عجم  یایبود و در وانیح آب

 (. 684-682: 1ج ،ی)مولو 
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ا  بعد م  یا صحنه  یراو  ات،یاب  نیاز  توص  ندیآفریجدا    ف یاز 

صحنه ماجرا ادامه    نیعرب. سپس از رهگذر ا  ی زن و مرد  یشیدرو

 : ابدییم

  ی را/ گفت و از حد برد گفت و گو   یمر شو   یزن  یشب اعراب  کی

 را

 م یما ناخوش  ،یجمله عالم در خوش  / میکشیهمه فقر و جفا ما م  نیک 

 (. 684)همان: 

 در خلق زمان  یعارفانه و اخلاق  یگفتگوها -

در   یتوقفگاه یکه به نوع ت یزمان در روا یری از بکارگ  وهیش نیا 

با داشتن    د،یآیقصه به شمار م  تیرونده روا  شیممتد و پ  رهیزنج

قصه  نیبالاتر ساختار  در  م  ،یمثنو   یهابسامد   گرید  انیدر 

کل  یمحورها زمان  یموضوع  جلوه    یدارا  یشدگ   ت یروا  یدامنه 

شگرد باز هم به   نیا  ز برو  یاست. علت و سرچشمه اصل  یممتاز

  ی هاکل در ساختار منظومه  یدانا  ی و بلامنازع راو  نیحضور سنگ 

  ی است که راو  یگردد. گفتن  یبرم  کیکلاس  یهاکهن و رمان  ییروا

فضا  ییهاقصه  نیچن آوردن  فراهم  از  آن    ییروا  یپس  در  که 

گر  شود،یم  فیتوص  ن یآغاز  یاصحنه  ای  ت یشخص متن    ز یبا  از 

و به   پردازدیو... م یاجتماع ،یاخلاق  یاشهیاند حی به توض ت،یروا

  ستد یایم تیروا رهدای از خارج که  – یتیموقع ن یچن جاد یواقع با ا

که به    کندی م  جادیقصه ا  یتوقف و سکونت در خط طول  نوعی  –

  ی لحظات  نیدر چن  نکهیا  یعنی  شود،ی گفته م  یآن زمان حال اخلاق

و وعظ   شیجزم اند  هخود را به نگا  یجا  یراو  تگریروا  نیدورب

و خطابه مانند به زبان    ی حیتوض  ی تا عبارات  سپاردیم  سنده یپرداز نو 

 کند.  انی و زمان حال ب

به   یبا عنوان »رفتن مصطف یتیو در قالب حکا یدفتر دوم مثنو  در

 فیدر توص  یکوتاه  یفضا  دیرنجور«، پس از تمه  یصحاب  ادتیع

(، بلافاصله  ت ی از صحابه )در قالب دو ب  یکیبه عبادت    امبریرفتن پ

در    سندهی نو   /یو راو  شود یم  انینما  ت ی روا  «ی»زمان حال اخلاق

و    پردازدیم  مار یاز ب  ادتیع   یایو مزا   دیفوا  انی به ب یکسوت واعظ

به خارج از    ینسبتاً طولان  یمدت  یمخاطب قصه برا  ب یترت  نیبه ا

خواهد   یاو همواره در انتظار لحظه  شودیکشانده م  تیگود روا

 دعوت شود:   ت ی بود که دوباره به حوزه روا

 چون تار شد شیماریشد/ واندر آن ب ماریب  یاصحابه خواجه از

 او  یاو/ چون همه لطف و کرم بد خو  یسو  ادتیآمد ع  یمصطف

 ست دهیآن باز با تو عا  دهی ست/ فا دهیرفتن تو فا ادتیع در

 ل ی باشد و شاه جل یبوک قطب / لی اول که آن شخص عل دهیفا

 ره بود/ شه نباشد، فارس اسپه بود  ارینباشد قطب،  ور

 گر سوار   ادهیره لازم شمار/ هر که باشد گر پ  ارانیصله  پس

احسان نکوست/ که به احسان بس عدو گشته    نیعدو باشد هم  ور

 ست دوست

 را مرهم شود   نهیکم شود/ زانکه احسان، ک   نشینگردد دوست ک  ور

 ... کین اری یافمیخا یاز دراز / کی ول نیا ریهست غ دیفوا بس

 دیرا به حال نزع د یآن صحاب / دیند یشد رسول ب ادتیع در

 دور از خدا  یاگشته قت یدر حق / ایدور از حضور اول یشو  چون

شاهان زان کم   یفراق رو  یهجر همراهان غم است/ ک   جهینت  چون

 است... 

 غار را  اری را/ خوش نوازش کرد  ماریآن ب دید مبریپ چون

 دیآن دم مر او را آفر اییگو   / دیرا بد مبریشد او چون پ زنده

 سلطان بر من بامداد... نیبخت داد/ کآمد ا نیمرا ا  یماریب گفت 

 ( 22۵۵ – 2142 اتی)دفتر دوم/ اب 

 ها یو نابهنگام ینظم زمان -

است    یمرتب و خط  یموارد به شکل  شتریدر ب  هات یروا  ینظم زمان 

بعض در  تنها  ب  ت یحکا  یو  دو    ای  کیبه    یزمان  یهای نظم  ی ها، 

  نی. تمام اشودیگذدشته نگر خلاصه م  ،ینگر و در موارد  ندهیآ

 داستان هستند.   ی اصل  ر یو مربوط به خط س  ی درون داستان  ینابهنگام

نمونه در روا  به نثر نظم    یران  ی »کشت  ت یعنوان  مگس« بصورت 

نشست که   یبر پرِکاه یقابل درک است: »مگس  ی و نابهنگام  یزمان

ادرار خر بر  پرکاه  خر    یآن  ادرار  بر  مغرورانه  مگس  بود.  روان 
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م  راندیم  یکشت درگفت یو  علم  من  کشت  یانوردی:    ی رانیو 

اخوانده در  بس   نیام.  کرد  اریکار  بب امهتفکر  ا   ای در  نیا  دینی.   نیو 

. او در ذهن کوچک خود  رانمیم  یرا و مرا که چگونه کشت  یکشت

در سر  در  راندیم  یکشت  ای بر  ادرار،  نظرش    ساحل یب  یایآن  به 

او اندک    نشیو ب  یآگاه  رایبزرگ, ز  یو آن برگ کاه کشت  آمدیم

اوست. آدمِ مغرور و کج   نشیبود. جهان هر کس به اندازه ذهن و ب

مگس است. و ذهنش به اندازه درک ادرار الاغ و    نیمانند ا  شیاند

 : دفتر اول(.1۳88 ،یبرگ کاه« )فتوح

 دورنگر )گذشته نگر( تی روا -

خود    یهاپرداخت داستان  اینقل    وهی کهن ما در ش  ییآثار روا   اغلب 

ا روا  نیمشمول  مثنو   ت ی نوع  متوجه  را  نگاه خود    ی معنو   یاند، 

دارد.    یشتری تعلق خاطر ب  ت یاز روا  وهیش  نیکه آشکارا به ا  میکنیم

از    ییهاقصه  نیآغاز  اتیاکنون اب   ،یفاصله گذار  ای   حیتوض   چیه  یب

بر زمان افعال و موضوع مورد بحث، نقل   لرا با هدف تأم  یمثنو 

 : میکنیم

 گداز  یو نصران یسیدر جهودان ظلم ساز/ دشمن ع یشاه بود

 جان او   یاو و موس یبود و نوبت آن او/ جان موس یسیع عهد

 را جدا...  ییاحول کرد در راه خدا/ آن دو دمساز خدا شاه

 (. ۳26-۳24 اتی)دفتر اول/ اب 

 حذف ها  تیوضع -

زنده    یرا در مثنو   کیکلاس   یهاداستان  تیآشکار ماه  یهاحذف

بکندیم حذف،  گانه  سه  انواع  از  حذف    نیشتری.  آن،  از  کاربرد 

. نوع  ندیبیخواننده را در بطن داستان م  یاست، چرا که راو  یضمن

 شودینم  دهیها داز داستان  کی  چیدر ه  ،یسوم حذف، حذف فرض

بازگشت ۵۵:  1۳۷8  ر،ی )جهانگ روش    یراو  یها(.  به  داستان  به 

ا به  مولاناست،  از    نیشخص  بعد  که عموماً  درنگ   کیصورت 

 ی از زبان راو ت یدو ب  یو گاه کی  ،یطولان یدرباره زمان یفیتوص

 : شودیبازگشت به داستان آورده م یبرا

 ی بازگو  ت ی حکا نیرو تمام ا / یندارد آخر، از آغازگو  نیا

 (. 100: 1، ج1۳86 ،ی)مولو 

 قصه را  یآن تمام مییما/ بازگو  کیندارد ل انیسخن پا نیا

 (. 2۳6)همان: 

و »انکار   ل«یو شکل پ  یدر داستان »اختلاف کردن در چگونگ  ای

موس آغاز  یکردن  قسمت  حذف  شبان«،  مناجات  داستان،    نیبر 

را از کجا آورده و   ل یچون هندوها ف ییها سبب شده است پرسش

از کجا آمده و به    یبودند؟ و حضرت موس  یمردم چه کسان  نیا

 بدون پاسخ باشد: رفته؟یکجا م

 بود/ عرضه را آورده بودنش هنود  کیاندرخانه تار لیپ

 ( ۳۳6: 1۳84 ،ی)مولو 

 اله نندهیگز  یاگفت: یرا به راه/ کو هم یشبان کی یموس دید

 ( 212)همان: 

آشکار    یزمان  یهاکه مانع از بروز جهش  یقابل توجه  اریبس  لیدل

  نیمشخص ب   ی هایشده است، نبود فصل بند  یمثنو   ات یدر روا

  ی اهمان سازوکار ساده  یعنیاست،    لندی   یهاداستان  یحوادث فرع

رمان در  امروزه  زمان  ییرها  یبرا  دیجد  یهاکه  باطل   یهااز 

با    سندهی شود. در واقع نو یو مطالب حشو بکار گرفته م  یداستان

  ه یتوج   یپرش زمان  گیخواننده    یبرا  تواندیم  د،یآغاز هر فصل جد

 . (3)کند 

 رنگ،یاعم از پ  ت یروا  کرهیاز آنجا که تمامت پ  یمثنو   یهاقصه   درز

  ی دانا  یراو  /سندهینو  طرهیتحت س  ت یزبان و زمان روا   د،ید  هیزاو

روا زمان غالب  استثمار  تیکل است،  نگاه    ی زمان گذشته است 

قصهع  یراو زمان  ی مثنو   یهادر  در   ی امکان جهش  ندرت  به  را 

داستان    اریاخت م  یهات یشخص  ای خود  قرار  برخدهدیآن  در    ی . 

  ها ت یشخص  یدر مواضع گفتگو   ای   ،یکوتاه مثنو   ار یبس  یهالیتمث

 : شودیم لی را به زمان حال تبد ت یزمان روا

 ز یدشتها را قندر ین یتا بب / زیبط را کز آب خ  دیبازگو

 باز دور/ آب ما را حصن و امن است و سرور  یادشیعاقل گو  بط
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از حصن   دیکم رو  رونیبه ب  نیبطان شتاب/ هم  یاچون باز آمد  و ید

 آب

 مرد  یپا یارو رو بازگردد/ از سر ما دست دار ندیرا گو  باز

 دم تو کافرا  نیا میتو را/ ما ننوش از دعوتت دعوت یبر ما

ات بستان تو    هیما را قند و قندستان تو را/ من نخواهم هد  حصن

 را...

 (.  4۳6-4۳1 / اتی)دفتر سوم اب

 گیریجه ینت

کلاس  انیم  از معان  یمثنو   ک، یمتون  داشتن  سبب  و    یعرفان  یبه 

برخوردار است. در   ییوالا گاهیمختلف از جا  لاتیو تمث  اتیحکا

  ی در مثنو   یی زمان روا  یشگردها  یو بررس  لیپژوهش به تحل  نیا

دهنده پژوهش نشان  نیآمده از ادست به  جی پرداخته شد. نتا  یمولو 

مولو  که  است  داستان سرا  یآن  داستان    یهاییدر  خود همچون 

ا  ییگو  باز  ،یحرفه  ترفندها  یزمان  یهایاز  مثانه    ی داستان  یبه 

رفت و    ر یو تصاو  یزمان  یهاینظم   یو با خلق ب  کندیاستفاده م

ساز  ،یبرگشت فشرده  خلاصه،  قطع    یمعان  یتداع  ،یحذف،  و 

شکل بازگو   رهیدا  یی خود را در الگو   ی هات ی روا  ت ی صحنه، در نها

م  لی تحل  هک   کند،یم در    ییهاگوشه  تواندیآن  را  مولانا  نبوغ  از 

 بگذارد. شیبه نما ی و فرامکان یفرا زمان یاثر دنیآفر

مثنو   ت یروا خط  یدر    ی دارا  رایز  ابد،ی ینم  انیجر  یبه صورت 

 ت یدر روا  یعوامل متعدد  لیاست که به دل  یفراوان  یهاشکست 

اش ارائه با شتاب    یتگری روا  وهیدر ش  یمولو   ی. مبنادیآیبه وجود م

اما اگر در   کند،یاست و منحصراً به خود داستان توجه م  عیو سر

ارائه کند از    یداستان  یدادهایرو  هدربار   شتر یب  یحاتیتوض  یمواقع

 .  کندیمبسوط بازگشت م یداستان حاتیآن توض

حاکم بر اثر    نیادیبن  میانتقال مفاه  یبرا  یضرورت  یکه مولو   هرجا

همچون   ت ی. زمان روادهدیاحساس کند؛ به زمان داستان شکل م

 اری در اخت  ت یکم اهم  عیگذر از وقا  ای  ی ضمن  یدهایتأک  یبرا  یابزار

قصه  یراو گستره    ی برا  یادی ز  قیمصاد  یمثنو   ی هااست.در 

شده حادثه    ت ی. طول زمان روا شودیم  افت یصحنه    یزمان  یهادامنه

واقع خواندنش    یعمل  ت ی با  زمان  و  که    کسانیآن  آنجا  است.از 

  تیزبان و زمان روا   د،ید  هیزاو  رنگ، یاعم از پ ت یروا  کرهیپ  یتمام

  تی کل است، زمان غالب روا  یدانا   یراو   / سنده ینو   طرهیتحت س

در    ای  ،یکوتاه مثنو   اری بس  یهالی تمث   یزمان گذشته است. در برخ

گفتگو  روا  هات یشخص  یمواضع  تبد  ت یزمان  حال  زمان   لیبه 

نمشودیم صورت  هر  در  اما  نادر    نگونهیا   یبرا  توانی.  موارد 

 زمان گذشته است.   یدر مثنو  ت ی قائل شد، زمان روا یکل  یاقاعده

آشکار    یزمان  یهاکه مانع از بروز جهش  یقابل توجه  اریبس  لیدل

  نیمشخص ب   ی هایشده است، نبود فصل بند  یمثنو   ات یدر روا

فرع سازوکار    یعنیاست،    یبلند   یهاداستان  یحوادث  همان 

رمان  ی اساده در  امروزه  زمان  یی رها  یبرا  دیجد  ی هاکه    یها از 

. البته قابل ذکر  شودیو مطالب حشو بکار گرفته م  یباطل داستان

در قصه تقو   یمثنو   یهااست،  »زمان  قابل   «یمیمشخصه  نحو  به 

در   یپژوهش تسلط مولو   نیاست. در ا  اندهیخود را نما  یتوجه

عنصر    کیعنصر »زمان« به عنوان    یادب  یها ت یاز ظرف  یریبهره گ 

 ثابت شد. تشیدر روا ییروا

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

EXTENDED ABSTRACT 
The Masnavi-ye Ma‘navi of Jalal al-Din 

Muhammad Rumi represents one of the most 

sophisticated narrative constructions in 

classical Persian literature, distinguished not 

only by its mystical content but also by the 

complex organization of narrative temporality. 

The present study investigates the structure of 

Masnavi narratives through the analytical lens 

of narratology, focusing specifically on the role 

of time as a formative structural principle. 
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Classical Persian narrative traditions typically 

privilege sequential storytelling, yet the 

Masnavi transcends linear narrative 

conventions by constructing a dynamic 

relationship between story time, discourse 

time, and readerly experience. Narratology 

provides the theoretical framework necessary 

for examining these temporal dimensions, 

particularly through distinctions between 

chronological events and narrative 

presentation. In simultaneous narration, the 

narrator remains bound to the unfolding of 

events and cannot omit experiential moments; 

however, retrospective narration grants the 

narrator telescopic authority to reorganize 

events according to structural coherence 

rather than chronology (1). The Masnavi 

exemplifies this retrospective flexibility, as 

Rumi continuously rearranges narrative order 

to serve ethical, mystical, and pedagogical 

purposes. Narrative temporality thus becomes 

an interpretive mechanism rather than a 

chronological container. The study argues that 

Rumi’s manipulation of temporal structures 

transforms storytelling into an experiential 

mode of spiritual cognition in which narration 

itself becomes an epistemological act. 

The theoretical discussion begins with a 

clarification of narrative time categories, 

including grammatical time, experiential or 

perceptual time, and narrative time proper. 

Grammatical tense functions as an expressive 

device shaping narrative atmosphere, whether 

through past narration that conveys closure, 

present narration that produces immediacy, or 

rare anticipatory future narration suggesting 

prophetic awareness (2). Beyond grammatical 

structures lies perceptual or sensory time, an 

inward temporal dimension measured not by 

external chronology but by psychological 

experience. Sensory time expands or 

contracts according to memory, emotion, and 

consciousness, producing nonlinear 

experiential duration comparable to layered 

reflections within mirrors or shifting memory 

spaces (3). Such temporal multiplicity 

distinguishes modern narrative forms from 

traditional chronological storytelling, yet the 

Masnavi uniquely integrates both systems. 

Narrative organization therefore reflects a 

reciprocal relationship between plot formation 

and temporal selection, since each event 

acquires meaning through its narrative 

duration and placement (4). Through this 

synthesis, Rumi constructs a hybrid temporal 

system that simultaneously preserves 

storytelling continuity and opens interpretive 

space for metaphysical reflection. The 

Masnavi thereby anticipates modern 

narratological insights centuries before their 

theoretical articulation. 

A central component of the study concerns 

linear time and narrative disruption. Linear 

time, understood as irreversible chronological 

progression governed by measurable 

succession, replaces symbolic qualitative 

relations with quantitative ordering (2). 

However, Rumi repeatedly destabilizes this 

linearity through temporal dislocations such as 

flashback, anticipation, embedded narration, 
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and narrative interruption. Temporal disorder 

often emerges when simultaneous events 

must be narrated sequentially, forcing the 

narrator to privilege narrative logic over 

chronological simultaneity. Such temporal 

rearrangement corresponds to narratological 

concepts of order, duration, and frequency. 

Future-oriented narration appears less 

frequently than retrospective narration but 

becomes particularly prominent in first-person 

storytelling traditions (5). Narrative speed 

likewise depends on the ratio between 

narrated time and textual length, allowing long 

historical processes to be condensed into brief 

passages or momentary experiences to be 

expanded extensively (6). The Masnavi 

exploits these mechanisms extensively, 

generating a multilayered temporal rhythm that 

mirrors spiritual progression rather than 

historical continuity. Rumi’s narrative system 

thus transforms temporal manipulation into a 

poetic strategy that guides readers from 

external chronology toward contemplative 

awareness. 

The biographical and intellectual background 

of Rumi further illuminates his narrative 

temporality. Born in Balkh and shaped by 

recollection, migration, spiritual mentorship, 

and transformative encounters—most notably 

with Shams-e Tabrizi—Rumi’s intellectual 

development reflects a life structured by 

discontinuity and renewal (8-11). These 

experiential ruptures resonate within the 

Masnavi’s narrative organization, where 

stories unfold through associative transitions 

rather than systematic composition. The 

Masnavi functions as a vast dramatic 

continuum presenting the spiritual evolution of 

the human soul across six books unified by 

thematic progression rather than chronological 

sequence. Its pedagogical structure 

resembles scriptural narrative traditions in 

which storytelling serves as a vehicle for 

ethical and metaphysical instruction. Scholars 

emphasize that the Masnavi’s enduring 

authority derives from its integration of 

philosophical reflection, mystical symbolism, 

and narrative artistry (12). Composed through 

oral dictation and collaborative transcription 

with Husam al-Din Chalabi, the text preserves 

spontaneity and immediacy within its narrative 

form (13). Readers therefore encounter not a 

pre-planned epic but an evolving narrative 

consciousness shaped by associative thinking 

and spiritual insight, confirming the interpretive 

openness noted by later commentators (14). 

The analytical core of the research examines 

temporal techniques specific to Masnavi 

storytelling. Rumi frequently centers narration 

in the present moment, reflecting his 

philosophical orientation toward “here and 

now” awareness. Embedded stories, 

associative transitions, and sudden narrative 

digressions create temporal suspension, 

interrupting chronological flow and generating 

reflective pauses. Meaning arises through 

associative chains whereby one concept 

evokes another, revealing conscious and 

unconscious layers of poetic cognition (17). 

Scene construction and scene cutting function 
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as additional temporal devices, allowing rapid 

shifts between narrative spaces while 

preserving continuity of action (18). Narrative 

compression eliminates peripheral events, 

sustaining thematic focus and accelerating 

spiritual progression. Temporal disorder is 

therefore not structural weakness but 

deliberate artistic strategy; the narrator 

actively selects and reorganizes events, 

producing narrative discontinuity that 

enhances interpretive engagement (19). 

Scholars observe that despite extensive 

commentary traditions, the deep structural 

principles organizing the Masnavi remain 

insufficiently explored, suggesting the 

presence of an overarching narrative design 

connecting the six books through thematic 

unity (15, 16). Through these techniques, Rumi 

transforms narrative time into a dynamic 

framework that integrates storytelling, ethical 

instruction, and mystical contemplation. 

The findings of the study demonstrate that 

temporality constitutes the primary organizing 

principle of Masnavi narration. Narrative time 

operates simultaneously as a structural 

mechanism, interpretive guide, and spiritual 

metaphor. Rumi’s storytelling abandons strict 

chronological linearity in favor of circular, 

recursive, and multilayered temporal patterns 

shaped by repetition, interruption, 

condensation, and associative expansion. 

Stories rarely function as autonomous 

narratives; instead, they operate as 

interconnected nodes within a broader 

symbolic network that continuously redirects 

the reader toward ethical and metaphysical 

reflection. The narrator’s dominant authority 

allows temporal shifts to occur fluidly, enabling 

transitions between past narration, present 

ethical commentary, and symbolic 

timelessness. Ultimately, Masnavi narration 

produces a trans-temporal literary experience 

in which chronological time dissolves into 

contemplative awareness. The work 

demonstrates that narrative time can serve not 

merely as a storytelling framework but as a 

philosophical medium capable of expressing 

spiritual transformation, revealing Rumi’s 

exceptional mastery in converting narrative 

form into a timeless aesthetic and intellectual 

experience. 
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