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 چکیده

و جانسون استعاره    کافیاست. از نظر ل  یشناخت  یاستعاره  یه ی نظر  ،یشناخت  یزبانشناس  قاتیتحق  نهیمورد توجه در زم  یهادگاهی از د  یکی 

انسان   یشگانی است. از نظر آنان نظام اند  یو عمل ما جار  شهی روزمره و اند  یاست که نه فقط در زبان، بلکه در سرتاسر زندگ  یشناخت  یابزار

 یسه ی و مقا  یمقاله بررس  نی ا  ی. هدف نگارندهردیگی شکل م  یو ملموس او در زندگ  ینیع  اتیدارد، که بر اساس تجرب  ی استعار  کاملاً  یتیماه

جانسون تلاش    یری تصو  یهاطرحواره   یو احمد شاملو از مفهوم مرگ است، که در آن بر اساس نظر  ییکسرا  اوشیشناخت س  یهاهی پا

از    ی ری و احمد شاملو، چه تصو  ییکسرا  اوشیس  یهاو استعاره   هاتینمادها، تشب  ها،ل ینشان دهد که تمث  یمفهوم لیتحل  یوه یتا به ش  کندیم

  افت ی دست  جهینت نی به ا توانی و شاملو از مرگ، م ییکسرا یری تصو یهاطرحواره  ی مقاله با بررس نی . در ادهندی مرگ به خوانندگان ارائه م

  یی در شعر کسرا  یاستعار  یهانگاشت  یاند. با بررسآنان شکل گرفته  یو نظام شناخت  یشخص  اتیتجرب  اساس دو شاعر بر    نی ا  یهاکه استعاره

که چگونه جهت   می ببر یو پ  میکن  یرا در شعر آنان بررس یمفهوم انتزاع نی ا یساخت استعاره  یهارشاخهی ز میتوانی و شاملو درباره مرگ، م

 نی شان است. او روزمره   یعاد  یآنان در زندگ  یاتیاست که حاصل تجرب  ییهاو شاملو، متاثر از نگاشت  ییکسرا  یشهی و اند  یزندگ  ریو س

 نی ا  ییمرگ با هم متفاوت باشد. در شعر کسرا ی دو شاعر در برخورد با مفهوم انتزاع ن ی ا یفکر  یهارساختی خاص، باعث شده ز اتیتجرب

قدرتمند ارائه گردد؛ که شخص قدرت مقاومت    یموجود  ای   یدر مقابل ش  نناتوا  یموجود  ای   ءیش  کی   یبه صورت مقابله   شتریها بنگاشت

 ی ده ی ترس شاعر از پد  لیبه دل  ،ییغالب در شعر کسرا  ی. پس طرحواره ندیبی در مقابل آن نم  میبه جز تسل  یدر برابر آن را ندارد؛ پس راه

  ی در اکثر موارد به شکل همراه یمفهوم انتزاع  نی عدم ترس و هراس او از مرگ، ا ل یاست. اما در شعر شاملو به دل ی قدرت یمرگ، طرحواره 

مرگ،    یغالب شاملو از استعاره  یشده است؛ و طرحواره   دهیکش  ری به تصو  شودی م  یمنته  تی که به ابد  یریدو دوست و حرکت در مس

 . دهدیمرگ نشان م  یشاعران را نسبت به مسأله  یها در مجموع، نگرش کلنگاشت نی است. ا یحرکت یطرحواره 

 و احمد شاملو. ییکسرا  اوشینگاشت، س  ،یریتصو  یهاطرحواره  ،یمفهوم  یمرگ، استعاره: کلیدواژگان
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Abstract 

 
One of the prominent perspectives in cognitive linguistics research is the theory of conceptual metaphor. According to Lakoff 

and Johnson, metaphor is a cognitive instrument that operates not only in language but throughout our everyday life, thought, 

and action. From their viewpoint, the human conceptual system is fundamentally metaphorical in nature and is formed on 

the basis of concrete and embodied experiences of lived reality. The objective of the present article is to analyze and compare 

the cognitive foundations through which Siavash Kasraei and Ahmad Shamlou conceptualize the notion of death. Relying 

on Johnson’s image schema theory, the study attempts, through a conceptual-analytical approach, to demonstrate what kind 

of image of death is presented to the reader by the allegories, symbols, similes, and metaphors employed by Kasraei and 

Shamlou. By examining the image schemas of death in the poetry of these two poets, it becomes evident that their metaphors 

are shaped by their personal experiences and individual cognitive systems. Through an analysis of the metaphorical 

mappings related to death in the poetry of Kasraei and Shamlou, the substructures involved in constructing metaphors for 

this abstract concept can be identified, revealing how the direction and course of life and thought of both poets are influenced 

by mappings derived from their ordinary and everyday experiences. These specific experiences have caused the cognitive 

infrastructures of the two poets, in their engagement with the abstract concept of death, to differ from one another. In 

Kasraei’s poetry, these mappings are predominantly represented as a confrontation between a weak object or being and a 

powerful object or being, against which the individual is unable to resist and therefore perceives no option but submission. 

Consequently, the dominant schema in Kasraei’s poetry, owing to the poet’s fear of the phenomenon of death, is a force 

schema. In contrast, in Shamlou’s poetry, due to his lack of fear or dread of death, this abstract concept is in most cases 

depicted as the companionship of two friends moving along a path that leads to eternity; accordingly, the dominant schema 

of Shamlou’s metaphor of death is a motion schema. Collectively, these mappings reflect the poets’ overall attitudes toward 

the issue of death. 
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 مقدمه 

هنرمندان    شمندان،یشاعران، اند  ،شعر و فلسفه و هنر   خ یدر طول تار

درون خود، از زبان    یانتزاع  میمفاه  انیب  یهمواره برا  لسوفانیو ف

مرگ است که    ،یانتزاع  میمفاه  نیاز ا  یکیاند.  بهره برده  یاستعار

و  لسوفانیهمواره مورد توجه شاعران و ف ، مرموز بودن آن لیبه دل

  ی شناخت  یزبان شناس  یقرار گرفته است. شاخه  یعادمردم    یحت

به وجود    کایدر آمر  ۱۹70  یاز دهه  یعلوم شناخت  یهارشاخهیاز ز

کرد و    دایبه اروپا راه پمیلادی    ۸0  یآمد و سپس در اواخر دهه

علوم    یکرد. تمرکز اصل  داینقاط جهان گسترش پ  یه یسپس در بق

شناخت   یشناخت  ذهنبر  همچون    یهای  انسان  ذهن    ک یاست. 

. دهدیشکل م  رییو تغ  یابیو آنها را باز  ردیگ یطلاعات را ما  ،ستمیس

ا  یکی شناخت  نیاز  ل  یشناخت  یاستعاره  ی،علوم  و    کافیاست. 

واسطه به  که  معتقدند  م  یجانسون  و    توانیاستعاره  تصورات 

استعاره   نیرا به کمک محسوسات درک کرد. بنابرا یانتزاع میمفاه

  دگاه ید  نی. پس از ادیآیبه حساب م  دنیشیاند  ندیاز فرا   یبخش

ابزار ن   نییتز  یبرا  یاستعاره  پا  ست؛یکلام  و اساس زبان    هیبلکه 

است که مختص زبان    یشناخت  ی منظر، استعاره ابزار  نیاست. از ا

 دارد. انی روزمره جر یبلکه در سراسر زندگ ست؛ین یادب

و احمد    ییکسرا  اوشیمل بر اشعار سأتا با ت  میبرآن  پژوهش  نیدر ا

دو    نیکه ا  میمفهوم مرگ از منظر آنان، نشان ده  لی شاملو و تحل

طرحواره از  استفاده  با  چگونه  جانسون،ریتصو   یهاشاعر  به    ی 

درون خود از مرگ    یذهن  میافکار خود پرداخته و مفاه  یسازمانده

از طرحواره  اتی را چگونه بر اساس تجرب با استفاده    ی هاخود و 

ا  یسازمانده  یریتصو  و  ش  یانتزاع  میمفاه  ن یکرده  به    ی اوهیرا 

ب  میاند.  کرده  انیملموس  متوجه  پژوهش  این  چه در  که    شویم 

از مفهوم مرگ وجود   این دو شاعر  یهادر طرح استعاره  یتفاوت

و    هیپا  کندیم  یاست. نگارنده سع  لی به چه دل؛ و این تفاوتها  دارد

  ی و احمد شاملو از مرگ را بررس  ییکسرا  اوشیشناخت س   انیبن

در باورها، اعتقادات و    شه یرا، که ر  انآن  ی شعر  یهاکند و نگاشت 

  ی شناخت  ی. از آنجا که استعارهابدیدو شاعر دارد، ب  نیا  اتیتجرب

 تواندیم  نیاو دارد، بنابرا  یفرد  ی هادر ادراک انسان و تجربه  شهیر

و فکر شخص    شهیو نظام اند  یدرون  یهاافت یکشف در  یبرا  یراه

  ق یدق   یو بررس  لیتحل  هپژوهش، ب  نینگارنده در ا  نیباشد. بنابرا

و شاملو در ارتباط با    ییکسرا  یارائه شده  ی تصویریهاطرحواره

هر شاعر، بیشتر از کدام  که    بردیم   یو پ  پردازد؛یمرگ م  یمسئله

استفاده ی تصویری برای عینی کردن مفهوم انتزاعی مرگ  طرحواره

وکرده طر  است  از  صورت  چه  ها  طرحواره  نیابررسی    قیبه 

ذهن و زبان و    انیشاعران، و تفاوت م  یشگانیبه نظام اند  توانیم

 برد و علت تفاوت را کشف کرد.  یآنان پ یشهیاند

 پژوهش روش

انجام شده است؛   یفیو توص یمفهوم لیپژوهش به روش تحل نیا

ا د  نیبه  از  استعاره  ابتدا  که  صورت    یشناخت  دگاهیصورت  به 

ز  معرفی،  یاجمال کردن  روشن  به  سپس  و    هارساخت یو 

روش پس   نیآن پرداخته شده است. در ا  یریتصو   ی هاطرحواره

مرگ، و   یدرباره ملو و احمد شا  ییکسرا اوشیاشعار س یاز بررس

اشعار،   نیموجود در ا  یمفهوم  ی هااستعاره  یهارساخت یز  لیتحل

و    شودیم  یابی مرگ باز  یشاعران از مفهوم انتزاع  ینیع  اتیتجرب

 .گرددیشاعران آشکار م  یشگانینظام اند

 پژوهش  یهاو پرسش اهداف

 اوشیمرگ در شعر س  یمفهوم انتزاع  لیپژوهش با هدف تحل  نیا

  ن یساختن ا  ی نیع  قیداد آن از طرو برون  ،و احمد شاملو   ییکسرا

انتزاع نظر  یمفهوم  از  استفاده  و    یمفهوم  یاستعاره  یهیبا 

انجام شده است؛   یریتصو  یهاطرحواره یعنیآن،  یهارساخت یز

و شاملو    یی کسرا  یفکر  یهارساخت یبه ز  یابی و هدف از آن دست

استعاره ساخت  اس   یمفهوم  ی هادر  مرگ  ا  ت.از  در    ن ینگارنده 

  ی مفهوم  یهابردن به تفاوت استعاره  یپژوهش بر آن است تا با پ

اند  نیا نظام  تفاوت  به  از مرگ،  و   ییو زبان کسرا  شهیدو شاعر 
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  ن یا  یهاتفاوت را کشف کند. پرسش  نیو علت ا  ابدی  تشاملو دس

 پژوهش عبارتند از:

انتزاع۱ مفهوم  کسرا  ی.  شعر  در  چه    ییمرگ  کمک  با  شاملو  و 

 است؟ و ملموس شده ینیع  ییهااستعاره

  ی و شاملو برا  ییمنبع که کسرا  ی قلمروها  ای   یحس  یها. حوزه۲

و با کمک کدام طرحواره    ست یاند، چمفهوم مرگ انتخاب کرده  انیب

 هستند؟  یقابل بررس

مرگ، با هم    یدهیاز پد  ییشاملو و کسرا  یمفهوم  ی ها. استعاره۳

 ست؟ یتفاوت، چ نیا لیدارند و دل یچه تفاوت

 پژوهش ینهی شیپ

که تاکنون   ییهامقالات و پژوهش  ی مفهوم  یاستعاره  یحوزه  در

  "شمس  وانینور در د  یاستعاره مفهوم"اند عبارتند از:  انجام شده

پژوهش با استفاده  نی( آن را انجام داده است. در ا۱۳۸۹که بهنام )

نظر و   یاستعاره  یکارکردها  ، یشناخت  یاستعاره  یه یاز  نور 

  ی مولو   یهادر ارتباط است، در غزل  آنکه با   یریتصو   یهاخوشه

است   نیا  ،پژوهش  ن یبه دست آمده از ا  یجهیشده است. نت  لیتحل

 میمفاه  ی و آشکارساز  نییتب  یمناسب برا  یانهی ها زماستعاره  نایکه  

( ۱۳۸۹)  ی. هاشم(1)  ندیآیبه حساب م  یمورد نظر مولو   یانتزاع

کرده    یو جانسون بررس  کافیل  دگاهیرا از د  ی استعاره مفهوم  هینظر

و    یاستعاره مفهوم  زین  یو عباس  یذوالفقار  ۱۳۹4است. در سال  

قرار    یرا در اشعار ابن خفاجه مورد بررس  یریتصو   ی هاطرحواره

 .  (2) اندداده

احمد    ییکسرا  اوشیشعر س  ی دربارهتاکنون  که    ییهاپژوهش و 

است،  شاملو  ازانجام شده  ام  سیأ  یتجل":  عبارتند  در شعر    دیو 

مقاله    نی(. در ا۱۳۹۲)  یشیو قر  ینوشته ناصر   "یی کسرا  اوشیس

  ده یکش  ری به تصو   ییدر شعر کسرا  سیأو    یدواریاز ام  ییهاجلوه

است  کسرا".  شده  شعر  در  و حسرت  پژوهش   "ییاندوه  عنوان 

کسرا  یگرید شعر  درباره  که  است   ییاست  شده   . (3)  انجام 

 .اندانجام داده ۱۳۹7پژوهش را در سال  نیا ی و اصطهبان یعبدلله

غم و حسرت در   یاست که حس عاطف  نین پژوهش ا یا  یجهینت

شاعر نسبت به    یهاحسرت  یدلتنگ  انیب  قت یدر حق  ییشعر کسرا

آنها را ندارد.   گریاست که در زمان حال د  ییزها یچ  ی گذشته و همه

 یحسن احمد  ی نوشته  "رانیاحمد شاملو در روند شعر معاصر ا"از

پژوهش، شعر احمد شاملو را در دو    نی(. ا۱404)  یو نزهت نوح

با گفتمان    یزیقدرت ست"مطالعه کرده است.    یتحول  ریو س  انیجر

و   عامه  احمد شاملو  فولکلورفرهنگ  اشعار  پژوهش   "در  عنوان 

اند. ( نجام داده۱404) یو واثق عباس یکه محسن عباس ست یگرید

  ی ریعامه چگونه با فاصله گ  اتیکه ادب  کندیم  لیپژوهش تحل  نیا

  ز یست  ییبا اقتدارگرا   کندیتلاش م  ،ییاز منابع قدرت و اقتدارگرا

احم  ییزدا  ییآشنا   یشگردها"کند.   اشعار  اساس    ددر  بر  شاملو 

است که    یگری( عنوان پژوهش د۱40۳)  "ی روس  سمیمکتب فرمال

و رضا    یگانی  یاند. مصطفانجام داده  یو زهرا قرق  زادهیعل  دیناه

در شعر قاسم    یآزاد  یهیمابا عنوان بن  ی( پژوهش۱40۳)  یکوچر 

 اند. حداد و احمد شاملو انجام داده

و شاملو    ییانجام شده درباره شعر کسرا  یهابر پژوهش  یمرور

م انتزاع  دهدینشان  مفهوم  کنون  تا  د  یکه  از    ه ینظر  دگاهیمرگ 

در اشعار آنان مورد پژوهش قرار نگرفته است. از   یاستعاره مفهوم

دهنده نشان  شاعر  هر  استعارات  که  و    یفکر  رساخت یز  یآنجا 

جهت   نیاز ا  است،شاعر  کی  یشگانینظام اند  و  یشخص  اتیتجرب

 است و جنبه نوآورانه دارد. دیجد  یپژوهش حاضر پژوهش

 ینظر چهارچوب

سال    نیاول  یبرا   یمفهوم  یاستعاره  دگاهید در  توسط    ۱۹۸0بار 

استعاره،    یهیآنها اساس و پا  دیو جانسون مطرح شد. از د  کافیل

و    کافیل  (4)است    گرید  یزیبر اساس چ  یزیچ  یفهم و تجربه

  هما به شکل استعار   ینظام مفهوم  بخش اصلی که    برآنندجانسون  

در   ترین عناصری از اصلیکیاستعاره  »  نیبنابرا  .(4)  شودیساخته م

مقوله  دنیشیاند  ندیفرا و  با    یبند ما  که  است  خارج  جهان 
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فضاها  یگر ید  یهاساخت    ی ریتصو   ی هاطرحواره  یذهن  ی مثل 

 (5) «.کندیم دایارتباط پ

 ی شناخت علوم

کل طور  پ  یبه  دسته  یمسئله  رامونیمطالعات  دو  به    ی شناخت، 

  ن یا  یروانشناسانه  دگاهید».  شوندیم  میتقس  یو فلسف  یروانشناس

و تکامل    رهیذخ   ،یابی دست  یروانشناسانه  زمیمکان  یعلوم، به بررس

م بشر  افراد  در  اصل  .«.پردازدیباورها  بر    یشناخت  معلو   یتمرکز 

ا  یذهن  یهاشناخت  به  عنوان   یمعن  ن یاست؛  به  انسان  ذهن  که 

  رد، یگ یکه اطلاعات را م  شودیدر نظر گرفته م  یاشبکه  ای  ستمیس

شکل دهد.    رییآنها را تغ  تواندیو م  کندیم  یابیباز  کند،یم  ینگهدار

پردازش اطلاعات در ذهن سر   ی با مسئله  یعلوم شناخت»  نیبنابرا

 .(6)  «.ردیگ یقرار م  یپردازش  یکردهایرو  م یو در پارادا  اردو کار د

 ذهن/مغز دارد. ت یدر فهم ماه  یعلوم سع نیا

ز  یکی شناخت   یهامجموعه  ریاز    یشناخت  یشناسیمعن  ،یعلوم 

شناخت  نیا  دیتاک »است.   علوم  از  و    یشاخه  مدل    های سازهبر 

 . (7) «زبان ما قرار دارد. ت یفعال  فراترازاست که  یشناخت 

  کاف یرا جورج ل  یشناخت  یشناسیصطلاح معنا بار    نینخست  یبرا

از معناشناسان را    یار یرا طرح کرد که بس  یدگاهیمطرح کرد. او د

  ی شناسیمعن  یبر رو  »مطالعه  یتالم  دهیمجذوب خود ساخت. به عق

آن در   یافتگ یو سازمان   یمفهوم یمحتوا  یبر رو  مطالعه  ،یشناخت 

است. ا  .(8)  «زبان  شناخت  نیدر  علوم  از  زبان  یشاخه    یدانش 

از    ی قسمت»و خود    ست؛ ی و شناخت ن  دنیشیاز اندمتفاوت و جدا  

امکان    آیدمیشمار  به    آدمی  یشناخت  یاستعدادها و    یریادگ یکه 

 . (9) «.کندیم مهیاانسان  یو استدلال را برا لیتحل

 نسبت به استعاره  یشناخت نگرش

ا  است که ب   یشناخت  یاستعاره ابزار»  ،اشاره شد  شتریکه پ  همانطور

نگاشت   ی گرید یبر قلمرو تجرب  یقلمرو تجرب ک ی ،آن استفاده از

  یده قلمرو اول فهم  ق یاز طر  بایکه قلمرو دوم تقر  طوریبه    شود؛یم

بر  کافیل  .(10)  .«شودیم جانسون  که  آنو  مهم  یک»یند   نیتراز 

، استعاره ی انتزاعییک پدیده  و درک مفهوم  دنیفهم  یابزارها برا

امور قب  یاست.  تجرب  لیاز  حوزه  اتیاحساسات،  به  ی  مربوط 

   ی.«روح های حسی وهو تجرب  خلق و خو ، سیشنا ییبایز

  ی بخواهدل   ی و مفاهیمها معاناستعاره  ،کینگرش کلاس  بر اساس

ل اما  استعاره  کافیدارند؛  که  معتقدند  جانسون  دلو   یبخواهها 

که اصطلاحات استعاره به    یمعن  نی. به اخودجوشندبلکه    ستند؛ین

موجود در   یاما از الگوها  ؛آیندبوجود می  ایصورت خودکار و زا

ی  فهم و تجربه  یمفهوم  یستعارها».  کنندیم  ت یتبع  ینظام مفهوم

ناشناخته قلمرو  عبارات    یک  و  اصطلاحات  از  استفاده  قلمرو  با 

ملموس کردن   قت یپس استعاره در حق .(2) .«است  ایشدهشناخته

ذهن  کی کمک    ی مفهوم  از    ؛ است   ینیع  یدهیپد  کیبا  مراد  و 

زبان است که شامل   یمجاز ی اشکالنگرش، همه نیاستعاره در ا 

. ساخت استعاره در ذهن،  شودمی  رهی و غ  لینماد تمث  رهاستعا  هیتشب

 یرا به منزله  یزیچ  یعنیانگاشتن است.    ای به نامپدیده محصول  

 ی تفکر استعار  ی»پدیده  نی. بنابراو در نظر بگیریم  مینیبب  گرید  زیچ

حق مفهومانگاشتن    قت یدر  یک  یا  چیز  جا  یک    گر ید  زیچ   یبه 

را   استعاره  مورددر    یسنت  یهینظر»و جانسون    کافیل  .(11)  «است.

  یشناخت  یزبانشناس  دگاهیو بر اساس د  دندیچالش کشبحث و  به  

را   فرض  .(12)  .«دادند  بسطاستعاره  به در    سنتی  یهیآنان    راجع 

را د  استعاره  کردند.  کلمه    ت یماه  کیکلاس  دگاهیرد  را  استعاره 

استعاره را    یو پایه  کانون  یمفهوم  یاستعاره  یه یاما نظر  داند؛یم

استعاره    ، کیکلاس  یهینظر  دینه در کلمات. از د  داندیدر مفهوم م

پایه می  شباهت ی  بر  دگیردشکل  از  اما    یاستعاره  یه ینظر  د ی؛ 

بر    هیپا  ،یمفهوم استعاره  اساس  بی  پایهو  شباهت    ن یدرک 

 . (4) شکل گرفته است   یذهن مو مفهو  یانسان یهاتجربه

ساخت آن در   یبنابر بر آنچه تاکنون در مورد استعاره و چگونگ

  وه یدر ش  نیادی بن  ییاستعاره الگو »گفته شد،    اتیذهن بر اساس تجرب

  ند یدر فرا  یاستعار  یعملکرد ذهن انسان است. درک نقش الگو بند

شناس  یروانشناخت  ،یشناخت  زبان  سمت    یشناخت  یو  به  را 
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مطا  نیادیبن  یهاافت یدر است.  یلعهدر  داده  سوق    . (13)  «ذهن 

  ی شناخت  فرایند  کی استعاره    ان،یشناخت گرا   یدهیبه عق  ن یبنابرا

  مفهومیتجسم    ،شودی. آنچه در زبان و کلام آشکار میاست نه زبان

 است که از ذهن متبادر شده است. 

 ی مفهوم استعاره

از دو حوزه  ی مفهوم  یاستعاره   ی ذهنی و عینی مفهوم  ی متشکل 

حوزه که  ذهنیاست  حوزه  ی  درک    وملموس    ی،نی ع  یتوسط 

، مفهوم  "سفر است   کی  یزندگ ". به عنوان مثال در عبارت  شودیم

شده است؛   انیسفر ب  یمفهوم  یاستعاره  یلهیبه وس  یزندگ   یانتزاع

دارد که در    ییاز سفرها  یمنسجم  اطلاعات منظم وذهن ما  »  رایز

زندگ  مفهوم  بهتر  می  یدرک  کمک  آن   یهاتجربه  (14)  «.کندبه 

زندگ   یشخص از  انسان  شرا  یهر  کرده،   یطیو  رشد  آن  در  که 

کاربردها  نهیزم  تواندیم استعاره  یساز  از  در    یمفهوم  یها او 

انتزاع  امور  بهتر  ل  یشناخت و درک  در   یآدم»:  دیگو ی م  یباشد. 

. کندی م  دای و همان جا هم رشد و تکامل پ  آید به دنیا می  عت یطب

مکان   یطهیاو و درک او از امور، در ح  اتیتجرب  یهمه  نیبنابرا

دارد    ییآشنا   یی که انسان تنها با الگوها  ی معن  نی. به اشودیواقع م 

الگوها بر    نیبر اساس آن شکل گرفته است؛ و ا  شیهاکه تجربه

الگوهاست    نیانسان از راه گسترش هم  پساستوارند.    یروابط مکان

  قتیدر حق  یمفهوم  یپس استعاره  «کند.میرا درک    ذهنی  که امور

و   هادهیاست به کمک د یانتزاع یفهم قلمرو الف است که قلمرو

  یمفهوم  یو ملموس است. استعاره  ینیقلمرو ب، که ع   اتیتجرب

است.    یمتک  یریتصو   یهابر طرحواره  ندیفرا  نیبه ا  دنیرس  یبرا

سه جز هستند:   یهستند و دارا  دهیچیپ  یها تا حدودطرحواره  نیا»

سه سازه   تواندیپس هر استعاره م  «و مقصد.  نگاشت   ای  ریمبدا، مس

مقصد است، که    ایقلمرو الف که همان هدف    یک»یداشته باشد  

  قتیمنبع و در حق  ا ی. دوم قلمرو ب، که مبدا  یاست و انتزاع  یمشبه

  انی که رابطه م  ،است. سوم، نگاشت   ینی به ملموس و عهمان مشبه

  ان یاستعاره نگاشت م  کافینظر ل  از.  (11)  «ن منبع و مقصد است.یا

مفهوم  یقلمروها نظام  در  بنابرات اس  یمتناظر  ل  نی.  نظر    کاف یاز 

است    یارتباط  جادیذهن ما به ا  ختن یکار کلمات و عبارات برانگ»

دو حوزه منتقل   انی و روابط م هایژگ یآن موضوعات، و یکه در ط

 ( 4) .«شودیم

قنگاشت   پس اصل  در  برداشت   ها اسیها  به    ییهاو  که  هستند 

.  شوندیم  انیب   یو اسناد  ی صورت گسترده در قالب جملات خبر

دو مجموعه، به شکل    ان یارتباط م  یمفهوم  یدر استعاره»  ن یبنابرا

تناظرها    نیبر اساس هم  .(1)  .«رد یگ یصورت م  کیبه    کیتناظر  

 ،ترساده  انی. به ب شدیندیب  یانتزاع  یهادهیپد  یدرباره  تواندیانسان م

طر  یشناخت  یاستعاره نگاشت   نی هم  ق یاز  و  که    یی هاتناظرها 

تفکر و زبان  »که    شودیاصل رهنمون م  نیما را به ا  شود،یحاصل م

 . (7) اند.«گره خوردهدر هم 

 یر ی تصو  یهاطرحواره یهاشاخه

است که حضور    نیا  یاصل  دگاهید  یریتصو   یهاطرحواره  ه یدر نظر

ما در آن،   ت ی و جهان خارج، و حرکت و فعال  عت یما در طب  یکیزیف

مح با  برخورد  در  ما  که  شده  تجربه  اطراف  طیباعث    یی هاخود 

کن در    م؛یکسب  ما  به  اند  انسجامکه  و  کمک    مانیهاشهیافکار 

تجرب  سونجان».  کنندیم که  است  دن  اتیمعتقد  از  خارج    یایما 

که ما آنها را به زبان خود  آورد،یدر ذهن ما به وجود م هایی زهسا

  ی هاهمان طرحواره  ی،و مفهوم  یذهن   ی هاسازه  نی. امیدهیانتقال م

پا  کافیل  (15)  «.اندیریتصو  که  معتقدند  اساس    هیو جانسون  و 

الهام    عت یکه ما از طب  یریتصو   یها طرحواره  نیرا هم  یتفکر انتزاع

  یها ها در استعارهطرحواره  نیهم  را یز»  دهند؛یم  لیم تشک یاگرفته

  ی هاطرحواره  نی. اندیآیمنبع به حساب م  ایمبدا    یحوزه  ،یمفهوم

ا  یریتصو  اهمیت   نیبه  دارای  پا  انددلیل  ع  ه یکه  اساس    ی نیو 

 ( 14) .«آورندی م دیرا پد ی مفهوم یاستعاره ا را درهنگاشت 

  ی بندرا به سه گروه طبقه  یریتصو   یهاجانسون طرحواره  مارک 

طرحوارهکندیم و    یحجم  یهاطرحواره  ، یحرکت  یها: 

 .(16) یقدرت  یهاطرحواره
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 :یحرکت یوارهطرح

از حرکت خود    یتجربه  یکنندهانیب  ی طرح واره حرکت   ا یانسان 

نقطه به نام    کیحرکت از    نیخود اوست. ا  رامونیپ  ایحرکت اش

  ن ی. بردیپذیم  انیبه نام مقصد پا  یاو در نقطه   شودی آغاز م  أمبد

حرکت    ی طرحواره برا  نیبر اساس ا »قرار دارد.    ر یدو نقطه مس  نیا

که   یبه نقطه ب، لازم است از همه نقاط  دنیالف و رس  یاز نقطه 

 ( 17) «الف به ب قرار دارند، عبور کرد. ریدر مس

 :یحجم یطرحواره

  ات یبا تجرب  یذهن  یدهیپد  کی  انیاز انگاشت م  یطرحواره ناش  نیا

فضا همچون اتاق،    کیو    طیمح  کیاز قرار گرفتن در    ،یشخص

طرحواره تجسم ظرف و   نیدر ا» تخت خواب، گودال و ... است. 

شب با  گرفتن    یسازهیمظروف  دیگ قرار  شیء  درون  شیء    یک 

در درون    ای  اء یاش»طرحواره    نیبر اساس ا   .(16)  «.شودیممکن م

ب    ءیالف در درون ش  ءیخارج از آن. اگر ش  ا یظرف هستند و  

الف   ءیپس ش رد،یج قرار گ  ءیب در درون ش ءیو ش رد،یقرار گ 

 .(17) «در درون هر دو قرار دارد.

 :یقدرت یطرحواره

حالت طرحواره  نیا و  مانع  با  شخص  برخورد  نحوه  از    یها ها 

برا  یمختلف آن  دنبال  به  الگوها  ی که  است،  تصور  قابل    ی او 

م  یریتصو  وجود  به  ذهن شخص  هم  آوردیدر  کمک  به    ن یکه 

م  یبرا  یانتزاع   میمفاه  ،یریتصو   یالگوها درک  قابل   شوندیاو 

طرحواره در برخورد با مانع،    نیمعتقد است که در ا   ن. جانسو (16)

پ  یمختلف  یهاحالت  است  مس  نکهیا  یکی.  دیآ  شیممکن    ر یدر 

. مثلاً  سازدیکه ادامه حرکت را ناممکن م  دیآ  شیپ  یحرکت مانع

 دیناام   یهمگ  د،یبه گوش افراد گروه رس  ریخبر مخالفت مد  یوقت

کش کار  از  دست  ا  دند،یشده،  به    نکهیدوم  مانع   وجودسد  آمده 

  شود یسد شکسته م  ایصورت    نیکه در ا  شود؛یحرکت نم  یادامه

 . (16)  شودیتازه باز م  یراه  ر،یمس  رییبا تغ  ای  ابد،ییادامه م  ریو مس

 بحث و بررسی

 یی کسرا  اوشیمرگ در شعر س یشناخت لیتحل 

و    یروح اجتماع»معاصر است که    یاز شاعران برجسته  ییکسرا

به موازات هم در اشعار او    شی در کنار غنا و تغزل کماب   ی حماس

از    ییعنصر عاطفه و احساس در شعر کسرا  .(18)  «دارد.  انیجر

آفر  نیتریاساس ا   نشیعناصر  است.  به    نیشعر  توجه  با  عنصر 

خود کسب کرده، خود را   یدر طول زندگ   ییاکه کسر  ییهاتجربه

ام  یمختلف  ینمودها  به صورت  سیأاندوه،    ،یدیناام  ،یدواریاز 

 د.دهیو... نشان م

  ی زندگ   کی  دیاو نو   یمرگ برا  رایز  هراسد؛یاز مرگ م  ییکسرا

  او به حیات و بقای روح پس از مرگ اعتقادی ندارد.   .ست ین  گرید

سو  آن  ه  وارید  یدر  او    یبخش  دیام  یندهیآ  چ یمرگ،  انتظار  در 

 توانیم  یرا در شعر او به خوب  یدیترس و ناام  ن یا  هی. ساست ین

که او از مرگ    یریمسئله باعث شده که تصاو   نیمشاهده کرد. هم

  زا و ترسناک جلوه کند.وحشت  سازد،یم

  ده ید  ییهایرسازیسرتاسر جهان تصو   یدر باب مرگ، در آثار ادب

است    یاتیخاص هر شخص و تجرب  ینی که متاثر از جهان ب  شودیم

 میمرگ از جمله مفاه»خود کسب کرده است: چرا که    یکه در زندگ 

  خ یتار  یانسان، در همه جا  شیدای که از آغاز پ  یمیاست. مفاه  یابد

  ی مشغله  نیکرده است. مرگ مهمتر  لرا به خود مشغو   یذهن آدم

 .(19) «است. یذهن آدم

  سیأمختلف از    یخود سه دوره  ات یدر طول ح  ییآنجا که کسرا  از

  ن یتراو که از مهم  یرا تجربه کرده است، سه دفتر از شعرها  دیو ام

  ی و بررس  لیتحل  یاو هستند، به عنوان نمونه و شاهد برا  یهاسروده

از: آرش انتخاب شده  ی مفهوم  ی مرگ و استعاره عبارتند  اند؛ که 

 .اوشیس  خونمهره سرخ و  ر،یکمانگ

کمانگ  ییکسرا آرش  دفتر  مهره  ر یدو  ش  یو  به  را    ی وهی سرخ 

را   ریسروده است. او آرش کمانگ یابا عناصر اسطوره یسازلیتمث

پ  یو مهره  یجوان  یدر دوره خود سروده   یریسرخ را در زمان 

اند، شاهنامه  یبرجسته  هات یاست. آرش و سهراب هر دو از شخص
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 امر،  نیاند. همرا تجربه کرده  اصخ  یمرگ   یقیکه هر کدام به طر

خود    ییکرده است. کسرا  یابه قهرمان اسطوره  لیمرگ آنان را تبد

ا م  نیدر مورد  منظومه  کمانگ»:  د یگو ی دو    ی جوان  یوهیم  ریآرش 

  ی من است. اگر شباهت  یسالخوردگ   راثیسرخ، م  یو مهره  نده،یگو 

به    کیآنهاست، که هر    یدو شعر باشد، در وجه کل  ن یا  انیدر م

خو روزگار  جستجو  شیزبان  ناام  یپاسخ  یدر    « هستند.  یدیبه 

(20) 

استعارهتحلیل   و  منظومه  یمفهوم  ی هامرگ  در  آرش    ی آن 

 ریکمانگ

جان در راه حفظ   ثاریو ا  یو نماد وطن دوست  یرانیآرش پهلوان ا

  ی ریتا با پرتاب ت کندیم لهیکه دشمن مکر و ح یوطن است. زمان

با پرتاب یک تیر،    را به حداقل برساند، آرش  نیزم  رانیا  یمرزها

 کند.های آنان را نقش برآب می نقشه

استعاره به  ا  ی مفهوم  یهااکنون  در  م  نیمرگ  . میپردازیمنظومه 

در    (20)  «مرگ  یاهبود و بالها فصل زمستان شد/ ترس  فصل»

خود    یعبارت سرما و زمستان، نماد مرگ است. شاعر جامعه  نیا

و   ی از زندگ  ینشان چیکه ه  ندیبیرا زمستان زده و در حال مرگ م

ن آن  فنا و مرگ    ینشانه   یرد»س:  دیگویم  سای. شمست یگرما در 

ن عبارت سرما و  یدر ا  .(19)  «است و سرما با مرده تناسب دارد. 

مانع زندگ   یزمستان همچون  راه  گرفته  یبر سر  قرار  اند و  شاعر 

گر  ،شاعر نم  یزیراه  آن  تسل  ند یبی از  آن  مقابل  در  است.   میو 

است    یقدرت  یاستعاره، طرحواره  نیحاکم بر ا  یطرحواره  ،نیبنابرا

گونه است: مرگ زمستان است. در عبارت بعد   نیو نگاشت آن ا

پرنده شوم است    یمرگ همچون  گرفته شده  نظر    یهیه ساک در 

آدم  یهابال سر  بر  را  م  افکندیم  یخود  آغوش  در  را    ردیگیاو 

ا   ن یبنابرا بر  حاکم  حجم  نیطرحواره  طرحواره  است    یاستعاره 

ا  نیا  یبرا  توانیم به  دست    نی استعاره  رگ  م  :افت ینگاشت 

 بزرگ و احاطه کننده.  یهابال یاست دارا یاپرنده

  شم یز پ»:  ندی بیبر چهره م  نیسهمگ  یبار مرگ را با نقاب  نیا  یی کسرا

عبارت مرگ    نیدر ا  .(20)  «دیآیبر چهره م  نیسهمگ  ی مرگ/ نقاب

نظر گرفته    یموجود  ا ی  و ی د  کیهمچون   ترسناک و قدرتمند در 

وقت که  م  یشده،  فعال  دیآیکه  و  هرگونه حرکت  ز   ت ی امکان  را 

. ندی بیدر برابر آن نم  میجز تسل   یاهو شخص ر  رد یگ یشخص م

موجود    نیاست؛ چرا که ا  یاستعاره طرحواره قدرت  نیا  یطرحواره

و نگاشت آن   ست؛یاست که عبور از آن ممکن ن  یمانع  نیسهمگ

 است.  نیسهمگ  یو ی گونه است: مرگ د نیا

 یخو آدم  منیاست/ که مرگ اهر  زاریدلم از مرگ ب»:  دیگویم  زیو ن

است  ا  (20)  «خوار  اظهار    نیدر  مرگ،  به  نسبت  شاعر  عبارت 

  داند یچرا که مرگ را قدرتمند و آدمخوار م  کند؛یو ملال م  یزاریب

رو  قدرت  خود  وجود  در  نم  ییارو یو  را  آن  حت  ند؛یبیبا    ی و 

  ی کند. پس طرحواره  دایاز مقابل آن پ  زیگر  یبرا  یراه  تواندینم

قدرت  زین  یمفهوم  یاستعاره  نیا آن    یطرحواره  نگاشت  و  است 

 خوار است. آدم منیاست: مرگ، اهر نیچن

آن دم که   یول». کندیم ریبار از مرگ به فرو رفتن تعب  نیا ییکسرا

  ن یریتار است/ فرو رفتن به کام مرگ ش  یز اندوهان روان زندگ 

فرو رفتن به کام مرگ است و    یاز نظر شاعر زندگ   (20)  «است 

  ی در نظر گرفته است که به مرگ منته  یریمس  یزندگ   یشاعر برا

است؛ اما    یاستعاره، طرحواره حرکت  نیا  ی. پس طرحوارهشودیم

  ن یبنابرا  ست، ین  میبه جز تسل  یفرو رفتن، راه   نیاز آنجا که در ا

استعاره    ن یبر آن حاکم است؛ چرا که در ا  زین  یقدرت  یطرحواره

غلبه بر مرگ و مقاومت در برابر آن   یبرا  یتلاش  چگونهیامکان ه

  نگونهیا  استعاره  نی. نگاشت است ین  میجز تسل  یوجود ندارد و راه

 فرو رفتن در کام مرگ است.  یاست: زندگ 

استعاره  یی کسرا ت  گر،ی د  یادر  پرتاب  به  را  کرده    هیتشب  ریمرگ 

کرد آرش/ کار صدها صدهزاران   ر یجان خود در ت  یآر  یآر»است:  

  ن یسرزم  یحفظ مرزها  یآرش برا  (20)  «کرد آرش  ریشمش  یغهیت

. از آنجا که  گذاردیدرون کمان م ری خود تمام جانش را به همراه ت
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طرحواره    نیکند تا به مقصد برسد، بنابرا  یطرا    یریمس  دیبا  ریت

ا  یاستعاره حرکت  نیحاکم بر ا آن  است:    نگونهیاست؛ و نگاشت 

 است.  ریمرگ، پرتاب ت

 آن در منظومه مهره سرخ  یمفهوم  یهامرگ و استعاره لیتحل 

سهراب    یغمنامه  ین یبازآفر  ،سرخ  یمهره  یمنظومه و  رستم 

روزگار   یمنظومه تراژد نیدر ا یی است. کسرا یفردوس  ی شاهنامه

تصو  به  را  داستان  دهیکش   ر یخود  عناصر  از  او  و    یاست.  رستم 

غمنامه تا  کرده  استفاده  را حکا   ی سهراب  کند.   ت یروزگار خود 

  یکه برا   یطوس را به خاطر عاقبت  میمنظومه، حک  نیدر ا  ییکسرا

تدب  کند یسهراب رقم زده، محاکمه م ا  یرهایو   ن یزال زر را در 

کشته    گاهیب  یسهراب برا   ینامه وقتغم  نی. در اداندیاثر م  یمورد ب

  ی چرا که او فردوس کند،یرا سرزنش م گبزر  یشدن خود فردوس

در مقام دفاع از خود    یفردوس  داند،ی م  شیخو   ریتقد  سندهیو نرا  

مرگ تو انسان پر   ث یاما حد»:  دهدیگونه پاسخ م  نیو ا  دیآیبرم

نمونه وار/    یدفتر درشت/ حت  نی ا  یمرا که در همه  یبها/ نشناخت

 کشِمینه من نم / دهمیرا فراز خاک/ فرمان نم ی آزار مور دانه کش

  گاه یب   شیمرگ را/ نه من به باغ خو   ن یساکت و سنگ  یهاگردونه

عبارات دو طرحواره    ن یدر ا  .(20)  «از شاخه برگ را  کنمییبر نم

ساکت و    یهامرگ را به گردونه  ییکسرا  نکه یا  یکیوجود دارد  

وسکندیم  هیتشب   نیسنگ گردونه  سنگ  یالهی.  گرد،  و    نیاست 

ا با  طرحواره  نیمتحرک.  است،  گردونه  مرگ  که    ن یا  ینگاشت 

گردونه هر   نیاست؛ اما از آنجا که ا  یحرکت  یاستعاره طرحواره

گفت که    توانیم  کند،ینابود م  ردیقرار گ   رشیرا که در مس  یزیچ

  ی . در استعارهشودیم  دهیاستعاره د  نیدر ا  زین  یقدرت  یطرحواره

تشب شاخه  از  برگ  برکندن  به  مرگ  ا  هیدوم،  در  است.    ن یشده 

و محکم تصور شده است که    ی طرحواره، دست مرگ آنقدر قو 

است و و توان مقاومت    فیضع  یدر مقابل آن همچون برگ   یآدم

بنابرا  زیو گر ندارد.  را  آن  برابر  ا  یقدرت  یطرحواره  نیدر   نیبر 

 حاکم است.   یمفهوم یاستعاره

 اریفنداس  اوش،یسهراب/ خون تو/ همراه خون سرخ س »در عبارت  

به نام/ از هر فراز در شط شهنامه    ایها/ گمنام  چهره  اریو رستم و بس 

خطاب به سهراب در    یاز زبان فردوس  ییکسرا  (20)  «است   ختهیر

که خون تو و تمام   دیگو یبه ناگاه کشته شدن او م  شتریب  هیتوج

  خته یر  خی تار  ریدر مس   یاهمچون رودخانه  گناه،یجوانان پاک و ب

عبارات، خون مجاز از مرگ و کشته شدن است. از    نیا  دراست.  

انگاشته شده که    ی ااستعاره، مرگ همچون رودخانه  نیآنجا که در ا 

طرحواره پس  است،  حرکت  حال  ا  یدر  بر  استعاره،    نیحاکم 

است: مرگ رودخانه    نیاست و نگاشت آن چن  یحرکت  ی طرحواره

 است. 

 اوشیآن در دفتر خون س یمفهوم  یهامرگ و استعاره لیتحل 

است،    "اوشیس  خون "دفتر    یی،کسرا  ی شعر  یهااز منظومه  یکی

ی  سایه  یول  ؛آن است   یهاهیمابن  نیترو انسان مهم  دیام  عت،یکه طب

من »: دیگو یم ییکسرامرگ همچنان در آن غالب و سنگین است. 

و در فردا نهان/ گرچه    روزیکنده از د  / درنگیاز روزگارم ب  یدم

 (20)  «شبنمم خندان به راه خود روان  / باز   مرگم کام بگشوده است

  ندیبیدم و لحظه در روزگار م کی عبارت خود را  نیدر ا ییکسرا

او دهان باز کرده است. در  دنیبلع یبرا یاکه مرگ همچون پرنده 

پرنده  نیا گشودن  کام  برا  یاستعاره  نوع  یمرگ  شاعر،    ی شکار 

چن  یقدرت  یطرحواره آن  نگاشت  و  پرنده   نیاست  مرگ  است: 

 است. 

 یگنگ دارد نم نم باران/ درون پرده   یبه گورستان تلاش»عبارت    در

را    ارانینه    دمیدیتو را در اشک م  / افتادیکه در چشمم نم  یاشک

نه حت را/  باران  انبوه خاموشان/    یرا که رو  یمردمان  ینه  جنگل 

که گاه عشق باعث    میگفت  (20)  «کردندیرا غرس م  یگرینهال د

مدت    یبه آن، هر چند برا  دنی شیکه ترس از مرگ و اند  شدیم

عبارات    نیاز ذهن و روح و روان شاعر دور شود. در ا  ،یکوتاه

در گورستان هم که    ی حت  ییعشق باعث شده است که کسرا  زین

  ن یرابطه ب  .ندیدر حال دفن شدن است، جز معشوق را نب  یامرده
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و قرار گرفتن   یطرف بر اساس طرحواره حجم  کیگور و نهال از  

نهال   نیاز آنجا که ا   گر،یمکان است؛ و از طرف د  ک یدرون    یزیچ

طرحواره از  بعد  دارد،  حرکت  و  رشد    ک ی  یحجم  یامکان 

ن  زین  یت طرحواره حرک  آن    نگونه ی ا  زیبه دنبال خود دارد. نگاشت 

 است: مرگ غرس کردن نهال است. 

کار برده  یی ، کسرا"ننگ"در شعر   به  ای  هان»است:  چند استعاره 

  دهیچیپ  / ی خو یوحش  اهی گ   کیکه    ست ی ریسرود من بشنو/ د  ایدر

آخر به    / ا یای درار که مرا به چشمت   یمن چو اژدرها/ وا   یبه پا

او در دل موج مرگ   / ردیغرقاب فنا مرا به بر گ   / زد یفرو ر  یشکستگ

است: مرگ همچون   نیعبارت ا نیاول ا یارهاستع (20) «زدیبگر

اژدها  یوحش  چکیپ  اهیگ   کی همچون  انسان    ست ییو  دور  که 

 نی. اردیگ ی را از او م  یتیو امکان هرگونه حرکت و فعال  چدیپیم

مطابقت دارد و نگاشت    یقدرت  یبا طرحواره  ،یمفهوم  یاستعاره

 ن یادر    یبعد  یمفهوم  یاست: مرگ اژدهاست. استعاره  نیآن چن

غرق   یایاستعاره مرگ به در  نی است. در ا  "غرقاب فنا "عبارت،  

و امکان    بردیکننده مانند شده است؛ که شخص را رون خود فرو م

ندارد. طرحواره آن وجود  کردن    ی استعاره، طرحواره  نیا   یدفع 

 است: مرگ غرق شدن است.   نیاست و نگاشت آن ا یقدرت

  یاستعاره مفهوم   نیچند  زیدفتر ن  نیدر هم  "زیوار"در شعر    ییکسرا

داس درو به دست ددان ماند و »ند:  لمأبه کار برده است که قابل ت

چگونه در    نیبنگر بب   / نیاز زم  دی خورش  یشهیها/ تا برکنند رگزمه

تو دارند رقص مرگ/ خفته است  یهاهر سو ترانه / اهیآتش س نیا

  « ست ی مرده را دگر آن شهسوار ن  زیبال مرگ/ شبد  یبر رو  یزندگان

ا  نیاول  (20) در  درو"  ات،یاب  نیاستعاره  ا  "داس  در    ن یاست. 

. کندی رحم نم  زیچ  چیشده که به ه  هیتشب  یاستعاره مرگ به داس

ا   ی اطرحواره  ن یبنابرا بر  است، طرحواره  نیکه  حاکم    ی استعاره 

  یاست. استعاره  داساست: مرگ    نیاست؛ و نگاشت آن چن  یقدرت

مانند   یاست. مرگ به آتش  "اه یآتش س"  ات،یاب   نیدوم در ا  یمفهوم

  ی استعاره با طرحواره  نی. اکندیو نابود م   سوزاندیشده است که م

  ن یدر مقابل ا  را یاست؛ ز  ریقابل تفس  یحجم  یو طرحواره  یقدرت

قرار گرفتن در    یتلق  یو از طرف  ست ین  یزیراه گر  چیه  اهیآتش س

شده است.    ان یب  اه یبا احاطه شدن توسط آتش س   نجایدل گور در ا 

استعاره  نیاست: مرگ آتش است. آخر نیاستعاره چن  نینگاشت ا

  ی ااستعاره مرگ به پرنده  نیاست. در ا  "مرگ  بال"  ات،یاب  نیدر ا

آن خفته است. از    یهابال  یبر رو  یشده است که زندگان  هیتشب

  ی بال جا  یهم بر رو  یزندگ   وپرواز است    یلهیآنجا که بال وس

  ی حرکت  ی استعاره، طرحواره  نیحاکم بر ا   ی گرفته است، طرحواره

پرنده   دنیاست: مرگ پر  نیگفت نگاشت آن چن  توانیاست و م

 است. 

 داندیم  یچون مسافر   ایدن  نیخود را در ا  ییکسرا  "یواد"در شعر  

که    ند،یبیم  یعیوس   ابانیخود را درون ب  د،یگشا یچشم م  یکه وقت

ا  دنیخواب   ایماندن   در  او  است.  مرگ  با  برابر  آنجا    ر یمس   نیدر 

  ی هیکه سا  شود،یرو مو آشفته  مو دهیژول  یبه انسان  لیپرمخاطره تبد

چشم  »است:    ییبه رها   دیام  یاو نوع  یبرا  خورانمرگ و بال لاش

به ماندن   /یواد  یاز پ  ی بود و واد  ابانیب   / ی و نه آباد  یوا کردم نه آب

بود/    کسانیبا مرگ    گمانیبه خفتن گرچه آسان بود/ درنگم ب  ای

جان بود/ ز چشم مرگ و بال لاشخواران   شیآسا  یاهیبه من گر سا

/به هر سو گور و گورستان/ فراموش    دمیدیبود/ شگفتا من چه م

در    (20)  «گذشتم از فراز قبرها رقصان  / یاز هراس و هول آن واد

  ی کیاست:    افت یاز مرگ قابل در  یمفهوم  یدو استعاره  اتی اب  نیا

سر و ته مانند شده است و    یب  ابانی و ب  یواد  کیمرگ به    نکهیا

.  است قابل استنباط    یحجم  یگم شدن شاعر در آن، با طرحواره

لاشخور مانند شده است که با طرحواره    یامرگ به پرنده  یگرید

ها عبارتند از: مرگ  استعاره  نیا  ی ها. نگاشت شودیدرک م  یقدرت

 است. مرگ لاشخور است.  یواد

 مرگ در شعر احمد شاملو  یشناخت لیتحل 

  یشعر اجتماع   شگامان ی معاصر است. او از پ یشاملو از شاعران نام

را به سمت    یزمان شاملو، و   یامروز است. روند حوادث اجتماع 
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زمان    خواهیمانند اکثر شاعران آزاد  زیحزب توده کشاند. شاملو ن

اما    دانست؛یحزب توده را بهشت موعود خلق م  یخود، شعارها

  ی اجتماع  یشاملو شاعر.  که راه خود را از آنان جدا کرد  دیینپا  یرید

باشد.    تفاوتیخود ب  انینسبت به جامعه و اطراف  تواندیاست و نم

 یشیناخواسته راه مرگ اند  ،یانسان  یانسان و زندگ   یتفکر درباره»

پ قر  یپا  شیرا  اشکال   اراو  به  و  واداشته  آن  در  تامل  به  و  داده 

آنچه شعر    (21)  «.داردیمختلف ذهن شاملو را به خود مشغول م

  کند، یم  زیمتما  ییکسرا  زیشاعران عصر خود و ن  گریشاملو را از د

 چگونهیاز مرگ ندارد و ه  یااست که او اصلاً ترس و واهمه  نیا

. شاملو  شودینم  دهینسبت به مرگ در شعر او د  ییو بدگو  ینیبدب

نم از مرگ  تنها  راز  ،ترسدینه  را محرم  خود   یبرا  یبلکه مرگ 

شاعر    ینوجوان  دورانبه    دلیل این امر.  زندی و با او حرف م  داندیم

  ر یها دستگکه شاملو و پدرش از طرف دموکرات  ی زمان  گردد؛یبرم

  ی بر اعدام آنها گرفته شد. آنان حدود دو ساعت پا  میشدند و تصم

  ک ی  یشاملو به اندازه  ی دو ساعت که برا  نیدار ماندند. ا  یچوبه

از جمله مرگ و   ،از مسائل  یاریاو را با بس  فیتکل  گذرد،یعمر م

او خود م کندیروشن م  یدگ زن ا   فیتکل»:  دیگو ی.  دو    نیمن در 

از مرگ   چگاهیروشن شد. پس از آن ه  یساعت با مرگ و زندگ 

 ( 22)« شده بود. اعتباریب می. مرگ برادمینهراس

  ستند؛ یدو نقطه مقابل و متضاد هم ن یشعر شاملو مرگ و زندگ  در

همزاد   و  همراه  ا گرندیکدیبلکه  ب  نی.  به    شباهت یاعتقاد شاملو، 

در رحم  »که گفت:    ست،یقرن نوزدهم ن  یشاعر آلمان  کله،یسخن ر

در اشعار  .  (23)  «.ی: مرگ و زندگ ردیگ یم  دنیبال  زیدو چ  یهر مادر

همد  مرگاو،   با  عشق  و    گریو  برادر،  و  شوهر   ایخواهر  و  زن 

از عشق و    نیریتلخ و ش  یخود معجون  یایهستند؛ و شاملو در دن

 نجات دهد. یتا با کمک آن، خود را از دست پوچ سازدیمرگ م

دفتر    ی مفهوم  یهااستعاره  لیتحل  یبرا در شعر شاملو، سه  مرگ 

اند. :درخت، خنجر و خاطره انتخاب شدهدایتازه و آ  ینامه، هواقطع

تحل به  مفهوم  لی اکنون  استعاره  و  ا  یمرگ  در  دفتر    نیآن  سه 

 .میپردازیم

 نامه آن در دفتر قطع  یمفهوم  یهامرگ و استعاره لیتحل 

،  ۱۳۳0  ریت  ۲۳شاملو در اعتراض به کشتار حزب توده در تظاهرات  

نفر در تهران و خوزستان کشته شدند،    40که در آن تظاهرات تعداد  

ا  "ابانیخ  لخت   بدن"شعر   در  سرود.  م  نیرا  :  میخوانیشعر 

 یشانیپ  یارهایش  یدگ یبخش مرگ/ بر رنگ پر  یزندگ   یجوانه»

دو جنب  کی  /دیشهر  س  دیستاره  هزار    یستاره  / تاره صد  صد 

  « مرگ متکبر.  / دیاز افق مرگ پرحاصل در آسمان درخش  / دیخورش

صد هزار    دنیاز کاربرد اصطلاحات مرگ پرحاصل، درخش  (23)

مرگ، که شاملو از    نیکه ا  میشو یو مرگ مغرور متوجه م  دیخورش

از نوع شهادت    یبلکه مرگ   ست؛ین  یمرگ معمول  د،یگو یآن سخن م

. دیرویاز آن م  یو جوانه زندگ   دهدیم  یزندگ   یکه بو   یاست مرگ 

و عدم فاصله دارد و ثمره    یستیبارور است که با ن  یمرگ، مرگ   نیا

  ی و ماندگار  شهیهم   یبرا  خیآن، زنده شدن در دل تار  یجهیو نت

  ن یکه ا  دهدیعبارات، نشان م  نی است. جوانه زدن مرگ در ا  یابد

پا  یمفهوم  یاستعاره  نیا ساخته شده    یحرکت  یطرحواره  یهیبر 

 است: مرگ جوانه زدن است.   نیاست و نگاشت آن چن

مرگ در راه آرمان    "بهمن   ماه  انسان  یبرا  دهیقص"شاملو در شعر  

 ،شعر نی. او در اداندیم بخشیو آن را زندگ  دیستایو هدف را م

ا را  توص  نیمرگ  نم»:  کندیم  فیگونه  وقت  یدانی تو  که    یمردن 

شاملو    (23)  «است!  یانسان مرگ را شکست داده است،/ چه زندگ 

را که در راه آرمان و هدف از جان خود    یانعبارت، انس  نیدر ا

کردن،    یو از آنجا که زندگ   داند؛یم  یقیحق  یگذشته است، زنده

است و با شور و نشاط و تحرک همراه است،   ییستاینقطه مقابل ا

ساخته شده است؛ و    یاستعاره بر اساس طرحواره حرکت  نیپس ا

در ادامه  اواست.  یاست: مرگ در راه آرمان زندگ  نینگاشت آن ا

تظاهرات  کشته  یبرا در  آبادان  :  دیگو یم  ۱۳۳0  ریت  ۲۳شدگان 

  /رابیرا به نوا درآورد/ در نبض ز  اش یچگونه او طبل سرخ زندگ »
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در   ( 23)  «شعرش را آغاز کرد  ی در قلب آبادان/ و حماسه طوفان

درآوردن طبل   ،عبارت  نیا به صدا  را  راه هدف  در  شاملو مرگ 

  ن، یطبل با شور و تحرک همراه است. بنابرا  نواختن.  داندیم  یزندگ 

ساخته شده و نگاشت    یطرحواره حرکت  یهیبر پا  زیاستعاره ن  نیا

 است.  یاست مرگ: به صدا درآوردن طبل زندگ  نیآن چن

در ستا م  نیا  شیباز شاملو  زندگ »:  دیگو یگونه مرگ  هر    یشعر 

  خِ ی چهارم  حِی مس  / ردیبپذ  انیخون پا  کیسرخ    یهیانسان که در قاف

در    یعبارت، مرگ انتخاب  نیاو در ا  (23)  «است.  خیتار  کی  تِیابد

  ی شگیهم  یبلکه زندگ   داند،ینم  ی را نه تنها مردن و نابود  یراه آزاد

و    ت یبه ابد  وستنی. از آنجا که پکندیم  یتلق  ت یبه ابد  وستنیو پ

استعاره    نیو حرکت است، پس ا  ییای مستلزم پو   د،یجاو  یزندگ 

ساخته شده است و نگاشت آن   یحرکت   یبر اساس طرحواره  زین

 است.  ت یبه ابد وستنیاست: مرگ پ نیچن

 تازه یآن در دفتر هوا یمفهوم  یهامرگ و استعاره لیتحل 

  چ یو ه  دیستایرا م  یشگیدو همراه هم  نیا  ،یشاملو مرگ و زندگ 

 یرا که به واسطه   یو کسان  داند؛ینم  یگرفتار  یبرا  ی کدام را دام

غا نظرها  از  مشده  بیمرگ  پاک  و  آزاد  دام    یزندگ »:  داندیاند 

ن  / ست ین دام  ن  یحت  / ستیعشق  دام  که    / ست یمرگ    اران یچرا 

  ی پس شاملو نه تنها مرگ را دام  . (23)  «گمشده آزادند/ آزاد و پاک 

  یی و رها  یبلکه از آن به آزاد  داند،یبر دست و پا مانع حرکت نم

اند، شده ب یرا که به واسطه مرگ ز نظر غا یو کسان کند؛یم ریتعب

م پاک  و  بنابراشماردیآزاد  بر    نیا  یهیپا  ح،یتوض  نی.  استعاره 

آن   یبرا   توانیرا م  اشتنگ  نیاستوار است و ا  یحرکت  ی طرحواره

 است.  ییدر نظر گرفت: مرگ رها

مرحله از    کی . در  ست ین  نینسبت به مرگ بدب  یشاملو به طور کل

او را    ینیبخوش  ،دایگونه به نام آ  حیمس  یحضور معشوق  ش،یزندگ 

اگر    یکرده است؛ و او حت  شتریهر دو، ب  ،ینسبت به مرگ و زندگ 

دائم  »:  شودیعشق زنده م  نیدرون تابوت باشد، با حضور ا  یامرده

 خوردیدر دل تابوت تکان م  یامده  / نک یا  حایای مسآهسته به نام/ 

که شاملو    ،یاز زندگ   ی ادر مرحله  دایعشق به آ  .(23)  «آرام آرام 

  ی کاملاً از دست داده بود، و در زندگ   انیرا از جامعه و اطراف   دشیام

باعث نجات او   یادچار بحران شده بود، همچون معجزه  یشخص

 یهنگام  دانام،یآ  یحوا »:  دیگو یمورد م  نیشد. پوران فرخزاد در ا

شاعر هبوط کرد که طناب دار چنان بر گردنش    یبر سنگلاخ زندگان

. اما درست در رفت ی شدنش م  دهیکش  میبود که هر دم ب  دهیچیپ

درشت طناب را   یامهربان با دشنه  یفرجام، دست  یلحظه   نیآخر

 ( 24)« .دیاز هم در

کسان جان    یشاملو  عاشقانه  خود  هدف  و  عشق  راه  در  که  را 

م  نیتراند، عاشقباخته براداندیزندگان  او  گر  ی.    کند؛ یم  هیآنان 

م  یبرا سرود  م  خواندیآنها  سخن  آنها  لبان  با  من »:  دیگو ی و 

ام/ ها سخن گفتههمه لب   یبا لبانت برا  / امافتهیتو را در  یهاشهیر

ت با  روشن  خلوت  در    یبرا  / امستهیگر  و در  و  زندگان/  خاطر 

مردگان    رایسرودها را/ ز  نیباتری ام زبا تو خوانده  ک یگورستان تار

شور    ،یعاشق  یلازمه   (25)  «اندزندگان بوده  نیترسال عاشق  نیا

با مرگ در تضاد است. شاملو    نی است؛ و ا  یو حرکت و سرزندگ 

پارادوکس آز  بای ز  یدر  و هدف را زندگان عاشق    یادمردگان راه 

است    یطرحواره حرکت  زیاستعاره ن  نیا  ی. طرحوارهکندیخطاب م

 عاشق هستند. یاست: مردگان زندگان نیو نگاشت آن چن 

: درخت،  دای آن در دفتر آ  یمفهوم  یهامرگ و استعاره   لیتحل 

 خنجر و خاطره

بلکه آن را همراه، همدل و محرم    ترسد،یشاملو نه تنها از مرگ نم

با مرگ، از    یو حت  زندی. او با مرگ حرف مداندیاسرار خود م

دوست و رازدار    نیبهتر  داندیچرا که م  د؛یگو یمرگ خود سخن م

کردم/    یرا راز  شیاز مرگ سخن گفتم/ پس من مرگ خو »اوست:  

شاملو   .(25)  «و با او از مرگ، من سخن گفتم  / یو او را محرم راز

دوست، همراه و همراز    نیعبارت، مرگ را به عنوان بهتر  نیدر ا

م مداندیخود  از    ، یو حرکت  ی حجم  یقدرت  یسه طرحواره  ان ی. 

  ی حرکت  ی را تنها با طرحواره  یشگیدوست و همراه هم  کیوجود 
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ن است: مرگ دوست  یاستعاره چن  نیکرد. نگاشت ا  هیتوج   توانیم

 و همراز است. 

به دنبال داشته    یکه ترس  داندیبازگشت نم  یب  یشاملو مرگ را سفر

و   هایکه از دست نامرد  داندیم  ینیباشد؛ بلکه هجرت از سرزم

مجبور به هجرت از آنجا شده   ن،یاهل آن سرزم یانسان ریاعمال غ

که دوست    ی است از وطن  یهجرت  /ست ین  یمرگ من سفر»است:  

ا  .(25)«  داشتمینم هجرت    زمرگ  و  است  هجرت  شاملو  نظر 

  ی که شاملو بخاطر حوادث و اتفاقات  ی مستلزم حرکت است. زمان

اطراف  و  جامعه  در  م   انیکه  سرخوردگ   ند،یبیخود  و    یاحساس 

دست به دست همراه و همراز خود، مرگ، از آن    کند،یم  یدیناام

دوباره. پس    یبهتر و بازگشت  یا نده یآ  دیبه ام  کند؛یهجرت م  ارید

استعارهیا پا  زین  یمفهوم  ین  بنا شده    یحرکت  ی طرحواره  یهیبر 

  ی گونه است: مرگ هجرت است. مرگ برا  نیاست و نگاشت آن ا

از کار افتادن ساعت سرخ قلب از تپش، و خاموش کردن   شاملو 

و همچون   کردی نم  دیترد  یاگونه بود ذره  نیاگر ا  رایز  ست؛یشمع ن

 یاگر مرگ، همه آن لحظه ":  دیکش یآن را در آغوش م  یامعشوقه

ساعت   که  م  سرخآشناست  باز  تپش  شمع  / ماندیاز  به    یو  که 

خوشا آن دم که   / کندینم  یبودن و نبودن درنگ  انیرهگذر باد م

استعاره،    نیدر ا  .(25)  «تنم به آغوشش کشم  ازی ن  نیوار با شادترزن

کرده است. قرار گرفتن    ریتعب  "معشوق  دنیبه آغوش کش"مرگ را  

قابل    یحجم  یدر آغوش معشوق و احاطه شدن با آن، با طرحواره

چن   هیتوج آن  نگاشت  پس  در    نیاست.  قرارگرفتن  مرگ،  است: 

 معشوق است.  غوشآ

آزاد و  آزاده  مردم  باغ  را  زندان  که    ییجا  داند؛یم  خواهیشاملو 

آدم  نینه توه  شیرهایها و غل و زنجشکنجه بلکه   ،یبه ساحت 

عق  یارزشمند  اریمع راه  در  آنکه  و   دهیاوست،  زندان  آرمانش  و 

 وندیاست، به مقدسات و جاودانان پ  دهیشکنجه و مرگ را برگز

ا از ساحت  زندان باغ »دور است:    اریبس  وخورده است؛ و مرگ 

  /دیالایدار را ب   یو آنکه چوبه  / ست یآزاده مردم است/ و مرگ، زندگ 

مرگ  پ  یستهیشا   ی با  جاودانان  به  دو    (25)  «است   وستهیپاکان/ 

د د   نیا  رنگاشت  زندگ   یکی:  شودیم  دهیعبارات  است.    یمرگ 

به جاودانان است. در هر دو نگاشت، مرگ    وستن ی مرگ پ  یگرید

به معنا بلکه ادامه دادن    یستین  ینه    ان یو جر  ر،یمس  کیو عدم، 

حاکم بر هر دو نگاشت،    یاست. پس طرحواره  ت یداشتن تا ابد

 است.  یطرحواره حرکت

 یریگجه ینت

است   یکه مرگ، مفهوم  میابییمقاله گذشت، درم نیبنابرآنچه در ا

که به خاطر ناشناس بودن آن، همواره مورد توجه   یو انتزاع یذهن

نو  و  نظربوده  سندگانیشاعران  از    یمفهوم  یاستعاره  یهیاست. 

درک    ه،ینظر  نیو اساس ا  هیاست. پا  یعلوم شناخت  یها رشاخهیز

است،    ی نیامور قابل لمس و ع  یلهی ه وسب  یعم انتزا اهیمف  کی و فهم  

خون "،  "ریآرش کمانگ"مرگ در سه دفتر    ه،ینظر  ن یبر اساس هم

احمد    ،ییکسرا  اوشیس  "سرخ  یمهره"و    "اوش یس دفتر  سه  و 

: درخت، خنجر و  دایآ"و    "تازه  ی هوا "،  "قطعنامه"شاملو با عنوان  

  به   ی هااستعاره  یهارساخت یها و زشد. طرحواره  ی بررس  "خاطره

  یو بررس  ل یدو شاعر، مورد تحل  نیکار رفته از مرگ در اشعار ا 

ترس و هراس    لیپژوهش آن شد که به دل  نیقرار گرفت. حاصل ا

مرگ    ی درک مفهوم انتزاع  یها برانمونه  نیشتری از مرگ، ب  ییکسرا

طر از  او،  اشعار  بر   یموجود  ای  یش  کی تسلط    قی در  قدرتمند 

شدن به   میشده است؛ مانند تسل  انیب  دفاعیو ب  فیضع  یموجود 

حاکم   یطرحواره  نیگرفتار داس درو شدن. بنابرا  ایبال لاشخواران  

است. بعد از   یاز مرگ، طرحواره قدرت  ییبر اکثر استعارات کسرا 

قدرت کسرا  ،یطرحواره  شعر  بر    میمفاه  ییدر  مرگ  استعارات  و 

حرکت  یهیپا طرحواره  یطرحواره  حجمی  و  . نداشده  انیبی 

ز  ییکسرا  یمفهوم  یهااستعاره با  مرگ  سه    یهارساخت یاز  هر 

 یهاپس استعاره  .طرحواره، بازتاب ترس و هراس او از مرگ است 

و    یترس و ضعف و زبون  یدهندهدر هر سه طرحواره، نشان  او

مرگ است، و مرگ در هر صورت    یدهیدر مقابل پد  یآدم  میتسل
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 میمرگ تسل  یدهیدر برابر پد  یآدم و  و مسلط است   طیمح  یبر آدم

ا  ؛است  تسل  نیو  فعال  م،یاحساس  او    دنیو جنگ   ت یامکان  از  را 

م نوع  کندیسلب  جا  ی و  را  ترس  احساس  و  آن   نیگز یانفعال 

 .کندیم

نم  اما مرگ  از  خودش،  قول  به  اتفاقترسدیشاملو  در    ی.  او  که 

پ  ینوجوان  یدوره کرد، و  از    شتری تجربه  ترس  اشاره شد،  آن  به 

کل مسئله، نگاه او را    نی. همکندیاز ذهن او دور م   ی مرگ را به 

و    ییبا نگاه کسرا  گریاز مسائل د  یلیو خ   ینسبت به مرگ و زندگ 

نگرش باعث    نیکرده است. هم  اوت شاعران معاصر خود، متف  گرید

تجرب از  دسته  آن  که  ساخت    ی اتی شده  در  آنها  از  شاملو  که 

  ی ادیاست، تفاوت زخود از مرگ به کار برده یمفهوم یهااستعاره

از مرگ داشته باشد. شاملو با مرگ احساس    ییکسرا  یهابا استعاره

شوهر عشق و    ایو آن را گاه خواهر و    کند؛یو رفاقت م  یدوست

 .داندیم یهمراه و همزاد زندگ  گاه

منتخب شاملو،    یمرگ در سه دفتر شعر  یمفهوم استعار  یاز بررس

  ی هاحاکم و غالب بر استعاره  یکه طرحواره  میرسیم  جهینت  نیبه ا

است.    یحرکت  یسه دفتر، طرحواره  نیشاملو از مرگ در ا  یمفهوم

ا او همراه و    شود؛ینم  رهیحرکت، مرگ بر شاملو چ  نیدر  بلکه 

هرجا که سخن  . شاملو  ونددیپیم   ت یبددست در دست مرگ، به ا

به جوانه  او با مشبه  یمرگ برا  نی ا  د،یگو ی از مرگ در راه آرمان م

  ی دوباره همراه است. او مرگ در راه هدف را زندگ  ش یزدن و رو

.  نامدیزندگان م  نیترو مردگان راه هدف را زنده  داندیم  یقیحق

مفهوم مرگ به    انیب   یکه شاملو برا  ینیو قلمرو ع   یحس  یها حوزه

و حرکت همزمان دو دوست و    یاز نوع همراه  شتری ب  برد،یکار م

شده انتخاب  که  همراز  رو  یمنته  ا یاند؛  ح  شیبه  مجدد   ات یو 

ابد  یبه جاودانگ  ای و    شوندیم اما همخورندیم  وندی پ  ت یو    ن ی. 

غالب    ءی ش  کی از نوع تسلط    ،یی در شعر کسرا  یحس  یها حوزه

اند؛ و... انتخاب شده  ایغرق شدن در در  ا ی  وخوار  آدم  یامثل پرنده

که شاعر قدرت مقابله و مقاومت در برابر آنان را در وجود خود  

 .کندیآن م میو به ناچار خود را تسل ندیبینم

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 

EXTENDED ABSTRACT 
Introduction 

The present study addresses the 

conceptualization of death in modern Persian 

poetry through the analytical framework of 

cognitive linguistics and conceptual metaphor 

theory, with particular emphasis on Johnson’s 

theory of image schemas as a foundational 

mechanism of meaning construction. 

Cognitive linguistics, which emerged in the late 

twentieth century as an interdisciplinary field 

focused on the study of mental representation 

and conceptual organization, considers 

metaphor not merely as a rhetorical ornament 

but as a fundamental cognitive operation 

shaping human thought, perception, and 

language (4, 6-8). Within this paradigm, 

conceptual metaphor is understood as a 

systematic mapping between a concrete 

experiential domain and an abstract 

conceptual domain, allowing speakers to 

structure intangible phenomena through 

embodied experience (10, 11, 14). Among the 

most profound and elusive abstract concepts 

is death, a phenomenon that has continuously 

preoccupied human consciousness and 

artistic expression throughout history (19). The 

present research examines how two major 
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figures of contemporary Persian poetry, 

Siavash Kasraei and Ahmad Shamlou, 

conceptualize death through distinct 

metaphorical systems rooted in their individual 

cognitive structures and lived experiences. By 

applying Johnson’s taxonomy of image 

schemas—motion, force, and containment 

(14-16)—the study aims to demonstrate how 

each poet organizes perception, emotion, and 

worldview in relation to death, revealing not 

only aesthetic differences but fundamentally 

divergent cognitive and existential 

orientations. 

Conceptual metaphor theory, introduced by 

Lakoff and Johnson, posits that human 

conceptual systems are inherently 

metaphorical and that abstract reasoning 

depends on concrete sensorimotor experience 

(4). Within this framework, meaning is 

constructed through systematic 

correspondences, or mappings, between a 

source domain and a target domain, whereby 

experiential knowledge structures abstract 

understanding (1, 11). These mappings are 

grounded in image schemas—recurring 

embodied patterns such as movement, 

containment, and force—that emerge from 

human interaction with the physical world (15, 

16). Motion schemas involve trajectories from 

source to goal (17), containment schemas 

arise from experiences of inside–outside 

relations (16), and force schemas derive from 

interactions with resistance, obstacles, and 

compulsion (16). Cognitive linguistics 

maintains that these schemas constitute the 

infrastructure of abstract thought and enable 

the conceptualization of intangible 

phenomena such as emotion, identity, time, 

and mortality (13, 14). Accordingly, metaphors 

of death are not arbitrary poetic inventions but 

manifestations of deep cognitive organization 

reflecting each poet’s experiential history and 

existential stance toward life and mortality (18, 

19, 21). 

The research employs a qualitative 

conceptual-analytical methodology based on 

close reading and systematic identification of 

metaphorical expressions related to death in 

selected poetic corpora of Kasraei and 

Shamlou. For Kasraei, the study analyzes the 

poetic cycles Arash Kamangir, Mehr-e Sorkh, 

and Khoon-e Siavash (20), which represent 

distinct stages of the poet’s intellectual and 

emotional development. For Shamlou, the 

collections Ghat‘nameh, Havaye Tazeh, and 

Aida: Derakht, Khanjar va Khatereh are 

examined (23, 25). Through systematic 

extraction of metaphorical constructions, each 

metaphor is classified according to its 

dominant image schema and its underlying 

conceptual mapping. The approach integrates 

principles of cognitive semantics (7), 

embodied cognition (6), and metaphorical 

mapping theory (4, 10) in order to reconstruct 

the poets’ cognitive models of death. 

Analysis reveals that Kasraei’s poetic 

representation of death is overwhelmingly 

governed by force schemas. His metaphors 

portray death as a dominant, oppressive, and 

unavoidable power: death appears as winter, 
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as a monstrous enemy, as a devouring 

demon, as a crushing wheel, as predatory 

birds, and as an annihilating sea (19, 20). 

These metaphors construct a cognitive 

universe in which the human subject is fragile, 

vulnerable, and ultimately submissive before 

the irresistible authority of death. Even when 

motion or containment schemas appear—

such as life as a path leading into the “mouth 

of death” or burial as the planting of a seed—

the overarching structure remains one of 

coercion and domination, reinforcing 

existential anxiety and metaphysical despair 

(20). Kasraei’s imagery reflects his historical, 

social, and personal struggles, marked by 

political disillusionment and existential 

uncertainty (18). The force schema thus 

functions as the central organizing principle of 

his death metaphors, encoding fear, 

helplessness, and resignation into the 

conceptual architecture of his poetry. 

In sharp contrast, Shamlou’s 

conceptualization of death is dominated by 

motion schemas, portraying death as 

movement, companionship, transformation, 

and passage toward eternity. His metaphors 

present death as growth, germination, 

liberation, migration, friendship, and union with 

immortality (23, 25). Shamlou’s life 

experience—particularly his early 

confrontation with imminent execution—

eradicated his fear of death and restructured 

his existential orientation toward it (22). 

Consequently, death in his poetry is not the 

negation of life but its extension and 

culmination. Even when containment schemas 

appear, as in the metaphor of embracing death 

as a beloved, they are subsumed under a 

broader trajectory of motion toward continuity 

and transcendence (25). Shamlou’s cognitive 

system thus constructs death as an active, 

meaningful, and hopeful process, 

fundamentally opposed to Kasraei’s vision of 

passive submission and annihilation. 

The comparative analysis demonstrates that 

the conceptual metaphor of death in Kasraei’s 

poetry is structured primarily by force 

schemas, encoding fear, domination, and 

existential vulnerability, whereas in Shamlou’s 

poetry it is structured by motion schemas, 

encoding transformation, companionship, and 

transcendence. These divergent metaphorical 

systems reflect two radically different cognitive 

worldviews shaped by distinct life experiences, 

emotional dispositions, and philosophical 

orientations. Kasraei’s metaphors reveal a 

consciousness overwhelmed by mortality and 

powerlessness, while Shamlou’s metaphors 

reveal a consciousness reconciled with 

mortality and oriented toward continuity and 

meaning. The study thus confirms that poetic 

metaphor is not merely stylistic expression but 

a cognitive manifestation of each poet’s 

internal conceptual system and lived reality. 
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