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 چکیده

 

  یفارسق  ات یمنظوم در ادب ییمتون روا  نیترو مهم نیتراز کهن یکی  ،یاسقدد گرگان  نیاثر فخرالد  ن،یو رام   سویعاشقاانه    منظومه

از ررن ننجم ججر   یاثر نه تنها از نظر روا نیتاکنون مورد توجه شقاعران، منتادان و نووجشقگران ررار گرفته اسق . ا  یاسق  که 

از مباحث  یکیحال،   نیدارد. در ع وهیو یگاجیجا  زین  یو بلاغ  یاسق ، بککه به لاا  جنر  رجسقتهعاشقاانه ب نیو مضقام   یداسقتان

شقدر    نیادیاز ارکان بن یکیعنوان   به هیشقاعر به اوقول آن اسق . راف یبندینا  زانیو م  هیمنظومه، موضقو  راف نیا لیمهم در تاک

 دجدنشقان می نیو رام   سیمتن و  قیدر  یدارد. بررسق  یو انسقجام سقااتار  یرونیب یایموسق جادیدر اای  کننده  نییناش تد  ،یفارسق

و   ینارص، ااتلاف حرکتجای رافیهاز  جایینمونهنمانده و   بند  ینا  هیراف  رانهیگ شقاعر به رواعد سقخ   ات،یاز اب  یاریکه در بسق

 قیعم لیشقود، اما تاک یکات یکاسقت ای ضقد امر در نگاه نخسق  ممکن اسق  نشقانه  نی. ااوردبه چشقم می رمجازیغجای  افزوده

و   یشقده و در ادم  روا لیتبد یجنر ینوآور یاود به نوع  ه،یراف  یاز رواعد سقنت یزیجنجارگر نیکه گاه ا دجدنشقان می تر

  یبه بررسقق ،یو عروضقق یو بر اسققاس منابب بلاغ یکیتاک-یفیتووقق یکردروی با  حاضققر نووجش.  اسقق  گرفته  ررار  اثرعاطفه 

  یسققبک  گاهیمتن و جا یشققناسقق ییبایکلام، ز یایآن را بر موسقق ریو تأث  نردازدمنظومه می نیدر ا هینشققدن راف   یرعا جایجکوه

ا دجدنشقان می جی. نتاکندمی لیتاک  یاسقدد گرگان نیفخرالد   یاثر نشقده، بککه به تاو  یعدم التزام نه تنها موجب کاسقت  نیکه 

 .اس  کردهکمک   ییاایتنو  موس جادیانتاال عاطفه و ا ،یگر یروا
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Abstract 

 
The romantic poem Vis and Ramin, written by Fakhr al-Din As‘ad Gurgānī, is one of the oldest and most significant narrative poems in 

Persian literature. Since the 11th century CE, it has attracted the attention of poets, critics, and scholars alike. This work is remarkable not 

only for its narrative structure and romantic themes but also for its artistic and rhetorical qualities. However, one of the key issues in 

analyzing this poem is the question of rhyme and the extent to which the poet adheres to its conventions. Rhyme, as one of the fundamental 

pillars of Persian poetry, plays a decisive role in creating external musicality and structural coherence. A close examination of the text of 

Vis and Ramin reveals that in many verses, the poet does not strictly adhere to the rigid rules of rhyme, showing instances of incomplete 

rhymes, vowel discrepancies, and unauthorized additions. At first glance, this may appear to be a sign of weakness or deficiency, but 

deeper analysis indicates that at times, this deviation from traditional rhyme conventions serves as a form of artistic innovation that 

enhances the poem’s narrative and emotional resonance. The present study, using a descriptive–analytical approach and based on rhetorical 

and prosodic sources, investigates the manifestations of rhyme non-observance in this poem and analyzes its impact on the musicality of 

expression, textual aesthetics, and the stylistic position of Fakhr al-Din As‘ad Gurgānī. The findings demonstrate that such non-adherence 

not only does not diminish the literary value of the poem but also contributes to the enhancement of narrative expressiveness, emotional 

transmission, and musical diversity. 
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 مقدمه

غن  یکیعنوان    به  یفارس  ات یادب   یفرجنگ جای  حوزه  نیتر  یاز 

متماد چون وزن،    ینیادیعناور بن  هیبر نا  یجهان، در طول ررون 

سامان    هیراف بلاغ   م   افتهیو  در  راف  نیا  انیاس .    هی عناور، 

  یاز ارکان اوک  یکیعنوان   دارد و جمواره از آن به وهیو یگاجیجا

اس  ادیشدر    یرونیب  یایموس شدر    هیراف.  (1)   شده  به  تنها  نه 

 یمثابه عامک بککه به بخشد،می  یو انسجام سااتار  یوحدت ووت

دارد. از ا ییبایعاطفه و ز یدر الاا یناش مهم  ،یجنر رو،   نیکلام 

  ،ی در نگاه سنت  ه،یرواعد راف   یدر رعا  ینظمیب  ایجرگونه لغزش 

 .(2) شودیم  یشدر تکا جنری سااتار در اکلمنزله به

برجسته  یکی رافای از آثار  باث  به  هیکه  ااص    در آن  وورت 

  نفخرالدی سروده   نیو رام   سوی  عاشاانهمنظومه    ابد،یمی  یاجم

و در اوج  یمنظومه که در ررن ننجم ججر  نیاس . ا  یاسدد گرگان

اراسان  ییشکوفا از نخست  دیند یسبک  داستان   نیآمده،    یمتون 

م   فارسیعاشاانه   ال  شودیماسوب   یجا یروا  یبرا  ییگوو 

ش بددیعاشاانه   م   ینظام   نیریچون اسرو و  ,  3)  رودیبه شمار 

رام   سیو   یاجم.  (4 ماتوا  نیو  سبب  به  تنها  و   ینه  عاشاانه 

از جنبه   یغن   یروا بککه  اس ،  بلاغ  سبکیآن    گاهیجا  زین  یو 

 .دارد یفارس ات یادب خیدر تار یاوهیو

م   نیا  قیدر  یبررس نشان  بس  دجدیمنظومه  در  شاعر  از    یاریکه 

سخ   ات یاب رواعد  نگاه    بندینا  هیراف  رانهیگبه  در  اس .  نمانده 

ممکن اس  به نینخس ، ا   یضد  فن   ای یکاست یعنوان نوعامر 

 جایزیجنجارگر نیکه ا دجدینشان م   ترقیدر لیشود؛ اما تاک یتکا

و انتاال     یداشته باشند و در ادم  روا  یجنر  یکارکرد  توانندیم 

 .(5) رندیعاطفه ررار گ

عرب  یسن  بلاغ  فارس  در  ییاایموس  یدیعنوان ربه  هیراف ،یو 

با  یتدر کند   جادیا  ییجا وحدت آوامصرا  انیم  دیشده اس  که 

ااتلاف در حروف اوک  ان،یاز منظر بلاغ. (7,  6)   هی راف  یجرگونه 

عناور غ  ای اس    یروضناض آشکار رواعد ع  ،یرضروریالااق 

از د. (8) به ا یتوجهیمداور، ب  یشناسسبک دگاهیاما   نیآگاجانه 

ماسوب شود    یسبک  یزیو جنجارگر ینوآور  ینوع  تواندیرواعد م 

(1 ,5). 

  گرید یجااغکب بر جنبه نیو رام   سویدرباره    نیشین  یجانووجش

روا  یبلاغ داشته  ییو  جاد  یاند: براتمرکز  نص  ینمونه،    یر یو 

  نی ریمنظومه و اسرو و ش نیدر ا  هیسااتار تشب لیبه تاک(  1۳۹۲)

  یگرگان   ینیگزسبک واژه(  1۳۹4)  یطالبیاند؛ فروزنده و بننردااته

بررس شکرده  یرا  درودگر  ادآراماند؛ و  ماا(  1۳۸۹)  انیو   سهیبه 

داستان غرب نیا یایتطب با  ا  ستانیتر  یمنظومه    اندنردااته   زوت یو 

ا(9-11) با  »رعا  نی.  موضو   راف   یحال،  عنوان  به  ه«ینشدن 

رو،   نیمستال، کمتر مورد توجه ررار گرفته اس . از جم  یامسئکه

 .دجدیحوزه نوشش م  نیرا در ا یجد ینووجش حاضر الأ

  یجا ینظمیانوا  ب  یبه بررس یکتاکی–یفیتوو  کردیمااله با رو  نیا

کار شامل سه نردازدیم  نیو رام   سویدر منظومه   یاهیراف . روش 

بر اساس منابب  هیراف کیکلاس  یجاراعده یگام اس : نخس  مدرف

استخراج نمونه  ؛یو بلاغ یعروض از متن منظومه که در   ییجادوم 

سوم تاک   یرعا  هیجا رواعد رافآن ا  لینشده اس ؛ و   نیکارکرد 

 .و انتاال عاطفه  یداستان  یروا ،ییاایموارد در سااتار موس

عبارت   نیا  یاوک  اجداف ازنووجش  دسته  ییشناسا  اند    یبند و 

راف ناض  و  هیموارد  رام   سیدر  بر    نیا  ریتأث  لیتاکن؛یو  موارد 

درون یرونیب  یایموس به  یتوجهیب ییچرا نییتب شدر؛ یو  شاعر 

عنوان  به  جایزیجنجارگر  نیا  ریامکان تفس  یبررس ه؛یراف  یرواعد سنت

در   هیتاول راف  ریدر س  گرگانیمنظومه   یابیگاهیجا؛یسبک ینوآور

 .یشدر فارس

    یبار، »عدم رعا  نینخست  یدر آن اس  که برا قیتاا  نیا ینوآور

عنوان  بککه به  ،یعنوان ناص فننه ورفاً به  گرگانیدر منظومه   ه«یراف

تفس  یشنااتسبک  یادهیند رابل  و   ریو  بلاغ   منظر  از 

بدشودیم   لیتاک  یشناسییبایز کوشش  نیا  ب،یترت  نی.   یمااله 
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  یاز شاجکارجا   یکیاز    شدهدهیدکمتر    یوجه  یبازشناس  یاس  برا

 .یفارس کیکلاس ات یادب

 نیو رام سیدر و  هیقاف  نشدنتیرعا  لیتحل

 نیو رام سیناقص در و  یها هی: قافالف

  ن،یو رام  سیو یدر مثنو هرافیموارد ناض راعده   نیتراز مهم یکی

 جاهینارص به آن دسته از راف هینارص« اس . راف  یجاهیکاربرد »راف

م  واج  شودیگفته  ناکه  حرکات  از نظر سنتواژه  یانیجا و  با  یجا 

ظاجر  گریکدی تنها شباج   ندارند و  کامل  در    ینسب  ای  یتطابق 

 بیعروض و بد  یجا وجود دارد. عکمامصوّت   ایجا  از وام   یبخش

 کندیم   حیتصر  یراز  سیاند. شمس ردانسته  ه«یراف بیامر را »ع  نیا

راف رو  دیبا  هیکه  کاملاً   یدر »حرف  اس «  مکاق  آن  با  آنچه  و 

 نیبا ا.  (7)اس     هیموجب فساد راف یباشد و جرگونه تفاوت کسانی

 یجاهیاز راف  نیو رام   سیبارجا در و  یاسدد گرگان نیدحال، فخرال

 دجدیمتددد نشان م   یجانمونه ینارص استفاده کرده اس . بررس

موارد آگاجانه و در    شتریعنوان لغزش، بککه در بنه به دهیند نیکه ا

 .(12)کار رفته اس  شدر به  یو مدنا یایادم  موس

 «نخس : »جهان« / »زمان نمونه

 :آغاز منظومه آمده اس  در

  رانیبگرف  از جهان آن شاه ا چو

 (13) -شد بر او جمداستان زمان یشاد به

راف  نجایا در اند. جرچند جر دو در  ررار گرفته هی»جهان« و »زمان« 

اتم م   انینا ااتلاف در ک  شوند،یبه »قان«  )فتا   یفیاما   ۀواکه 

نارص    هیراف  شودیبکند در »زمان«( سبب م   یکوتاه در »جهان« و آوا

. شاعر با کنار جم آوردن  س ین یدو واژه تصادف نیانتخاب ا.باشد

نوع مدنا که  نیبد کند؛یم  جادیا  یتاابل فکسف ی»جهان« و »زمان« 

ن اما زمان  اس ،  بر جهان مسکط  م  زیشاه  او  . شودیجمداستان با 

کمک کرده اس .   ییتضاد مدنا  یبه تاو  نجایدر ا  هیراف ییناص آوا

وفا  چنان برا  شود،یم   ادآوریکه    ،ی اراسان   یجامنظومه  یدر 

کار رفته اس  متضاد به  یمدنا  یسازبه رصد برجسته هیضد  راف

(4). 

 «دوم: »ماه« / »سپاه نمونه

 :میاوانیم  گرید یبخش در

 ماه  رهیراش شد ت دارید ز

 (16۵، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان -از سپاه یبانگ شاد برآمد

از نظر راعده   ماه«»  یکی  رایز  ستند،ین کسانی هیراف  سنتیو »سپاه« 

کش  یدارا د  دهیمصوّت  جمخوان و مصوّت   بیترک یدارا یگریو 

اس . با ا باعث ا  انیحال، نا  نیمتفاوت   ییآواجم جادیمشابه »قاه« 

 .شودیم 

و  یواج  یجماجنگ یرا فدا هیراف  رانهیگدر  سخ  نجایشاعر در ا

حاوکه از »اه« در جر دو واژه،    یایشدر کرده اس . موس یایموس

سپاه. به   یماه و شاد  شدنرهیجماجنگ اس : ت   یب یرسازیبا تصو

م   ریتصو  ییبایبه ز  نجاینارص در ا  هیراف  گر،ید انیب  کندیادم  

(12). 

 «یی/ »وفا «ییسوم: »جدا نمونه

 :اس  آمده چهارمنامه  در

  ییبود روز جدا یاوش روز چه

 (۲4۵، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-ییوفاینباشد ب یبا و اگر

بنا شده اس . در ظاجر   «ییو »وفا «یی»جدا هیراف  هیبر نا  یب نیا

اشتراک راف  شوند،یاتم م   «ییجر دو واژه به »قا   ا یدر حا هیاما 

اشتاار  هیبر نا »قا  «ی»ق ینسوند  در سن  راف  «ییو    ه،یاس  که 

ا.  (7)  شودیمدتبر شمرده نم ججا  نیبا   «یی»قا  یوجود، کشش 

نرم ا یطولان  یایموس جدا کندیم   جادیو  با مضمون »روز    «یی که 

دارد. بنابرا از ضد  راف  یگرگان  نیتناسب کامل    یبرا   هیعامدانه 

 .شدر استفاده کرده اس  ییاایو موس عاطفیجنبه    یتاو

 «دنی/ »د «ییچهارم: »تنها نمونه

 :میاوانیجمان نامه م  در

  دنیکش ییاس  اندوه تنها اوش
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 (۲4۷، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-دنید اری دیباشد ام  اگر

برررار شده اس ، که از نظر   دن«یو »د «یی»تنها انیم   هیراف نجایا  در

وارد  گونهچیج  ییآوا نشان  نیا.ندارد  یاشتراک  دجنده  انتخاب 

به راعده    یوفادار  یجااس . او به  ینردازهیدر راف  گرگانی  اندطاف

»تنها  هیتک  ییمدنا  یبر جماجنگ  ،سنتی اس :  برابر    «ییکرده  در 

 ییآواجم  نیگزیجا مدناییدوگانه    نیو جم  ردیگیررار م   ار«ی  دنی»د

 دیتأک کوب نیرگونه که زجمان ،یکردیرو  نیشده اس . چن ییآوا

متون عاشاانه   برای  در  وورت«  بر  مدنااز »غکبه   یاکرده، نشانه

 .(14) اس  ننجم ررن

 «/ »آزار ار«یننجم: »بس نمونه

 :در جمان بخش آمده اس  نیجمچن

  اریدوس  را آجوس  بس  ووال

 (۲4۹، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-و اشم و ناز و جنگ و آزار عتاب 

به ار«یبس»  ،یاز نظر رو  کهیاند، در حالآمده هیعنوان رافو »آزار« 

نسب شباج   تنها  دارند.  ججا  یتفاوت  وجود   یانینا  یدر  »ار« 

م  هیراف نیشاعر با ا.دارد »ووال دوس « و »آزار  انینارص، تضاد 

در ادم  تاابل   هیضد  راف  سان،نی. بدکندیعشق« را برجسته م 

اشاره کرده،   یکدکن  یدیطور که شفررار گرفته اس . جمان ییمدنا

درامات  یاود به تاو ه«یراف یمتون کهن، »سست  یدر برا   کی لان 

 .(12)متن کمک کرده اس  

نارص   یجاهیاز راف  یکه گرگان  دجدیبالا نشان م  یجانمونه  یبررس

کار تضاد  نیمااود گوناگون استفاده کرده اس . او گاه با ا یبرا

 یایآزار«(، گاه موس/اریکرده )»جهان/زمان«، »بس   یرا تاو  ییمدنا

متضاد   ی(، و گاه مدنا«ییوفا/ییکرده )»جدا  جادیا یو عاطف  دهیکش

به )»تنها  ییآوا  ییواآجم  یجارا  بنابرادن«ید/یینهاده   دیبا  نی(. 

از    یرا نه لغزش، بککه بخش نیو رام   سیدر و هیراف  نشدن یرعا

 سبک شاعر دانس .

 ن یو رام  سیو پسوندها در و  ریشده با ضما ساخته  یها هی: قافب

متصل )مانند »قم«،   ریاستفاده از ضما ه،یعکم راف یسنت دگاهید  از

عنوان  ( به«ی)مانند »قانه«، »ق  یاشتاار  ینسوندجا ای»ق «، »قش«( 

»ع ه،یاز راف  یبخش م   ب«یاطا و    هی راف  رایز. (7)  شودیماسوب 

الاار  «ی»حرف رو  هیبر نا دیبا ثاب « بنا شود، نه بر   یو »حروف 

ناو  ییجاافزوده  هینا لاا   از  ورف  یکه  ر  یو  به   شهیوابسته 

ا.  (15)اند  ککمه و  نیبا  رام   سیحال، در  اسدد    نیفخرالد  نیو 

 .شگرد استفاده کرده اس  نیبارجا از ا یگرگان

شخص  ییجادر بخش  وهیوبه  دهیند  نیا شدر حال   لان    ،ی که 

  انیب  یدارد. شاعر برا  یشترینمود ب کند،یم   داین یو عاطف  یاعتراف

ضم  ردیگیبهره م   ییجاهیاز راف  ،یاحساسات فرد  ایمتصل    ریکه 

اوک رکن  ازاآن  ینسوند،  سنت   رو،نیجاس .  منظر  از    یجرچند 

به شمار م  و  یسبک  یمثابه شگردبه  ومهدر باف  منظ د،یآیضد  

 .(12) کندیعمل م  ییمدنا

 «متصل »قم ریبا ضم هینخس : راف نمونه

 :میاوانیم   سویعاشاانه  یجااز نامه ییجا در

 جان آمد دلم از جور گردون  به

 (۳۲1، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-اون آغشته شد اندوه جانم به

  ،سنتی اند. در راعده  ررار گرفته  هی»دلم« و »جانم« راف  جا، یب  نیا  در

نبا  ریضم   ری بر ضم  هیبا تک یگرگان.باشد  سازهیراف  دیمتصل »قم« 

  ر،یضم  نیکرده اس . ا  یو اعتراف ی»قم« عملاً لان شدر را شخص

رافآن نیدر ع نارص م   هیکه  اول  یبار عاطف  سازد،یرا   یشخصو 

تشد   یب بکندیم   دیرا  به  راف  گر،ید انی.  در ادم    ه«ی»ضد  

مستا جم   یاحساس شاعر/شخص  میانتاال    نی ررار گرفته اس . 

عاشاانه    دکارکر متون  نمونه،    یبرا  شود؛یم   دهدی  جم  متأاردر 

  یتا حال  اعتراف   دجدیتن م   هیمتصل در راف ریگاه به ضما  زین  ینظام 

 .(4)کلام را نررنگ کند 

 «»ق  ریبا ضم هیدوم: راف نمونه

 :عاشاانه آمده اس  یوگوجادر گف  یگرید نمونه

 دل آزرده ز توس   نیکا یدان تو
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 (۳۲۹، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-مرا از بهر توس  یوفادار

عنوان  دارد. »ق « به  هی»توس « در جر دو مصرا  ناش راف  نجایا  در

راف  ریضم اساس  تشک  هیاطاب،    ری تکرار ضم.داده اس   لیرا 

در راف ب ه،یاطاب  بر    دیو تأک  دجدیم  یاطاب یرنگ   یبه  شاعر 

ناص    هی. اگرچه از منظر عکم رافکندیحضور مدشوق را دوچندان م 

از د بر رابطه    ییاایموس  دیتأک ینوع  ،یشناسسبک دگاهیاس ، اما 

 .(14) شودمی  ماسوب   مدشوق  و عاشق

 «با نسوند »قانه هیسوم: راف نمونه

 :آمده اس  یووف یجااز بخش یکی در

 کار جوانان اس   یعاشا بگفتا

 (۳۷4، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-وانهید یرمردیکار ن نه

اند. شباج  آمده هیعنوان رافبه  وانه«ی»جوانان اس « و »د نجایا در

 کهیوجود دارد، در حال  وانه«یتنها در نسوند »قانه« اس  که در »د

دارد  سااتی  نخس ککمه   بهره.متفاوت  از نسوند  یریگشاعر با 

کرده اس .   جادیا  یسطا  یایموس  یمشابه، نوع ی»قانه«جا ای»قانه« 

با  ییو مدنا ینارص اس ، اما از نظر عاطف هیراف  نیا  یاز منظر سنت

  نی چن  ل،یدل  نیدارد. به جم یجمخوان   یب  ییکنا ایطنزآلود  یفضا

شاعر   شیگرا  دجندهنو نشا  ستندیکم ن  نیو رام   سیدر و ییجانمونه

 .(12) اندیروان و گفتار یایبه موس

 ی«با نسوند »ق هیچهارم: راف نمونه

 :آمده اس  یوو  حالات درون در

  یکسیسخ  افتاد بر من ب چه

 (41۲، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-یام از دوستدور افتاده  که

اند. اشتراک  ررار گرفته هیراف  «یو »دوست «یکسی»ب جا، یب نیا در

»ق  هیراف در نسوند  زبان فارس  «یتنها  در  که  نرکاربرد و   یاس  

م  رمستالیغ   یاز نظر رواعد سنت  هیراف نیجرچند ا.شودیماسوب 

»ب انتخاب  اما  اس ،  »دوست  «یکسینارص  مدنا  «یو  را    ییتضاد 

 یو بار عاطف  ییبا ردرت مدنا نجایدر ا هی. ضد  رافدجدینشان م 

به تدب ا ریجبران شده اس .  »جرچند از نظر    جاهیراف  گونهنیوفا، 

  رند«یگیشدر ررار م   یفعاط ریاند، اما در ادم  غنا و تأثفن نارص

(4). 

وفور به  نیو رام  سیو نسوندجا در و  ریشده با ضماسااته یجاهیراف

اند، اما در  سس  و نارص جاهیراف  نیا  ،ی. از نظر سنتشوندیم   دهید

مهم ناش  منظومه  ضماکنندیم   فایا  یباف   موجب   ری.  متصل 

 «ی»ق  ینسوندجا  شوند؛یلان م   یگونگو اعتراف   یمیوم  شیافزا

ن که  کنندیم  جادیا یروان یایاود موس  ییبا کشش آوا  زیو »قانه« 

فضا عاشاانه    ییوگوگف   یبا    رو،نازای.  دارد  تناسب  منظومهو 

شده    لیشاعر تبد یاز سبک فرد یبه بخش  نجایدر ا  هیضد  راف

 .(14)اس  

پاره  هیقاف  یالگو  یناگهان  ریی: تغپ  ییروا  یها و بخش اتیابدر 

  یناگهان   رییتغ ن،یو رام   سیدر و یگرگان یاز شگردجا گرید یکی

  گریبه بخش د ییبخش روا کیدر گذار از   ای  ات یاب انهیدر م  هیراف

 کی  انیمدمول اس  که شاعر تا نا  ،ینردازهیاس . در سن  راف

اما گرگان  یاهیبخش راف ادامه دجد؛     ،یگاه در چند ب  یواحد را 

م  یاهیراف . آوردیم   یرو  هیاز راف ایتازهبه اوشه    و  کندیرا رجا 

م  نیا  یتکا  «ی»سست  ای»لغزش«    ینوع  تواندیامر در نگاه نخس  

  ید یشف  ریدارد. به تدب یو عاطف ییروا  یشود، اما در وارب، کارکرد

 یاز جر جا شیب  ییدر متون روا ه،یدر راف  یزی»جنجارگر ،یکدکن

م   گرید تغ رییتغ  دلمدا  هیراف رییتغ  رایز  د،یآیبه کار    ریی وانه و 

 .(12)لان اس « 

 وانه ریینخس : آغاز داستان و تغ نمونه

 :کندیو وو  آغاز م  شیمنظومه، شاعر با ستا یابتدا در

  نیآفرجان زدینام ا به

 (۲۲، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-زباننیریش یگوسخن میحک

ب  اما با تغ   یچند    ریی تغ زین  هیراف  ،ییروا  یفضا  رییبدد، ناگهان 

 :کندیم 

 اندر بزم  اریبنشس  شهر چو

 (۲۷، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-در گنج و رزم یبر و گشادند
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زبان«(، اما در  /نیاس  )»آفر  ن«ی»ق  هیبر نا  نیآغاز  هیراف  نجایدر ا

 ییدرس  در جا  رییتغ  نی)»بزم/رزم«(. ا کندیم   رییادامه به »قزم« تغ

.  شود یم   داستانیوارد وانه  یکک شیکه شاعر از ستا دجدیرخ م 

با تغجم هیراف  رییتغ  ن،یبنابرا  «یوانه، ناش »مونتاژ ووت  رییزمان 

 . (4)شده اس     ایتازهکه داستان وارد مرحکه   دجدیدارد و نشان م 

 لان رتغیی و چهارمدوم: نامه  نمونه

 :کندیم  رییتغ دیاز اندوه به ام  سوی لان چهارم،نامه  در

  ییبود روز جدا یاوش روز چه

 (۲4۵، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-ییوفاینباشد ب یبا و اگر

راف  نیا با  م   «یی»قا  دهیکش  یجاهیبخش  نوع  شودیآغاز   یکه 

  ریی را تغ هیبدد، شاعر راف   یدارد. اما چند ب دهینرم و کش یایموس

 :دجدیم 

 ووال او بمانم  دیام  به

 (۲4۸، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-او آرام ندانم داریجز د  که

 دجدیرخ م   یا»قانم« درس  در ناطه  هیبه راف  «یی»قا  هیاز راف  رییتغ

از ب نامه  ب  انیکه لان  انتظار م  دیام   انیاندوه به   یای. موسرسدیو 

ادجدیم   رییشدر را تغ  یعاطف  یدما  ه،رافیتازه   نمونه  نی.    یا امر 

از کاربرد آگاجانه    اس لان   رییانتاال تغ یبرا هیراف رتغییروشن 

(14). 

 بسری گذار و نبردسوم: وانه  نمونه

 :نبرد آمده اس  یجااز بخش یکی در

 از سپاه او ود اروش  برآورد

 (۲۹۷، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-او نر ز جوش ویشد ز غر نیزم 

 :کندیم  رییناگهان تغ هیبدد، راف  یچند ب اما

  امیاز ن دیبرکش غیت یکی

 (۲۹۹، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-از برق او روشن آمد جهان  که

بر نا نینخست  هیراف با تغ  هیبخش  اس ، اما  از   ریی»قوش«  وانه 

  ریی تغ  نی. اابدییم   رییبه »قان« تغ  هیراف  ،فردیاروش سپاه به حمکه 

تغ  هیراف اس .    یروا  هیزاو  رییبا  جماجنگ  فرد(  به  جمب  )از 

تغ  یگرگان  ب،یترتنیبد را    ،یانینا  یایموس  رییبا  وانه  گذار 

 .(12) کندیبرجسته م 

 سیدر و هیراف یناگهان  رییکه تغ دجدیجا نشان م نمونه نیا  یبررس

نشان    یاس  برا  یبککه روش  س ،ین  ی»لغزش« تصادف کی  نیو رام 

ا یروا  هیزاو  رییتغ  ایلان    رییوانه، تغ  رییدادن تغ شگرد    نی. 

  یا یموس  رییدادن به تغزمان با گوشکه مخاطب جم شودیموجب م 

  نی احساس کند. به جم  زیداستان را ن یضاف  رییجا، تغمصرا  یانینا

دانس  که   یگرگان  ییاز سبک روا یرا بخش  دهیند نیا دیبا ل،یدل

 .سازدیم  زیعصر متمااز شاعران جم یاریاو را از بس

معنا   یها هی: قافت  نیو رام سیو ناهمگون در و ییسست 

ناض راعده    گرید  از و  هرافیموارد  رام   سیدر  از    ن،یو  استفاده 

اما از لاا    رسند،ینظر م درس  به  ییاس  که از نظر آوا  ییجاهیراف

افزون بر جنبه   ،یدر سن  فارس هیندارند. راف یتناسب چیج  ییمدنا

مدنا  دیبا  ،آوایی به  فایا  زین  ییناش  متون  وهیوکند؛  مانند    یدر 

 یجنگام .  (4)جاس  مضمون  ونددجندهین  هیکه راف  ییروا یجایمثنو

اما   رند،یررار گ هیدر راف یکه دو واژه ورفاً به سبب شباج  ووت

نظر مدنا به آن »راف ربطیب  ایناسازگار    ییاز   ایسس «    هیباشند، 

 .(12) شودیناجمگون« گفته م  هی»راف

شگرد بهره   نیاز ا  نیو رام  سیو  یجااز بخش  یاریدر بس  یگرگان

اردیگیم  »ع  نی.  ظاجر  گرچه در  در    ب«یامر  وارب  در  اما  اس ، 

به کار   ییروا  هیچندلا یفضا  جادیو ا  مدناییادم  گسترش دامنه  

 .رودیم 

 «نی/ »چ ن«ینخس : »د نمونه

 ماندم سخ  نابند  شیاو نید به

 (6۲0، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-شد دل و جان نمیدر ره چ کنیول

  ییبرررار شده اس . از نظر آوا ن«یو »چ ن«ی»د انیم   هیراف نجایا  در

– یفرجنگ  یمفهوم  یکی ،ییاما از لاا  مدنا  اند،هیدو واژه راف نیا

د  اعتاادی و    نی ا.اس   ییایجغراف  نیسرزم   کینام    یگریدارد 

»سست  ،ییمدنا  یناجمگون نگاه نخس   باف    «یدر  در  اما  اس . 



 1404دوره سوم، شماره سوم، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه 

~ 8 ~ 

 

م  »د  اواجدیداستان، شاعر  ااطر به  تدکق  در    ن«ینشان دجد که 

سو به  دل  راف  ن«ی»چ  یبرابر کشش  نس  اس .  گرفته    هی ررار 

ابزار به   لیتبد  جا یشخص  یدادن دوگانگنشان  یبرا یناجمگون 

 .(14) شودیم 

 «رانیدوم: »باران« / »ا نمونه

 ابر باران  یبر و دیبار فرو

 (11۲، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-رانیارم شد از نام ا جهان

»ا   ،یب  نیا  در و  جماندهیراف  ران«ی»باران«  اگرچه   یانینا  ییآوا. 

مدنا نظر  از  متفاوت   ییدارند، اما  ا.اندکاملاً  با  دو   ه،یراف  نیشاعر 

  دهیمثابه ندمتاابل را در کنار جم نهاده اس : »باران« به مدناییحوزه  

به  ییتضاد مدنا نی. امکی–یفرجنگ   یمثابه جوبه ران«یو »ا  یدیطب

باشد   یاز نظر سنت هیجرچند راف  د،یافزایم   یب  یبرجستگ سس  

(4). 

 «سوم: »چمن« / »سخن نمونه

 گل بشکف  در باغ و چمن  چو

 (۳۵۸، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-نامش شد جوان جر انجمن ز

در راف  نجایا در دو واژه در    نیاند. اررار گرفته هی»چمن« و »سخن« 

آوا مدناآجنگجم  ییسطح  نظر  از  اما    ید یطب  وندین  ییاند، 

مدنا  یجاشاعر به.ندارند   یواج   یبه جماجنگ  ،ییدر  در تناسب 

ا موس  ،یسست نیتوجه کرده اس .    شودیجبران م   ینرم ب یایبا 

 .(12) دیآیبه چشم م  یدیطب  یووف یجادر بخش وهیوو به

 «چهارم: »شب« / »عجب نمونه

 بنشستند بر بزم شبانگاه  چو

 (4۵۹، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-جا نر عجبآن سخن بگفتند

راف   ،یب  نیا  در »عجب«  و   انیم   ییآوا  وندیاند. نشده  هی»شب« 

مدنا نظر  از  اما  دارد،  وجود    هی راف  نیا.ندارند  یارتباط  یی»قب« 

 ایطنز ننهان در اود دارد. شاعر گو یحال نوع نیناجمگون، در ع

ررار دجد.    یشگفت  اواجدیم  برابر سکون »شب«  در  را  »عجب« 

ررار    یعاطف  یرسازیدر ادم  تصو  ییمدنا یتناسبیب  سان،نیبد

 .(14)گرفته اس  

مدنا یجاهیراف که شاعر  دجندینشان م   نیو رام   سیدر و ییسس  

و مضمون  یایباشد، به موس هرافیاز آنکه نگران در  راعده   شیب

 ب«ی»ع  ب،یجرچند از نگاه فن بد  جاهیراف  نیاس . ا  دهیشیاندیشدر م 

م  د  شوند،یماسوب  از  مثب    یکارکرد  یشناسسبک  دگاهیاما 

 :دارند

 .(نیچ/نی)د  یمفهوم  یتضادجا جادیا

 .(رانی)باران/ا یفرجنگ  یو جو د یدادن طب وندین

 .)چمن/سخن( د یدر وو  طب ییاایموس یجماجنگ

 .)شب/عجب( یشگفت ایطنز  یسازبرجسته

از    یبخش دیرا با نیو رام   سیناجمگون در و هیراف ب،یترت  نیا به

 .یانگارسهل ایشاعر دانس ، نه ورفاً لغزش  «یسبک ی»استراتو

 یرونیب هیراف یبه جا ییآراو واج یدرون یایموس ینیگزی: جاث 

استفاده   ن،یو رام   سیدر و یگرگان  یجاینوآور  نیتراز مهم  یکی

موس واج  یدرون  یایاز  در    یرونیب  هیراف  یجابه  ییآراو  اس . 

 دیتأک  ات یاب  انیدر نا  یبر تکرار واج  هیراف  سنتیراعده    کهیحال

ابه  یگاج  ی، گرگان(7)  کندیم  از  آگاجانه  فاوکه   نیطور  راعده 

ر  ردیگیم  از طر  تمیو  شدر را  آجنگ  جا، واج  یتکرار درون  قیو 

 .(12)  کندیم  جادیجا ادر سطح ککمات و مصرا   ییآواجناس و جم

شدر    یایموس  ق،یدر  هیراف  اب یدر غ  یکه حت  شودیسبب م   وهیش  نیا

 .احساس کند ییآوا یجماجنگ یحفظ شود و مخاطب نوع

 د یطب  ی»س« در توو ییآرانخس : واج نمونه

 شد و سر زد از کوه سر  سارگه

 (۵1۲، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-برآمد به بر رداننیمیس سرو

ن یرونیب هیراف  جا، یب نیا  در اما تکرار واج  س ،یچندان ماکم 

مصرا  در آغاز  موس»س«  آورده    دیند  یریچشمگ  یدرون  یایجا 

. کندیرا الاا م   دمدهی»س« حال  زمزمه و آرامش سپ  ییآراواج.اس 

جبران    یدرون یایعملاً با ردرت موس  یرونیب  هیضد  راف نجایدر ا
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جمان اس .  شفشده  که    دجد،یم   حیتوض  یکدکن  یدیگونه 

موس  شودیم   هیراف نیگاه جانش  ییآرا»واج ارزش  را     یب  ییاایو 

 .(12) کند«یحفظ م 

 یعاطف انیدوم: تکرار واج »م« در ب نمونه

 ای جان و جانم به دل گفتمیجم

 (6۳۵، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-مگذار تنها در جهانم مرا

نارص اس ،    ی»جانم/جهانم« از نظر رواعد سنت هیراف   ،یب نیا در

در نا ن  انیاما تکرار واج »م«  تکرار »جان« در جر دو  زیککمات، و 

  یتکرار واج  نیا.اس   دهیآفر یو شخص  یعاطف یایمصرا ، موس

بهکندیم    یشدر را تاو  یبار اعتراف د.  شاعر آگاجانه   گر،یعبارت 

   ی میبه تکرار واج و ککمات متوسل شده تا وم  ه،یدر  راف  یجابه

 .(14)دجد  شیلان را افزا

 یدرون ییآواسوم: جناس و جم نمونه

 گشتم کامران  شیکام او به

 (۷0۲، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-لباننیریکامم با تو شد ش  که

اس ، اما لبان«نیری)»کامران/ش  یرونیب  هیراف   ،یب  نیا در ( سس  

  یدرون  یای»کام« در مصرا  نخس  و دوم، موس انیوجود جناس م 

ا.کرده اس   جادیا  ینررنگ در  جانشبه  نجایجناس    هی راف  نیمثابه 

باعث شده که ناص راف شهی. تکرار رکندیعمل م    هی مشترک »کام« 

  یبا فنون بلاغ  یکه گرگان دجدینمونه نشان م  نیاحساس نشود. ا

 .(4) سازدیم  هیراف یبرا ینیگزیجا ییاایموس

 یمصراعچهارم: تکرار درون نمونه

 شدم در غم فراق  نیغمگ غم

 (۷۸1، ص 1۳6۹ ،ی)گرگان-ماند و نه آرام و نه طاق یشاد نه

ن یرونیب  هیراف   ،یب  نیا  در  و  »غم«اما تکرار واژه    س ،یماکم 

موس  ییاآوجم نخس ،  سراسر مصرا   در  »م«  و    یدرون   یای»غ« 

اس   جادیا  یردرتمند مصرا  .کرده  درون  واج  و  واژه  تکرار 

  شی شاعر ب سان،نیشده اس . بد یرونیب هیراف  نیگزینخس ، جا

 .(12)توجه داشته اس   یدرون تمیبه ر هرافیاز راعده 

فادان   ایکه ضد    شودیم   دهید یموارد متددد  ن،یو رام   سیو  در

بهره  یرونیب  هیراف موس  یریگبا  جناس    ییآراواج ،یدرون یایاز  و 

از امکانات    یگرگان  آگاجیدجنده  شگردجا نشان  نی. اشودیجبران م 

 :زبان اس  ییاایموس

 .(سرو«/»سار)نمونه  یدیطب یرسازیدر ادم  تصو ییآراواج

براواج  تکرار  .(جهانم«/»جانم)نمونه  یعاطف  یمیوم یالاا  یجا 

 .م/کامران«(»کا)نمونه  یایموس  یتاو یبرا یدرون جناس

 .(ن«غمگی/»غم)نمونه  تمیر جادیا یواژه برا تکرار

  قی در هیعمداً از راف یدر موارد یگف  که گرگان توانیم  رو،نیا  از

با ابزارجا کندیم  ینوشچشم   را شدرو عاطفه   یایموس گر،ید  یتا 

 دارد. نگه زنده

 نیو رام سیدر و  یاهیقاف  یها یزیهنجارگر کلی: نقشه چ

و  یاهیراف  یجایزیجنجارگر رام   سیدر  به  نیو  اگر  وورت را 

اما  ند؛ینظر آشاعر به  یجاممکن اس  ورفاً لغزش  م،ینینراکنده بب

متن بررس یورت  نی. اشودیم  داریند  یمشخص  یشود، الگو  یکل 

  ین یمد  یجاطور آگاجانه در بخشبه یکه گرگان دجدیالگو نشان م 

  یسبک  یو آن را با کارکرد  ردیگیم  کهفاو  یسنت هیاز راف   یاز روا

 .کندیم  نیگزیجا

م  قیدر یبررس ب  دجدینشان  در سه  هیموارد ناض راف  نیشتریکه 

 :دجدیرخ م   یاروبخش عمده 

 .(کتاب )مادمه   یشیو ستا  نیآغاز یجابخش. 1

نامه یعاطف یجابخش. ۲  .عاشاانه  یجاینگارو 

 .ییروا یجاوانه ریینبرد و تغ یجابخش. ۳

سرع   به ایاند  اغکب نارص  جاهیآغاز منظومه، راف  یشیبخش ستا  در

  جادیبه ا  شتریبخش ب  نی. عک  آن اس  که شاعر در اکنندیم   رییتغ

در  راف  ییو آجنگ دعا یاطاب  تمیر به  دارد تا  بههیتوجه  گفته . 

 یایمتون ررن ننجم، موس یشیستا  یجا»در بخش ،یکدکن یدشفی

 .(12)دارد«  هیاز راف یشتریب  یاجم یاطاب
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نامه  یریضم  اینارص    هیموارد راف نیشتریب ادر  چون   نیجاس . 

  هی راف  یرعا  یجادارند، شاعر به  یو اعتراف  یجا حال  شخصبخش

برا «ییوفا/یی)»دلم/جانم«( و نسوندجا )»جدا ریاز ضما  ،یسنت   ی( 

وم   یتاو م   یمیلان  اردیگیبهره  م   نی.  نشان  که   دجدیامر 

عاطف یگرگان   ردیگیم  دهیرا ناد هیرواعد راف  هآگاجان یدر لاظات 

 .(14)رالب غکبه کند  یایعاطفه بر موس انیتا ب

برا  یحماس  یجابخش  در نبردجا، شاعر  به  دنیبخشسرع   یو 

استفاده    یجاهیاز راف  ای دجدیم  رییرا تغ هیبارجا راف   ،یروا سس  

  هی که راف  دجدی»اروش/جوش« نشان م  ای رزم«/»بزم. نمونه  کندیم 

  هی راف بیسر  ریی. تغیفن  یاس  تا عنصر  یتمیر  کهیوس  شتریب  نجایدر ا

 .(4)اس    یوانه در روا رییتغ لجا مدادبخش نیدر ا

ب  جاهیمو  در راف  ،یانیاندوه نا  انیو  به  بارجا  نارص،    یجاهیشاعر 

 وند   بر  عاطفهآن، غکبه   لی. دلآوردیم  یرو  ییآراناجمگون و واج

مو جنگامی: اس    قی در هیراف شود،یو سوگوارانه م   آلودهیکه لان 

واژه ،یدرون  یایدارد. موس  یکمتر   یاجم واجتکرار   ییآراجا و 

 .ردیگیرا م  یرونیب هیراف یجا

بررس  بر رام   سیرا در و  ریز  یالگو  توانیم   ،یکک یاساس    نی و 

کرد رافمادمه  در:مشاجده    یبرا   هیراف  بیسر رییتغ  اینارص    هیجا: 

  شی افزا  یبرا  یو نسوند  یریضم  هیجا: رافنامه  در.لان  کردنیاطاب

اعتراف   یمیوم   یبرا   هیراف  یناگهان  ریینبردجا: تغ در.یگونگو 

  هی راف یجابه  یدرون  یایموس  ینیگزیجا: جاسوگ در. یروا بیتسر

 .یرونیب

 ای یتصادف  نیو رام   سیدر و هیکه ناض راف  دجدیالگو نشان م  نیا

  یو سبک   ییروا  یاز استراتو  یبککه بخش  س ،ین  یانگاراز سر سهل

با آگاج یگرگان او  عاطفه و    ،یرا در ادم  روا هیراف  ،یاس . 

 ب«ی»ع  یکار از نگاه سنت  نیاگر ا  یحت  رد؛یگیمتن به کار م   یایموس

 .دیبه شمار آ

 نیو رام سیدر و  هیقاف نشدنتیرعا  ییچرا لیتحل

شدر فارس  هیراف  ۀمسئک مثنو  وهیوبه  ،یدر  رالب   یگاجیجا  ،یدر 

بد  هیدارد. راف  یاساس ابزار موس  یدیدر سن   تنها  بککه   ییااینه 

مدنا انسجام  م   زین  ییعامل  شمس ردیآیبه شمار  در    یراز  سی. 

عادِ گردن    ه،یکه »راف کندیم  دیاشدار الدجم تأک  رییمدا یالمدجم ف

ا. (7)شدر اس «   مثنو یاسدد گرگان  نیجمه، فخرالد  نیبا   یدر 

فاوکه گرفته اس :    یسنت  ۀراعد  نیبارجا از ا  نیو رام  سیو ۀعاشاان

نسوند یریضم  یجاهینارص، راف  یجاهیراف سس    یجاهیراف  ،یو 

حت  هیراف  یناگهان  رییتغ  ،ییمدنا   یدرون   یایموس  ینیگزیجا  یو 

در نووجش حاضر مطرح   یادیبن  نرسش نی. ایرونیب هیراف یجابه

ادامه، به  نیچن  یشد که چرا گرگان در   لیدلا  لیتفصکرده اس ؟ 

 .شودیم  یبررس یسبک ۀدیند نیا

تار.  ۱ سختیخیبستر  از  گذار  انعطاف   یخراسان  یریگ :  به 

 یسبک

ن  یگرگان ججر  ۀمیدر  شدر    یادوره  سته؛یزیم   یررن ننجم  که 

  یسبک   یجاو اندطاف  جایدگیچین  یسوبه  یاز سبک اراسان  یفارس

م   یسبک عرار در شدر اراسانکردیحرک     یشاعران بزرگ  ،ی. 

فرا  یچون عنصر راف یو  ب  قیدر ینردازهیبه  شهرت  ناصیو 

و احساسات     یبر روا  شتریکه ب  یدر متون  ل،حا  نیبا ا.  (4)داشتند  

بودند، سخ  متمرکز  واف یکاجش    هیراف  یریگعاشاانه  و   سی. 

ا  ییجامنظومه نیاز نخست  یکی  نیرام  گذار را نشان    نیاس  که 

رعادجدیم  ا  هیراف  نشدن ی.  با  نیدر  را  جم  دیاثر  بستر    نی در 

جا  یخیتار  یدگرگون کرد؛  »ز  ییدرک    « ییاایموس  ییبایکه 

 .شودیم  «فنی»راعده  نیگزیجا

 نیو رام سویگونه  و رمانس  یداستان تیماه.  ۲

 کیمند مانند شاجنامه،  راعده  یجابرالاف حماسه نیو رام   سیو

اشکان با ااستگاه  عاشاانه  چن  یرمانس  طور به  یتیروا نیاس . 

. هیدارد، نه بر استاکام راف  دیبر »درام، گفتگو و عاطفه« تأک  یدیطب

کردن گفتار    تریدیطب  یاز جاجا، برا یاریشاعر در بس لیدل  نیجمبه

طور مثال،  . بهردیگیکار م سس  به اینارص   یجاهیراف  جا، یشخص
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نامه »جدا  ییجاهیراف  س،یو  یجادر   ای  «ییوفا/ییچون 

از نظر راعده مد شودیم   دهید دن«ید/یی»تنها اما از نظر    اند،وب یکه 

 .(14)جستند  جا یشخص یکشمکش عاطف انگریب ک،یدرامات

 ها نامه در صورت بر  عاطفهغلبه  .  ۳

نسوندجا   ایمتصل   رضمای منظومه،عاشاانه   یجااز نامه  یاریبس در

 :اندشده سازهیراف

 جان آمد دلم از جور گردون  به

 (۳۲1  یاون آغشته شد اندوه جانم  )ب به

ضم  هیراف »قم«  ا  ریبر  اس .  استوار  گفته   نیمتصل  به  انتخاب، 

که شاعر  جایی  اس ؛  وورت«  بر مدنا »غکبهنشانه   ،یکدکن  یدشفی

فنّ  میمستا  انیب  یبرا رواعد  م   یعاطفه،  کنار  . (12)  گذاردیرا 

ابزار  لیعملاً تبد  هیضد  راف  ب،یترتنیبد   تریمیوم  یبرا یبه 

 .شودیلان و انتاال اندوه عاشاانه م  نشد

 ییمثابه نشانه روابه هیقاف رییتغ.  ۴

وانه   رییزمان با تغجم هیراف یناگهان  رییتغ  ،یمتددد یجابخش در

اتفاق م  ای  :اس  منظومه آغاز در آن مشهور. نمونه افتدیلان 

  نیآفرجان زدینام ا به

 (۲۲  ی)ب  زباننیریش یگوسخن میحک

 اندر بزم  اریبنشس  شهر چو

 (۲۷  یدر گنج و رزم  )ب یبر و گشادند

متن   یادرس  در لاظه کند؛یم  رییبه »قزم« تغ  ن«یاز »ق هیراف که 

اشودیداستان وارد م    یبه روا یشستایاز مادمه   نشان   رییتغ نی. 

  ریی دارد: تغ  یشیکارکرد نما  ینوع  نیو رام  سیدر و  هیکه راف  دجدیم 

 .(4)وانه  ریی= تغ هیراف

 ناهمگون  یها هیدر قاف ییمعنا   یتضادها .  ۵

 ییتا تضاد مدنا  آوردیم   هیرا به راف  ربطبی کاملاًگاه دو واژه    یگرگان

 :بسازد

 ماندم سخ  نابند  شیاو نید به

 (6۲0  یشد دل و جان  )ب نمیدر ره چ کنیول

تضاد   یناجمگون  نیاند، اما اناجمگون  ییاز نظر مدنا  ن«یو »چ  ن«ید»

ام   یاعتااد  یجاارزش انیم  . شمس کندیرا برجسته م   یویدن الیو 

منظومه،   نی، اما در ا(7)  دانس یرا »فاسد« م   ییجاهیراف  نیچن  سیر

 .اس  یکشمکش درون شیابزار نما ه«ی»فساد راف نیجم

 یرونیب  هیقاف  یجا به یدرون یقیموس ینیگزیجا .  ۶

موارد، شاعر به یاریبس در بر راف  یاتکا  یجااز    ،ی رون یب هیورف 

 :کندیم  جادیتکرار واج و جناس ا قیرا از طر یایموس

 شدم در غم فراق  نیغمگ غم

 (۷۸1  یماند و نه آرام و نه طاق )ب یشاد نه

اس ، اما تکرار واژ  یرونیب هیراف نجایا و واج »غ/م«   ۀسس   »غم« 

م    یب  یایموس شفسازدیرا  که   شودیم   ادآوری  یکدکن  یدی. 

موس  شودیم   هیراف نیگاه جانش  ییآرا»واج ارزش  را     یب  ییاایو 

 .(12) کند«یحفظ م 

 بودن گفتگوها  یعیو طب  یزبان گفتار.  ۷

برجسته  یکی رام   سیو  یجایوگیو  نیتراز  بودن    یدیطب  ن،یو 

ما  یگفتگوجا اگر شاعر اود را  اس .  راف  دیعاشاانه    قی در  هیبه 

به جمشدیم   یتصند  جا یزبان شخص  کرد،یم  او گاه   ل،یدل  نی. 

برم   یجاهیراف ساده را  و  گفتار روزمره  ندیگزیسس   به  زبان  تا 

عاشاانه«  گرایی»واربرا نشانه    یوگیو  نیا  کوب نیبماند. زر  کینزد

 .(14) داندیاثر م  نیدر ا

 تیدر روا  یعنوان عنصر ثانوبه  هیقاف.  ۸

اس ؛ آنچه در    یثانو یعنصر  هیراف  ن،یو رام   سیکل سااتار و در

روا   یاولو بازنما   یاس ،  حت   ییو  شاعر  اس .    یاحساسات 

 یمدمولاً آن را در ادم  مدنا کند،یم   یرعا قیرا در  هیراف یورت

انه به  دجد،یررار م    یروا مستال.  بزرگ    نیعنوان جدف  تفاوت 

رام   سیو مثنو  نیو  تدک یحماس  یجایبا  و   یمیو  شاجنامه  مانند 

 .اس  اهیالاااهیحد

و   سیدر و  هیقاف  نشدنتیرعا  یشناختییبا یو ز  یهنر  یامدها یپ

 نیرام
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به  هیراف ،یشدر فارس  خیتار  در اوک   یکیمثابه  جمواره  ارکان    یاز 

مهارت   ۀنشان  هیراف  قیدر   یشنااته شده اس . رعا  یرونیب  یایموس

اناراف از آن، به  شدیم   یشاعر تکا  یو نختگ در    وهیوو جرگونه 

م  بیع  م،یناد رد  یجاسن  در   ال،ح  نیبا ا. (7)  رف یبه شمار 

  ۀبارجا راعد   یاسدد گرگان  نیفخرالد  ن،یو رام  سیو  ۀعاشاان ۀمنظوم 

  یاگرچه در ظاجر کاست  «یزی»جنجارگر  نی. اشکندیرا م   هیراف  یسنت

د از    یمثبت   یامدجاین یادب  لیو تاک یشناسییبایز  دگاهیاس ، اما 

مهم به  در ادامه  سبک  یآثار جنر  نیترداشته اس .    دهیند  نیا یو 

 .شودینردااته م 

  یدرون  یایموس  دانیگسترش م   ه،یاز راف ینوشچشم  امدین  نینخست

جا نارص اس ، شاعر با تکرار واج  یرونیب  هیکه راف  ییاس . در جا

 :ندیآفریم  یاتازه یایو جناس موس

 شدم در غم فراق  نیغمگ غم

 (۷۸1  یماند و نه آرام و نه طاق  )ب یشاد نه

بر راف  یاتکا  یجابه  یکه گرگان  دجدینشان م    یب  نیا   هی ورف 

باعث    یشگرد  نی. چنردیگیو »تکرار« بهره م   «ییآرااز »واج  ق،یدر

متنو  یایموس  شودیم  از شدر  به تدب  یکنوااتیتر و    ری دور شود. 

اس     هیراف  نیاز موارد جانش  یاریدر بس ییآرا»واج  ،یکدکن  یدیشف

 .(12) کند«یشدر را دوچندان م  ییاایو ارزش موس

 فایا ییروا  یاز منظومه عملاً ناش  ییجادر بخش  هیراف  یناگهان  رییتغ

  ریی به »قزم« تغ ن«یاز »ق  هینمونه، در آغاز داستان، راف  ی. براکندیم 

 :کندیم 

  نیآفرجان زدینام ا به

 (۲۲  ی)ب  زباننیریش یگوسخن میحک

 اندر بزم  اریبنشس  شهر چو

 (۲۷  یدر گنج و رزم  )ب یبر و گشادند

م   ییدرس  در جا  رییتغ  نیا از ستا  دجدیرخ  متن  وارد    شیکه 

بنابراشودیم    یروا »نشانه  به  هیراف  ن،ی.   عمل  وانه«وورت 

از    بخشدیم   ییایاندطاف و نو  یبه روا  یکارکرد  نی. چنکندمی و 

 .(4) کندیم  یریجکوگ یکنوااتیسکون و 

بودن گفتگوجا   یدیطب ن،یو رام   سویبرجسته    یجایوگیاز و یکی

نامه امکان را    نینارص به شاعر ا  یساده و حت  یجاهیجاس . رافو 

 :مثال  یاارج شود. برا  یاز حال  تصند جا یداده که زبان شخص

  ییبود روز جدا یاوش روز چه

 (4۲1  ی)ب  ییوفاینباشد ب یبا و اگر

اما لان   س ،ین قیدر  عروضیاز نظر راعده   «ییوفا/یی»جدا هیراف

و طب  سیگفتار  ب  یدیرا  م   تکک یو  زردجدیجکوه  بر    کوب نی. 

منظومه زبان عاشاانه را به  نیدر ا  ی: »گرگانسدینویاساس م   نیجم

رواعد اشک آزاد سااته اس «   دیکرده و از ر  کیزبان مااوره نزد

(14). 

گرچه    ران«ی»باران/ا ای  ن«یچ/نیمانند »د ییناجمگون مدنا یجاهیراف

را    جا یشخص  یدرون  یاند، اما تضادجاسس  یدیاز نظر سن  بد

 .کنندیبرجسته م 

 ماندم سخ  نابند  شیاو نید به

 (6۲0  یشد دل و جان  )ب نمیدر ره چ کنیول

مدنا  نیا »چ  ن«ی»د  انیم   ییتضاد    یدوگانگ  انگریب ه،یدر راف  ن«یو 

باشند، به   یآنکه کاست  یجابه ییجاهیراف  نیاس . چن  نیرام  یروح

 .(7)اند بدل شده یدرون یجاکشمکش شینما یبرا یابزار بلاغ

به کار   ینسوند ای)»قم«(   یریضم یجاهیجا، رافاز نامه  یاریبس در

 :رفته اس 

 ای جان و جانم به دل گفتمیجم

 (6۳۵  یمگذار تنها در جهانم  )ب مرا

نظر فن  هیراف از  عاطف  ی»جانم/جهانم«  بار  اما  اس ،  و   ینارص 

 یگونه و شخصحال  اعتراف ییجاهیراف  نیدارد. چن یرو  یمیوم

م  متن  ابخشندیبه  م   نی.  نشان  به  دجدیانتخاب  شاعر   یجاکه 

جمدل ،یظراف  فن انتاال احساس و  اجم  یبه  داده     یبا مخاطب 

 .(12)اس  



 1404دوره سوم، شماره سوم، سال زبان و ادبیات فارسی،  گنجینهنشریه  

~ 13 ~ 

مثنو  هیراف ب  یطولان  یجایدر  در  شیاگر    کنواا یو    قیاز حد 

استگ موجب  م   یباشد،  گرگانشودیشنونده  از    ی.  استفاده  با 

  یکنواات ی نیتوانسته اس  از ا هیمکرر راف  ریینارص و تغ یجاهیراف

 «ییاایباعث »تنو  موس  هیاز راف  یزیجنجارگر  گر،ید  انیب. بهزدیبگر

»سرزندگ ا   «یروا  یو  م س شده  اشاره  از    یکیکه    کندی. وفا 

 ییاایموس  یتنو  در شگردجا  نیجم  نیو رام  سیو   یعوامل جذاب

 .(4)اس  

  یدر نظام  وهیوبه  ن،یدر آثار نس  توانیرا م   وهیش  نیبکندمدت ا  امدین

نظام   ،یگنجو کرد.  بخش  زین  یمشاجده  منظومه  ییجادر    ی جااز 

رافعاشاانه م   هیاش  ب  ردیگیرا آزادتر  روا شتریو  عاطفه    یبه  و 

م  زرکندیتوجه  »و  کوب نی.  که  اس   رام   سیمدتاد    نی و 

رمانس  یاسرچشمه که  س  یبدد  اشاانهع  یجااس   آن    راب یاز 

منظومه نه تنها  نیدر ا هیراف یزیجنجارگر  سان،نیبد.  (14)شدند« 

الگو  بیع بککه  برا  یینبود،  بدد  یشد  عاشاانه   یتاول  شدر 

 .فارسی

ا  یگرگان سبک  جایزیجنجارگر  نیبا  اس    یشخص  یتوانسته 

از د  ندیافریب او را  متماشاعران جم  گریکه  اگر  کندیم   زیعصرش   .

به در   یمنوچهر ای  یررن ننجم جمچون عسجد  یشاعران دربار

در   یدر ماابل به »اندطاف و آزاد  یشهرت داشتند، گرگان  هیدر راف

کرده    یاو را تثب یسبک   یجو ز،یتما  نی. اشودیشنااته م   ه«یراف

و رام   سیو  اثر  نیو  به  بدل    ات یادب  خیفرد در تاربهمناصر  یرا 

 .سااته اس 

  یریگ جهینت

  یاسدد گرگان   نینشان داد که فخرالد  نیو رام  سیدر و  هیراف لیتاک

از سن  سخ  نمونه هیراف ۀرانیگآگاجانه   یجافاوکه گرفته اس . 

راف از  حت  ینسوند  ،یرینارص، ضم  یجاهیمتددد   یجاهیراف  یو 

ورفاً    توانیامر را نم  نیمدعاس . ا  نیبر ا  یگواج  ییناجمگون مدنا

شاعر    یسبک  یاز استراتو  یبککه بخش  نس ،دا یانگارسهل ایاطا  

 .بوده اس  یو عاطف یدیزنده، طب یتیاکق روا یبرا

 نیدر ا هیراف  نشدن یآن اس  که رعا  انگرینووجش حاضر ب  جینتا

و  یدرون  یایشدن موس  تریغن:مهم داشته اس  امدیمنظومه چند ن

بییاایموس یکنوااتیاز   ییرجا اندطاف    ریی و تغ   یدر روا  شتری. 

طبوانه شخص  یدیجا.  گفتار  زبان  و   جا یشدن 

مدنا  یدرون  یجاکشمکش  یسازبرجسته.جانامه  ییو 

 .ینظام  وهیوبه ن،ینس ۀعاشاان یجابه سن  یالگودج.عاشاان

 «یجنر  یزی»جنجارگر  دیرا با  نیو رام   سیدر و  ه«یراف  بی»ع  نیبنابرا

نه تنها کاست و  یسبک   یاز جو  یبککه بخش س ،ین یدانس  که 

  یروا  ینوع یریگبه شکل یزیجنجارگر  نیاثر اس . ا  نیا  یادب

در گذار از    یدیکمک کرده و ناش کک فارسی  شدر  در  تازهعاشاانه 

 .داشته اس   یدر سبک عرار  آزادتر  یجاشیبه گرا  یسن  اراسان

 مشارکت نویسندگان

نویسندگان ناش یکسانی ایفا کردند.  در نگارش این مااله تمامی 

منافع  تعارض 

 .وجود ندارد یتضاد منافد گونهچیانجام مطالده حاضر، ج در

EXTENDED ABSTRACT 
The poem Vis and Ramin, composed by Fakhr 

al-Din Asʿad Gurgānī in the fifth century AH 

(11th century CE), stands as one of the earliest 

romantic narrative masterpieces in Persian 

literature and a seminal model for later epics 

such as Khosrow and Shirin. Within Persian 

poetics, rhyme has long functioned as a 

structural and musical pillar, ensuring 

harmony, coherence, and rhythm in verse (1, 

2). The traditional view, represented by early 

critics and rhetoricians, holds that any 

deviation from the strict phonetic 

correspondence of rhyme constitutes a flaw. 

Yet Vis and Ramin challenges this orthodoxy: 

in numerous instances, the poet departs from 

rigorous prosodic expectations, producing 

incomplete or irregular rhymes, vowel 
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discrepancies, and suffixal extensions. At first 

glance these irregularities might appear as 

technical lapses, but a deeper stylistic 

investigation reveals deliberate artistic 

innovation. Gurgānī exploits rhyme variation 

not as negligence but as an expressive device 

aligned with emotional tone and narrative 

dynamics. This study, therefore, seeks to 

explore rhyme non-observance in Vis and 

Ramin as an aesthetic and stylistic 

phenomenon rather than a deficiency. 

Drawing upon classical prosodic treatises (6-

8) and contemporary stylistic frameworks (1, 

5), it situates Gurgānī’s unconventional 

approach within the broader evolution of 

Persian poetic form and sound. The research 

uses a descriptive–analytical method, 

examining multiple rhyme deviations across 

narrative, epistolary, and lyrical sections of the 

poem to determine how each contributes to 

meaning, music, and emotion. 

One recurrent type of deviation involves the 

incomplete rhyme, where words share only 

partial phonetic similarity. Classical scholars 

such as Shams Qays Rāzī considered such 

rhymes erroneous because true rhyme 

requires full identity in the “letter of rhyme and 

its dependent elements” (7). Nevertheless, 

Gurgānī repeatedly juxtaposes near-rhymes—

jahān/zamān, māh/sepāh, jedāʾī/vafāʾī, 

tan(h)āʾī/dīdan, besyār/āzār—to serve 

narrative and emotive purposes. In 

jahān/zamān, the subtle phonetic mismatch 

reinforces philosophical contrast between 

worldly dominion and temporal power (4). In 

jedāʾī/vafāʾī, the drawn-out diphthong -āʾī 

creates an elongated melody suited to the 

sorrow of separation. Similarly, in 

tan(h)āʾī/dīdan, semantic polarity replaces 

phonetic cohesion: loneliness opposes 

reunion, converting rhyme dissonance into 

semantic tension (14). Even when endings 

diverge, Gurgānī achieves musical continuity 

through repeated vowel patterns and rhythmic 

cadence, echoing what Shafīʿ ī Kadkanī later 

termed the poet’s “deliberate displacement of 

form by meaning” (12). Thus, incomplete 

rhymes in Vis and Ramin illustrate a conscious 

recalibration of aesthetic priorities, privileging 

expressive authenticity over mechanical 

regularity. 

A second major pattern concerns the use of 

pronominal and derivative suffixes as rhyme 

bases—an explicit violation of prosodic 

convention. According to rhetorical authorities, 

affixed pronouns such as -m, -t, -š and 

derivational endings like -āna or -ī cannot 

constitute valid rhyme components because 

they are grammatically dependent (7, 15). Yet 

in Gurgānī’s narrative letters, precisely these 

suffixes shape the poem’s soundscape: 

delam/jānam, to-st/to-st, javānān ast/dīvāna, 

bīkasī/dūstī. The repetitive “-m” inflection 

personalizes the voice and intensif ies 

emotional immediacy; the addressive “-t” 

emphasizes direct dialogue between lovers; 

the adjectival “-āna” and “-ī” extend vowels to 

generate fluid, song-like melody. What 

traditional rhetoricians condemned as 

weakness becomes, under stylistic scrutiny, 
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an instrument of intimacy and spontaneity (12, 

14). These pronominal rhymes align with the 

epistolary form of Vis and Ramin, where 

private confession outweighs formal precision. 

By bending the rule, the poet converts 

grammatical appendages into audible tokens 

of emotion, reinforcing the confessional tone 

and the speaker’s vulnerability. The 

phenomenon parallels later developments in 

Persian romantic poetry, where similar suffixal 

rhymes reappear in the works of Niẓāmī and 

ʿĀrifī (4), suggesting that Gurgānī’s innovation 

set a precedent for expressive flexibility in 

rhyme construction. 

A third manifestation of non-observance lies in 

sudden rhyme shifts within or between 

sections. Classical prosody dictates rhyme 

consistency until a thematic or formal closure; 

altering rhyme mid-section was historically 

deemed careless. Gurgānī, however, 

manipulates this expectation to mirror 

narrative transitions. At the poem’s outset, he 

shifts from the laudatory couplet be-nām Īzad-

e jānāfarīn / ḥakīm sokhan-gū-ye šīrīn-zabān 

to čū benšast šahrīyār andar bazm / gošādand 

bar vī dar-e ganj o razm—a deliberate move 

from the devotional rhyme -īn to the martial 

rhyme -azm signaling the entry from prelude to 

action (4). Similarly, in the fourth letter, the 

rhyme sequence evolves from -āʾī 

(jedāʾī/vafāʾī) to -ānam (manam/dānām) 

exactly when the mood turns from despair to 

hope (14). This correlation of rhyme 

modulation with emotional or scenic transition 

anticipates cinematic montage; the ear 

perceives narrative movement through sound. 

Shafīʿ ī Kadkanī’s observation that “rhyme 

deviation in narrative poetry corresponds to 

shifts in tone and scene” (12) aptly describes 

Gurgānī’s technique. Far from error, such 

alterations constitute an acoustic marker 

guiding readers through the poem’s structural 

progression. Consequently, rhyme variability 

becomes an integral component of narrative 

rhythm, functioning almost as punctuation in 

epic time. 

The fourth category of deviation involves 

semantic incongruity in rhyming words. 

Persian rhetorical tradition generally expects 

rhyme partners to share, or at least not 

contradict, one another semantically; their 

linkage should reinforce coherence across 

couplets (4). Yet Gurgānī frequently 

juxtaposes semantically remote words—

dīn/Čīn, bārān/Īrān, čaman/sokhan, 

šab/ʿajab—whose unity rests solely on sound. 

While earlier critics might deem these pairings 

“feeble rhymes,” they serve a meaningful 

purpose. In dīn/Čīn, the clash between spiritual 

commitment and earthly temptation 

dramatizes Ramin’s moral conflict; in 

bārān/Īrān, the fusion of natural and national 

imagery symbolizes renewal of the Iranian 

realm; in šab/ʿajab, the tension between 

darkness and wonder generates subtle irony 

(12, 14). Through these deliberate mismatches, 

Gurgānī constructs semantic counterpoints 

that enrich the poem’s psychological and 

cultural dimensions. The so-called weakness 

of rhyme thus transforms into a rhetorical 
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strength: it widens interpretive possibilities and 

underscores thematic dualities—faith versus 

desire, nature versus nation, night versus 

astonishment. By decoupling rhyme from 

semantic harmony, the poet expands its 

expressive function from mere ornament to 

instrument of contrast and meaning. 

Equally significant is Gurgānī’s reliance on 

internal music and phonemic patterning to 

compensate for loose external rhyme. 

Whereas classical doctrine centers musicality 

at the line’s end, Gurgānī often orchestrates 

rhythm through alliteration, assonance, and 

word repetition within the verse itself . 

Instances such as sahar šod o sar zad az kūh 

sar / sarv-e sīmīn-qadān bar-āmad be-bar 

exhibit prominent “s” alliteration conveying 

dawn’s softness; hamī-goftam be-del ey jān o 

jānam / marā magūzar tanhā dar jahānam 

uses the nasal “m” and echoing jān to evoke 

intimacy; be-kām xvīš gaštam kām-rān / ke 

kāmam bā to šod šīrīn-labān deploys 

paronomasia on kām to sustain rhythm; and 

qam qamgīn šodam dar qam-e forāq / na šādī 

mānd o na ārām o na ṭāq achieves internal 

beat through repetition (4, 12, 14). These 

examples confirm the poet’s command of 

phonetic orchestration as a substitute for 

external rhyme. The ear thus perceives 

continuous melody even when rhyme 

precision fades. Such interplay between outer 

irregularity and inner harmony embodies what 

modern poetics terms “compensatory 

musicality.” It also illustrates a proto-modern 

awareness of linguistic texture: Gurgānī treats 

Persian not as a rigid metric code but as a 

living acoustic medium capable of multiple 

sonic layers. Through internal music, he 

ensures that emotional tone governs sound, 

not vice versa. 

The aggregate pattern of rhyme deviations 

throughout Vis and Ramin reveals a deliberate 

stylistic system rather than random error. 

Across the poem, rhyme irregularities cluster 

in four narrative zones: (1) the invocatory 

prefaces, where incomplete rhymes and rapid 

rhyme shifts enhance the oratorical rhythm; (2) 

the epistolary love letters, dominated by 

pronominal and suffixal rhymes conveying 

confessional intimacy; (3) the battle scenes, 

marked by abrupt rhyme changes accelerating 

narrative tempo; and (4) the elegiac passages, 

where external rhyme yields to internal 

melody. This distribution suggests that rhyme 

flexibility functions as a structural cue 

modulating tone and pace. In emotive or 

dialogic contexts, Gurgānī privileges natural 

speech rhythm; in descriptive or dramatic 

contexts, he exploits rhyme change to indicate 

transition. As Shafīʿ ī Kadkanī observes, “the 

highest art of Persian narrative verse lies not 

in mechanical perfection but in the harmony 

between sound, scene, and sentiment” (12). 

The study’s findings thus corroborate the 

hypothesis that rhyme non-observance in Vis 

and Ramin reflects conscious stylistic design 

aimed at narrative vividness, musical variety, 

and psychological realism. Furthermore, 

comparison with contemporaneous poets 

shows that Gurgānī’s flexibility prefigures the 
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freer rhyme practice of later romantic epics, 

contributing to the gradual relaxation of 

prosodic rigidity between the Khorasani and 

Iraqi styles (4, 14). 

In conclusion, the analysis demonstrates that 

Fakhr al-Din Asʿad Gurgānī’s apparent 

indifference to strict rhyme observance in Vis 

and Ramin constitutes a purposeful artistic 

strategy that reshapes the relationship 

between sound, meaning, and emotion in 

Persian verse. His incomplete, pronominal, 

and semantically incongruent rhymes, along 

with sudden rhyme shifts and reliance on 

internal phonetic harmony, collectively 

establish a dynamic sound architecture 

responsive to narrative movement and 

affective depth. Rather than diminishing the 

poem’s aesthetic value, these deviations 

enrich its musicality, naturalize its dialogues, 

and heighten its emotional realism. By 

transforming what traditional rhetoricians 

labeled “rhyme faults” into expressive 

resources, Gurgānī expanded the boundaries 

of poetic form and influenced subsequent 

generations of Persian romantic poets. Vis and 

Ramin, through its creative ḥanjar-garīzī 

(artistic norm-breaking), thus stands as both a 

culmination of classical artistry and a herald of 

stylistic modernity in Persian literature. 
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